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ABSTRAKT

Titel Svenska kyrkan som frivillig utbildningssamordnare
Engelsk titel The Church of Sweden as voluntary educational organiser

Syftet med denna studie har varit att fa kunskap om den betydelse Svenska kyrkan som frivillig
utbildningssamordnare haft for professionella klassiska sangare. Fokus har legat pa att
undersoka kyrkans musikverksamhet som praxisgemenskap och klassiska sangares syn pa
larandet i denna gemenskap. Detta har &ven omfattat sangarnas socioekonomiska bakgrund och
identitet, erfarenheter av kyrkan som arbetsgivare samt syn pa rekrytering av unga till
musikverksamheten. Studien har utgatt fran teorin om larande i praxisgemenskaper och den
tidigare forskningen baseras mycket pa kérverksamhet som praxisgemenskap. Sangkompetens,
kyrkomusik och kristen uthildning tas ocksa upp i bakgrundskapitlet. Metoden som anvants har
varit kvalitativa semi-strukturerade intervjuer och resultatet indikerar att Svenska kyrkans
musikverksamhet har spelat en betydande roll i sangarnas utbildning och arbetsliv.

Nyckelord Sang, kyrka, praxisgemenskap, kor, professionell



Forord

Forst och framst vill jag rikta ett tack till alla larare som stéttat och forsett mig med ny kunskap
under hela min utbildning samt till alla jag kdnner som arbetar inom Svenska kyrkan som jag
bollat idéer och tankar med. Jag vill ocksa rikta ett tack till de som var med och forverkligade
denna studie, mina informanter, utan er hade det aldrig blivit nagon uppsats! Sedan vill jag
tacka min sambo Olle som kommit med kaffe och uppmuntrande ord nér det har kants kdmpigt.
Jag har lart mig mycket av denna process och jag hoppas att detta arbete kan lyfta Svenska
kyrkans musikverksamhet som en mgjlig védg och komplement till andra frivilliga utbildningar.
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1. Inledning

Jag ar fjorton ar nar jag for forsta gangen star infor en publik i kyrkan och ska sjunga solo
som avslutning pa konfirmationen. Kyrkorummet fylls med familj, slakt och vanner till
konfirmanderna. Jag kénner mig pirrig och stolt. Jag och kyrkomusikern Robin har repeterat
ordentligt innan, sa det kommer nog ga bra. Han sitter bakom flygeln, och nér sorlet fran
publiken lagt sig ger han mig en blick som jag besvarar med en liten, knappt méarkbar nick.
Redo. Tonerna fran flygeln fyller och smyckar tid och rum. Jag andas in och bérjar sjunga.
Sdngen avslutas pampigt med orden “Jag vill kdnna att jag levt mitt liv!” och appldaderna
smattrar. Jag ler fran ora till 6ra. | publiken lagger jag mérke till en dam som intresserat
betraktar mig. Hon kommer fram till mig efterat och beréattar att hon &r operasangerska och
sangpedagog och att hon vill att jag borjar ta sanglektioner av henne. Damen heter Aliz och
jag tackar ja till att bli hennes séngelev. Aren gar. Jag sjunger hos Aliz varje vecka, och hon
ar engagerad inom kyrkan, vilket gor att kyrkan fortsatt blir en naturlig scen for mig att sjunga
pa. Aliz sager att jag fatt en gava fran Gud som jag maste forvalta och att jag ar en oslipad
diamant. Sa jag dvar, for jag vill ju bli en slipad diamant. Aliz ar av den gamla skolan, hon &r
tuff mot mig ibland, men det gor mig ingenting. Nar jag sjunger i kyrkan ar det oftast Robin
som spelar. Han har ocksa varit Aliz elev, fast i piano. Jag och Robin gor mycket tillsammans
mina forsta trevande ar. Han ar korledare for ungdomskaren dar bara jag och tva till ar med,
sa det blir ganska mycket solosang. Jag utvecklas som solist och dven som korsangare nar jag
gar vidare till att sjunga i kyrkokoren och sedan vokalensemble, och detta banar vag for mitt
framtida yrkesval.

Jag har genom kyrkan och dess musikverksamhet knutit bland annat ndamnda vardefulla
kontakter, hort klassisk musik for forsta gangen, lart mig lasa noter, sangteknik, hur man
forbereder sig och klar sig infor konsert samt fatt mycket repertoartips. Dessutom fick jag i min
ungdom chansen att musicera ihop med professionella och etablerade musiker i kyrkan. Mycket
tack vare den erfarenhet detta bidragit med har jag kunnat séka mig vidare till folkhdgskola,
operastudio och hdgskola med for mig tonvikt pa solistisk klassisk sang.

Svenska kyrkan har saledes spelat en stor roll for min musikaliska utveckling och at
vilket hall den bar. Jag gick aldrig pa kulturskolan, som man ju hor pa namnet ar en "skola"
(om an frivillig). Men jag anser att jag blivit skolad i kyrkan. Att kyrkan anvander musik for att
predika evangeliet ar ingenting konstigt. Men kyrkan &r ocksa en kulturbarare av rang som
avlonar anstallda kyrkomusiker samt anlitar frilansande musiker och sangare och betalar deras
levebrod, vilket gor kyrkan till en palitlig arbetsgivare for musiker och sangare i en varld dar
det kan vara ganska kampigt att ga runt ekonomiskt. Svenska kyrkan har saledes ett intresse i
att det finns utbildade sangare och musiker att anlita - som i sin tur har ett intresse for
kyrkomusik och som ar inforstadda med och respekterar kyrkans varderingar. Darfor ligger det
i kyrkans intresse att &ven bedriva utbildning.

Svenska kyrkan &r en mycket viktig aktor i det svenska samhallet, inte minst vad galler kultur. Kyrkan
finns dverallt i landet och har en unik spridning av valutbildade musiker. Darmed finns en stor potential
att vara en verklig faktor i att halla Sverige sjungande. Det borjar med att ge barnen tillgang till sin
sangrost. Manga ar de musiker och artister som har bérjat sin musikaliska bana i kyrkans barnkor. (Sjung
i kyrkan- Sveriges kyrkosangsforbund, 2021, sid. 3)

Kyrkan &r skattefinansierad, vilket betyder att verksamheten betalas av de som & medlemmar
i Svenska kyrkan och betalar kyrkoskatt. Men aktiviteterna far alla delta i oavsett om man ar
medlem eller inte, vilket gor att musikverksamheten i kyrkan &r ett alternativ till utbildning for
mindre bemedlade. Kyrkans musikverksamhet kan saledes vara ett alternativ till kulturskolan.
Hur har andra numera professionella klassiska solister och kérsangare upplevt Svenska kyrkan
som frivillig utbildningssamordnare? Har musikverksamheten och kontakterna inom kyrkan
hjalpt dem pa vagen mot att ha sangen som yrke?



1.1 Syfte och fragestallningar

Syftet med studien ar att fa kunskap om den betydelse Svenska kyrkan haft som frivillig
utbildningssamordnare for klassiska sangare i deras val av yrke. Jag utgar i min studie fran
foljande fragestallningar:
« Vilken betydelse har kérsangen och majligheten att sjunga solo i Svenska kyrkan haft
for numera professionella klassiska sangare?
o Hur beskriver professionella klassiska sangare larandet genom Svenska kyrkan med
avseende pa notlasning, sangteknik, repertoarkannedom och framforandepraxis?
« Vilka ar personerna som fatt sin skolning i klassisk sang genom Svenska kyrkan?



2. Bakgrund

| detta kapitel presenteras bakgrund och forskning som har relevans for denna uppsats. Kapitlet
berdr singkompetens, vad det innebér att vara professionell klassisk sangare, sang- och korsang
inom frivilliga utbildningsformer samt musikpedagogik med kristna fortecken. Mycket av den
forskning jag last om korsang handlar om korsangens betydelse for amatorer. Slutligen belyser
jag den klassiska musikens relation till klass och sociokulturella normer.

2.1 SAngkompetens

For att kunna arbeta som klassisk sangare kravs ofta att man borjar sjunga tidigt och utbildar
sig. Det finns olika satt att tillagna sig kunskaper i sang och manga borjar sin bana i exempelvis
barnkor, kulturskola och folkhogskola for att sedan soka sig vidare till htgskolor och dérefter
arbeta professionellt med klassisk sang.

2.1.1 Musikalisk utveckling

Redan som nyfédda kommunicerar manniskor med hjalp av rosten. Darefter utvecklar barnet
sin rost och musikaliska formaga fram till ungefar tolv ars alder, da sérskild undervisning bor
ta vid for fortsatt utveckling (Imberty, 1967; refererad i Gabrielsson, 2020). | Sverige bedrivs
undervisning i musikdamnet i grundskolan, dar det i det centrala innehallet for lagstadiet bland
annat ingdr sang i olika former (Skolverket, 2023). Undervisningen i musik fortsatter genom
hela grundskolan och darefter kan man soka till utbildningar pa frivillig grund. Som
komplement for sarskilt intresserade under skolaren finns kulturskolan, studiecirklar, privat
undervisning samt Svenska kyrkans och olika frikyrkors musikverksamhet med korer av olika
slag. De allra flesta korsangare stannar vid att lata sangen vara nagonting som hjélper dem att
ma bra i vardagen, socialisera med andra och ha roligt (Hakanson & Skoldberg, 2020), medan
en liten procent dvergar till att ha séngen som profession, solistiskt eller som korist. | sin bok
om Klassisk sang och sangundervisning skriver Janice Chapman (2017) att det kravs mycket
ovning och en gedigen utbildning for att kunna arbeta professionellt med klassisk sang.

2.1.2 Professionella sangare

Att arbeta professionellt som sangare kan till exempel innebéra att arbeta som solist eller
korsangare i konsertanta och sceniska sammanhang, som sangare i mindre ensembler, eller
som studiosangare.

Ett exempel pa en arbetsplats ar Radiokoren. Radiokoren raknas till en av varldens
basta korer, som utvecklade en kdérklang som blivit stilbildande for professionella korer over
hela varlden (Sveriges radio [SR], 2023). P& Sveriges radios hemsida finns att lasa foljande
citat:

Koérmedlemmarnas férmaga att vaxla mellan kraftfulla solistiska insatser och att somlést smalta in i
ensemblen skapar ett unikt och dynamiskt instrument som hyllas av musikalskare och kritiker varlden
over, liksom de ménga dirigenter som utforskar och utmanar kérens potential (SR, 2023).

Den som soker till koren ska vara en erfaren sangare med gedigen kdrerfarenhet och
sangutbildning. Man forvantas ha en mycket god sangteknik och for att bli intressant for
tjansten maste man genomga flera delprov och gallringar (SR, 2023). Eric Ericsons kammarkor
ar en annan professionell kor i Sverige och dar finns nagra av Sveriges mest framstaende
korsangare som ocksa arbetar solistiskt (Eric Ericsons Kammarkor, 2023). Man kan aven sjunga
i en operakor eller som operasolist. De sangare som utgdr Kungl. Operans och
Goteborgsoperans korer bemastrar sang pa absolut toppniva samtidigt som de agerar och dansar
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pa scen. De &r utbildade vid opera- och musikhdgskolor och operastudios runt om i varlden,
och nastan uteslutande alla korister anlitas &ven frekvent som solister vid olika operahus och
konsertscener (Operan, u.d.; Goteborgsoperan, u.d.), inte séllan inom kyrkan dar oratorier,
rekvier och kantater framfors frekvent. Maria Sandgren (2005) har i sin avhandling studerat
operastudenters generella utveckling av fardigheter. Studien visade att foraldrarnas
engagemang i sina barns musikaliska utveckling var viktigt. Majoriteten av studenterna hade
en tidigare formell utbildning i musik (i snitt 4,5 ar) innan de borjade studera vid operahdgskola.
Musikalitet och uttryck, skadespeleri, 6kad forstaelse for musikalisk kontext, etablering av
rostfack (exempelvis lyrisk eller dramatisk sopran) samt personlig utveckling namndes som
viktiga fardigheter de tillagnat sig. Det viktigaste fokuset lag pa att utveckla en andamalsenlig
sangteknik.

En god sangteknik ar av yttersta vikt da det skiljer sig en hel del vad géller normalt tal
och klassisk sang. Att utveckla och bibehalla en god sangteknik &r givetvis viktigt i alla genrer
och i alla sammanhang dar man sjunger, men till skillnad fran exempelvis musikalsangare sa
anvander klassiska sangare oftast ingen forstarkning, vilket staller extrema krav pa rosten da
den ska kunna horas genom ett starkt orkesterackompanjemang utan att ta skada (Sundberg,
2001).

2.2 Sangutbildning pa frivillig grund

Det var under rendssansen i den kristna kyrkan och de europeiska hoven som konstmusiken
legitimerades och utvecklades. | dessa sammanhang fick musiker for forsta gangen utbildning
mot att arbeta professionellt. Fram till ca ar 1950 var konstmusiken den enda musik som
forekom vid de officiella musikutbildningarna och vid konsert- och operahus (Sohlmans
musiklexikon, 1977). Under senare arhundraden har andra institutioner for musikutbildning
vuxit fram sasom musikskolor (numera kulturskolor) som komplement till den obligatoriska
musikundervisningen i grundskolan samt gymnasieskolor, folkhdgskolor och musikhégskolor.
Kulturskolorna och folkhdgskolorna saknar till skillnad fran grundskolan, gymnasiet och
hogskolorna styrdokument i form av laroplaner och malbeskrivningar (Rostvall & West, 2001).
Gymnasiet och hogskolan ar forvisso frivilliga, men i detta kapitel fokuserar jag pa den
informella undervisningen som generellt inte regleras av styrdokument. En del kérer inom
kyrkan har dock en progressionsplan, liksom folkhégskolor och kulturskolor. D&remot satts
inga betyg och ingen examen erhalls.

2.2.1 Larande paindividens initiativ

Det rader tvetydigheter kring vad som egentligen definierar begreppen “formell” och
“informell” undervisning. En mojlig definition kan vara att den formella undervisningen sker
pa institutioner dar undervisningen ar planerad pa forhand (dar man erhaller en examen) och att
den informella undervisningen sker spontant och kan dga rum var som helst pa individens egna
initiativ (Folkestad, 2006; refererad i Asp, 2015). Det informella larandet kan ske direkt nar
individen har intentionen att lara sig nagonting, men ocksa indirekt nar medvetandet ar riktat
mot att gora nagonting (Folkestad, 1997). Det kan till exempel handla om situerat larande i
olika sammanhang eller att pa andra satt forkovra sig inom ett omrade dar utbildningen inte ar
organiserad av en huvudman. Att sjunga i kor kan vara ett exempel pa informellt larande dar
man véxer i gemenskapen och I&r sig av de andra deltagarna.

2.2.2 Kulturskolan

Den svenska musikskolan startade pa 1930-talet for att 6ppna upp mojligheten for fler barn att
tillagna sig utbildning i musik oavsett foraldrarnas ekonomi. Nar musikskolorna pa senare tid
kom att omfatta fler uttrycksformer omvandlades de till kulturskolor. Kulturskolorna har olika
forutsattningar beroende pa politiskt styre, kommunstorlek och musikalisk tradition och barn
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kan till en relativt lag kostnad delta i musikundervisning utanfor den obligatoriska skolan
(Bréndstrom & Wiklund, 1995). Flera kulturskolechefer menar att det ar en ndédvéandighet att
ha avgifter for att bibehalla kulturskolans status. Genom att betala en avgift, &ven om den ar
symbolisk, blir det ett atagande for eleven att delta i undervisningen (Kulturskoleutredningen,
2016). Undervisningen sker i mindre grupper och i regel med elever fran hogre socioekonomisk
bakgrund (Rostvall & West, 2001) och Ylva Hofvander Trulsson (2010) beskriver i sin
avhandling att den dominerande repertoaren av vasterlandsk musiktradition i kulturskolan
bidrar till att "reproducera ett medelklassideal av finkultur" (s.176). Detta styrks av Cecilia
Jeppson (2020) som beskriver den typiska kulturskoleeleven som “en svenskfodd flicka med
vilutbildade fordldrar” (s.65). Det ar svarare att rekrytera barn fran socialt och ekonomisk svaga
grupper (Kulturskoleutredningen, 2016) och Adriana di Lorenzo Tillborg (2021) har i sin
avhandling kritiskt skéarskadat och problematiserat forhallningssattet till barn som historiskt
blivit exkluderade fran kulturskolan. Genom att analysera policydokument och delta i
fokusgruppsamtal med ledare inom kulturskolan har hon i sitt resultat kommit fram till att det
existerar problematiska normer och traditioner inom kulturskolan som forsvarar inkludering.
Dock visar Jeppson (2020) pa att chefer och larare inom kulturskolan stéller sig positiva till ett
breddat deltagande i kulturskolan och att exempelvis samarbete med grundskolan kan vara en
mojlig vag att gd. Aven Di Lorenzo Tillborg (2021) lyfter samarbete med grundskolan som en
viktig nyckel for inkludering. Ett annat hinder for rekrytering &r tillgdngen till ett brett utbud
dven 1 glesbygd (Kulturskoleutredningen, 2016).

2.2.3 Folkhégskolor och studieférbund
Utdver kulturskolorna har vi i Sverige ocksa en tradition av folkbildning via studieférbund och
folkhogskolor (Folkbildningsradet, 2018). Folkhogskolan ar kostnadsfri och ar en bra vag att
prova sina forutsattningar for eventuell framtida yrkesverksamhet inom omradet
(Folkbildningsradet, u.a.). | en studie gjord med studenter vid musikutbildningen pa Framnéas
folkhogskola framgar det att utbildningen har en tydlig ungdomsprofil som troligen hanger
samman med folkhogskolans roll som forberedande utbildning infor fortsatta studier vid hogre
laroverk, som musikhdgskolor (Brandstrom & Wiklund, 1995). Till skillnad frdn gymnasie-
och hdgskolan styrs folkhdgskolans verksamhet inte av fastlagda kursplaner och inga betyg
satts. Det pedagogiska forhallningssattet tar ofta avstamp i ett informellt och mer jambordigt
forhallande mellan larare och elev (Gustavsson, 2010; refererad i Von Wachenfeldt, 2014) och
larandet sker aktivt i grupp genom bland annat samtal och erfarenhetsutbyte och gemenskapen
starks av att manga av studenterna bor tillsammans pa skolan (Folkbildningsradet, u.a.).
Studieférbunden far framst statshidrag for att arrangera studiecirklar och kulturprogram.
Det kan aven omfatta workshops, helgkurser och prova pa- dagar i friare former. En grupp
maéanniskor kan till exempel starta en studiecirkel for att tillsammans lara sig ett hantverk.
Kulturprogram kan innebdra nagonting man visar upp for en publik, som exempelvis en konsert
eller foreldésning som en grupp personer anordnar med hjalp av studieférbundet
(Folkbildningsradet, u.a.). Larande vid folkbildningen riktas saledes framst till vuxna, har en
mer holistisk och fri syn pa larande samt stimulerar till ett hogt samhéallsengagemang.
Folkhogskolorna och studieforbunden finansieras av bade statliga och kommunala medel
(Kulturskoleutredningen, 2016).

2.3 Larande i kor

Korsang ar en aktivitet som alla kan delta i och som kan paga genom hela livet. Genom att delta
i kdrsang vaxer man in i och blir successivt en i gruppen. Gemenskap och situerat larande ar en
utgangspunkt for tillagnandet av kunskap i en kor. Kérsang sker genom kommunikation, sociala
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processer och interaktion (Bygdéus, 2015). Det finns manga olika typer av kdrverksamheter:
fran nyborjarkérer till korer pa avancerad professionell niva. Det finns korer i skolor, kyrkor
och olika samfund, arbetsplatser och inom studieférbund.

2.3.1 Kérsang och halsa

Att sjunga i kor starker den egna identiteten och sjalvfortroendet. Man blir del av en helhet
(Zadig, 2017). Det finns mycket som tyder pa att kirsang &r positivt for oss och aven Gunnel
Fagius (2009) menar i en broschyr om “Det svenska korundret” att kdrsang far oss att ma bra,
att vi lar oss litteratur och musik och att det okar var livskvalitet. Det kan vara sanning i manga
fall. Men larande &r inte alltid nagonting positivt. Vart samhélle forser oss dven med
laroprocesser som kan vara nedbrytande och farliga. Ofta betonas larandets positiva sidor och
déljer sdledes forlopp som kan vara negativa bade for individ och kollektiv (Saljo, 2014).
Déremot har WHO (World Health organisation, 2019) sammanstéllt en rapport med flera olika
studier som sammantaget tyder pa att olika konstuttryck kan ha en positiv inverkan pa
maéanniskors fysiska och psykiska halsa. Detta bekraftas i en inventering av Svenska kyrkans
korliv (Hakanson & Skéldberg, 2020) dar manniskor i intervjuerna berdttar om svara
sjukdomar, stor sorg, stress och ensamhet som alla lindras av att sjunga i kdr, och att den sociala
aspekten ar viktig.

2.3.2 Kérsangens praxisgemenskap

Foljande stycke korrelerar direkt till teorin om praxisgemenskaper som min studie tar sitt
avstamp ifran. Jag har valt att se hela kyrkans musikverksamhet som en praxisgemenskap.
Korsangen ar en mycket viktig del av denna praxisgemenskap, men koren kan i sig ses som en
egen praxisgemenskap dar grundbultarna utgérs av 6msesidigt engagemang (relationen och
samarbetet mellan deltagarna), det gemensamma syftet (det forhandlade malet) och gemensam
repertoar (attityder, artefakter, koncept etcetera). Jag beskriver detta mer ingaende i
teorikapitlet, men for att inte skapa forvirring kring begreppen kommer jag fortsattningsvis
anvanda mig av begreppet gemensam handlingsrepertoar nar jag syftar till dessa gemensamma
attityder och koncept, och enbart repertoar nar jag syftar till musik- och notrepertoar.

Sverker Zadig (2017) beskriver i sin avhandling hur korsangare har valt att vara
delaktiga i gemenskapen av sociala och musikaliska skal, hur deltagarna arbetar mot det
gemensamma och konstnarliga malet samt hur etablerade rutiner och traditioner utvecklar
korens diskurs. Zadig (2017) beskriver vidare i sitt resultat att gruppkanslan och omtanken for
varandra &r viktig for korsangarna, samt sangarnas personliga engagemang bade i
musikskapandet och i gruppen. En forutsattning for att kunna sjunga bra tillsammans ar att man
trivs tillsammans. De kérsangare som har storre vana kan stotta de mindre sakra sangarna sa att
de vagar sjunga ut. Med dessa sa kallade informella ledare kan progressionen i inlarningen for
koren ga snabbare. Nackdelen med informella ledare &r att de av misstag kan vilseleda. For att
motverka detta kan korledaren ha de informella ledarna strategiskt utplacerade (Zadig, 2017).
Larandet i kor kan ske bade pa ett individuellt och pa ett kollektivt plan (Zadig, 2017) och for
att mojliggora att larandeprocesser sker ar det &ven viktigt med en korledare som har ett syfte
och en klar vision som denne delar med korsangarna (Tamusauskaite, 2011). En bra korledare
inspirerar och motiverar samt tillater kdrsangarna att vara deltagare i den kreativa processen
(Tamusauskaite, 2011). Koérledaren anvander sig av olika arbetsséatt for att formedla sina tankar
och intentioner. Koérledaren lyssnar och kommunicerar, prévar olika metoder som att till
exempel anvanda noter, piano, rost eller rorelse som verktyg, anvander sig av musikaliska
rutiner, forebildning, koncentrerade uttryck, reflektion, historieberdttande for minnestréning,
stimulans av fantasin for att starka gruppkénslan samt delge malbilder och visioner (Bygdéus,
2015). Dessa metoder, verktyg, koncept och gemensamma attityder som koren utvecklat utgor
den gemensamma handlingsrepertoaren.
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Zadig (2017) har i sin avhandling anvént sig av Nielsens, 1997 modell som beskriver faktorer
som paverkar och berér musikpedagogik, och applicerat den pa kéromradet med koppling till
de grundbultar som utgor en praxisgemenskap. Det som i synnerhet influerar korens verksamhet
ar det forsta och innersta lagret i figuren. Repertoaren - musiken och noterna. Dessa &r att
betrakta som en del av den gemensamma handlingsrepertoaren. Utover detta, i de yttre lagren,
paverkar faktorer som utvecklats i kdrens rutiner. Dessa beror genre, uppférandepraxis samt val
av hur konsertprogram presenteras som kan kopplas samman med gemensamt syfte. Dartill kan
faktorer som exempelvis publik, anhoriga och recensenter kopplas till Gmsesidigt engagemang.
Med hjélp av denna modell kan olika faktorer och funktioner som paverkar sangarna forklaras
och beskrivas och hjalpa korsangare att samarbeta for basta maéjliga resultat.
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Figur 1. Koérsédngarens influenser, utvecklad utifran Nielsens modell for den musikpedagogiska forskningens
amnesomrade (Nielsen, 1997, s. 165; Refererad i Zadig, 2017). Se orginalmodell i Bilaga 1.

2.4 Kyrkomusik

Den liturgiska sdngen kan betraktas som kyrkomusikens innersta karna (Nationalencyklopedin,
2023). Sedan 1500-talet har sangen blivit ett staende inslag i gudstjansten, oftast med
orgelackompanjemang. Stamsang a cappella eller med stod av instrument utgor en stor del av
kyrkomusikens repertoar och textunderlaget bestar ofta av de fasta liturgiska leden i till exempel
maéssans ordinarium (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus och Agnus Dei) samt psalmer och andra
bibliska texter. Viktiga kyrkomusiksformer &r bland annat oratorium, rekviem och passion.
Verk som &r skrivna for kor och orkester med religics text raknas ocksa till kyrkomusik. Den
instrumentala kyrkomusiken har dock orgelmusiken som stomme. Fram till mitten pa 1700-
talet lockade kyrkomusiken till sig de storsta tonsattarna som Bach, Handel, Haydn och Mozart
(Nationalencyklopedin, 2023). Definitionen av kyrkomusik har breddats och inkluderar nu allt
fran gregoriansk musik till elektronisk musik (Svensk kyrkotidning, 2024). Pa Svenska kyrkans
hemsida finns att 1&sa féljande citat som skrevs i samband med ett kyrkomusiksymposium som
holls i Uppsala ar 2022:

..Vi talar om en musiktradition i dialog med tidens tonsprak och en struktur som ar helt
avgorande for svenskt musikliv. Den dlskades begravningspsalm. Barnkéren som repeterar.
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Stjarnsolisten som ges en scen. Kyrkans aterklang &r existentiell, pedagogisk och konstnarlig
(Svenska kyrkan, 2024).

Pa manga hall diskuteras kyrkomusiken och vad den innefattar samt hur man ska kunna
bibehalla traditioner men samtidigt vara innovativ och anvanda musiken som ett verktyg for
mangfald (Svenska kyrkan, 2024).

2.5 Musikpedagogik med kristna fortecken

Inom Svenska kyrkan bedrivs musikverksamhet av olika slag. Det ar allt fran babysang till
barn- och ungdomskérer, kammarkorer, alla kan- korer och vokalensembler. Musiken, och
kanske sarskilt korsangen, ar mycket betydelsefull inom kyrkan. Under de senaste femtio aren
har man sett en utveckling mot stérre mangfald inom kyrkan, dar utrymmet okat for fler
deltagare att engagera sig inom sin forsamling. Overgripande avser detta gudstjansten, men
aven det musikaliska omradet. En forandring som skett ar till exempel att koren i stéllet for att
sta pa laktaren ska integreras tydligare i det liturgiska skeendet och oftare placeras i anslutning
till férsamlingen (Caroline Klintborg, 2022). Jag lyfter &ven kristen utbildning och en studie
gjord pa ett katolskt universitet for kvinnor i Australien och vad musiken i utbildningen betytt
for dem. Detta for att ge en bild av musikpedagogik med kristna fortecken pa ett principiellt
plan.

2.5.1 Korsang i kyrkans tjanst

Allt farre manniskor deltar i gudstjansten och barn far inte i samma utstrackning lara sig
psalmer. En grupp som daremot regelbundet deltar i gudstjanst ar korsangarna. Enligt
Klintborgs (2022) studie ar kérsangarnas delaktighet i gudstjansten tydligt relaterad till intresset
for sang och musik. Vidare visar studien att det inte ar sjalvklart for korsangarna att vara
delaktiga i gudstjansten, savida de inte samlas kring ett gemensamt intressefokus, som i detta
fall ar sangen och musiken.

Hakanson & Skoldberg (2020) har kommit fram till ungefar samma slutsats nar
korsangare intervjuats om sin relation till kyrka och gudstjanst. Relativt manga definierade sig
som icke troende, men att de dnda trivs i kyrkans rum. Nagra kdnner en stark tro och relation
till kyrkan. Det framgar att manga praster tror att den religiosa delen ar mer betydelsefull for
korsangarna an de sjalva uttryckte. Prasterna ser korsangen som en vag in i kyrkan dar sangarna
forst kan ”gdomma sig” i sangen och eventuellt sedan véxa i sin tro. Dock var det ingen prist
som uttryckte att detta ar ett krav for att fa sjunga i koren. Det framgar att fa krsangare brinner
for det kristna budskapet, men nagra anser det som sjalvklart att sjunga i gudstjansten nar man
ar med i kyrkans kor. Deltagandet ar dock ofta storre vid konserter i kyrkan an vid gudstjénster.
En korledare berattade att en korsangare brukade kalla hogmassan for “’konsert”. Sammantaget
ar det sangen, musiken, repertoaren och gemenskapen som lockar manniskor att delta i kyrkans
korer (Hakanson & Skoldberg, 2020). Till kyrkans musikaliska verksamheter &r alla valkomna
oberoende religios tillhérighet och social och kulturell bakgrund och amatdrer arbetar ofta sida
vid sida med professionella musiker (Svenska kyrkan, 2024). Kaérsangen i kyrkan har varit en
viktig gemenskap och ibland livsavgorande for manga. Att delta ar kostnadsfritt for alla. | en
betydelse ar kyrkokoren som vilken annan kdér som helst, men syftet ar storre an att varda
korsang. Kyrkokorens koppling till kyrkan ar inte ett prioriterat skal for att soka sig till koren,
men for att sjunga i kéren maste anda korsangarna relatera till kyrkan och gudstjansterna. Som
delaktig i musikverksamheten blir man exponerad for kyrkans kristna budskap, och
huvuduppdraget som dr att sprida detta budskap gar som en rod trad genom historien (Hakanson
& Skoldberg, 2020).
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2.5.2 Didaktiska tillvagagangssatt i kyrkans musikverksamhet

| Klintborgs (2022) studie lyfter medarbetarna i Asarums pastorat utmaningen med att
musikaliska inslag latt blir en “forestalining” som tar fokus fran sjalva gudstjansten. Dar ar det
onskvart att korens roll tydligare ska vara forankrad i dagens tema. | kyrkoaret har varje helgdag
och sondag ett tema, till exempel paskdagen. Da sjungs texter kopplade till Jesu uppstandelse
(Svenska kyrkan, 2023). | Asarums pastorat vill man att sangen och musiken ska vara ett
evangelium lika mycket som det talade ordet och att kdrsangarna ska kanna delaktighet i
helheten. Men de lyfter &ven att musiken ar viktig i pastoratet, dar musikerna skapat ett
musikteam. Musikerna representerar olika stilar och har tillsammans arbetat fram forslag till
den liturgiska musiken. Dartill finns manga korsangare i pastoratet och man vill arbeta for en
sa kallad kortrappa som nar sa manga olika aldrar som majligt och dér det formulerats en tydlig
pedagogisk tanke kring det musikaliska arbetet (Klintborg, 2022). | en férsamling i Stockholm
finns ett stort fokus pa korsangen och dar har man uppréttat kursplaner for forsamlingens alla
barn- och ungdomskarer, dar kortrappan har fyra steg. | det forsta steget for 5-6 aringar har
foljande mal formulerats (Svenska kyrkan, 2024):

 skapa ett intresse for korsang

« utveckla sin sangrost

« larasig grunderna i musik och sammusicerande
o utveckla gehoret och det medvetna lyssnandet
« skapa en relation till sin kyrka och férsamling

Utover korverksamheten har Svenska kyrkan dven startat projektet Sang i gang i samarbete
med Sveriges kyrkosangsforbund och Kungl. Musikaliska Akademien, som syftar till att barn i
arskurs F-3 ska ges mojlighet att upptacka sin rést genom professionell sangundervisning.
Grundskolorna planerar med den lokala forsamlingen in fyra lektionstillfallen per lasar. Dartill
finns det sanghéften att bestalla samt metodtips att lasa pa kyrkans webbplats for att stotta larare
i grundskolan i enlighet med laroplanen (Svenska kyrkan, 2024). | det centrala innehallet for
musik i grundskolan ingar att sjunga de vanligaste psalmerna med eleverna (Skolverket, u.a.).

Manga professionella musiker och sangare vittnar om att kérerna har varit en musikalisk
véxtplats, dar de borjade sin musikaliska bana (Hakanson & Skéldberg, 2020). Detta antyder
att kyrkans korverksamhet &r en viktig pusselbit i utbildandet av professionella sangare, vilket
undersoks i denna studie.

2.5.3 Kristen utbildning

Att sjunga i kyrkokér handlar mycket om gemenskap och att forma sin identitet. | en studie
genomford pa ett Katolskt universitet for kvinnor i Australien framgar att religiés musik ar en
viktig del i bildandet av social, personlig och religids identitet. Dar ar méssor, bon, bibellasning
och att sjunga liturgiska sanger ett staende inslag i utbildningen. De kvinnor som intervjuades
berattade att musik gjorde massorna roligare; &ven om musiken inte kan fa nagon att andra sin
tro, kan den fa manniskor att vidga sina vyer och bli mer éppna for religion (Kallio, Alperson
& Westerlund, 2019). | Sverige finns religiosa friskolor. Men precis som den vanliga
kommunala skolan maste de folja laroplanen, och alla konfessionella inslag ska vara frivilliga
(Berglund, 2021). Fast psalmsang ingar i laroplanen (Skolverket, u.a.) hos skolor med en
offentlig huvudman ska de vara icke konfessionella (Sveriges riksdag, 2010). Inom Svenska
kyrkan ser manga praster korsangen som en vag in i kyrkan, men betonar ocksa att ingen stélls
till svars for sin tro och alla ar valkomna. Man maste inte forsta det teologiska perspektivet i
kyrkomusiken. GOr man det ger det musiken ytterligare en dimension, men om man inte &r
insatt blir inte upplevelsen samre eller forminskad- bara annorlunda (Hakanson & Skoéldberg,
2020).
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2.6 Socioekonomisk bakgrund och identitet

Jag har i detta kapitel forsokt utréna om det finns nagra gemensamma namnare i fraga om
socioekonomisk bakgrund och identitet rérande de sangare som ges tilltrade till kyrkans
musikverksamhet.

2.6.1 Bakgrundsfaktorer for deltagande i kyrkans musikverksamhet

Kyrkan ar en motesplats for bade amatdrer och professionella oavsett klass, genre och
nationalitet. For manga numera professionella sangare och musiker har kyrkans
musikverksamhet fungerat som en plantskola (Svenska kyrkan, 2023).

Bakgrunden hos sangarna inom kyrkans musikliv (las; korer och deltagande som solist
vid konserter) varierar, likasa motivet att borja sjunga i dessa sammanhang. | inventeringen av
Svenska kyrkans korliv (Hakanson & Skoldberg, 2020) framgar dock inte vilken
socioekonomisk och geografisk bakgrund, utbildning, yrke eller religics tillhérighet sangarna
har. Studien ger snarare en bild av varfor de valt att sjunga i kyrkliga sammanhang.

Resultatet visar att sangen och gemenskapen &ar de tva overlagsna motiven och att
forsamlingstillnorigheten &r underordnad majligheten att valja en specifik kor. Manga beskrev
en tveksamhet infor den kristna tron. Det dr dock inte ett krav att vara kristen for att f3 tilltrade
till kyrkans musikverksamhet. Ddremot menar kyrkan att det kan vara bra att halla ett 6ppet
sinne och dela kyrkans virderingar, vilket i praktiken innebér att visa kérlek och omsorg for
andra manniskor (Svenska kyrkan, 2023).

Korsangen kan vara en vég in i kyrkan. Som tidigare namnt finns kérer med olika
ambitionsniva i kyrkan och for de flesta korer kravs ingen provsjungning. Men for att fa tilltrade
till korer pa en hogre musikalisk niva halls provsjungningar (Hakanson & Skdéldberg, 2020),
vilket indikerar att en viss erfarenhet och bakgrund inom sang kravs. Detta bekréftas av
Hakanson & Skoldberg (2020) dar flera korledare uttryckte oro for att barn utan musikalisk
skolning har svart att hitta en plats da de flesta kdrbarnen gar i en valrenommerad musikskola.

En annan mojlig vég in i kyrkans gemenskap och musikverksamhet &r via konfirmation.
Flera av intervjufdrsamlingarna i inventeringen sdg konfirmandverksamheten som en
rekryteringsbas till ungdomskdrerna (Hakanson & Skdéldberg, 2020). Elisabeth Porath Sjoo
(2008) har i sin avhandling intervjuat tio ungdomar som valt att konfirmera sig. | resultatet
framgar att ungefar halften av ungdomarna hade deltagit i kyrkans barntimmar, vilket innebar
att de tidigt kom i kontakt med kyrkan. Vidare berattade ungdomarna att det var deras eget val
att konfirmera sig och de motiv som uppgavs for att vilja konfirmera sig var sociala,
traditionella och religiosa. Manga uppgav att de kommit i kontakt med kyrkan pa ett eller annat
satt genom att de introducerats av nagon i familjen. Detta antyder att bakgrund och identitet kan
kopplas samman med delaktigheten och att ges tilltrade till kyrkans musikverksamhet.

2.6.2 Musikaliska genrer i kyrkans musik

Karl Asp (2020) problematiserar begreppen “genre” och musikstil” i antologin Perspektiv pa
musikpedagogiska praktiker. Han beskriver tva synsatt dar genre och musikstil ar nagonting
fast och okontroversiellt som en enskild person inte kan paverka, kontra genre och musikstil
som socialt konstruerade fenomen knutna till ett sammanhang. Asp (2020) forklarar ocksa
utifran Lilliestam att skillnaden mellan begreppen ar att “musikstil” &r begransat till den
klingande musiken. Vidare skriver Carina Borgstrom Kéllén (2014) i sin avhandling att ”genre”
ar ndra sammankopplat med grupptillhérighet och de sociala och kulturella koder som omger
den klingande musiken. De grupper en manniska identifierar sig med paverkar i hog grad vilka
erfarenheter hon tillagnar sig. Unga personer blir ofta en del av ett socialt musikaliskt
sammanhang och utvecklar en uppfattning om vilken musik som ar ”’bra”. Tillhorighet spelar
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en betydande roll och med tiden anammar de specifika drag for musikkulturen som kladstil,
sprak och musikaliska preferenser (Hanken & Johansen, 1998).

Som tidigare beskrivet i avsnittet om kyrkomusik finns det plats fér manga olika genrer
och musikstilar i kyrkan. Musik fran olika traditioner och tider framfcrs pa ett unikt satt i
gudstjanst- och korliv, och kyrkomusiker och korledare maste idag behérska en bred
musikrepertoar och &ven vara insatt i popmusik (Svensk Pastoraltidskrift, 2024). Hakanson &
Skoldberg (2020) skriver i sin studie att korledare i kyrkan menar att repertoaren maste vara
relevant och attrahera for att ungdomar ska soka sig till verksamheten. Men mycket av den
traditionella musik som framfors i kyrkor har tillskrivits genren “klassisk musik™, eller
“konstmusik™ och kraver saledes ett klassiskt sangideal. Exempelvis musik av Bach. Det
klassiska sangidealet kan appliceras pa flera omraden inom klassisk musik sdsom opera,
romanssang/lieder och kormusik men med vissa skillnader (Serenade magazine, u.a.).

Konstmusiken &r historiskt sett kopplad till samhéllsklasser med hdg social och
ekonomisk status och till institutioner som kyrkan, hovet och akademier (Sohlmans
musiklexikon, 1977). Anna Bull (2019) skriver i ett kapitel i sin bok att de som utévar klassisk
musik har generella gemensamma drag som att de kommer fran medelklassfamiljer, &r nordiga
och smart kladda samt att de delar uppfattningen om att utbildning ar nyckeln till kulturell
reproduktion. Kostsamma aktiviteter och ett hogt foraldraengagemang dar viktigt. Att
foraldrarnas stod ar betydande for barns musikaliska utveckling framgar aven i Hellgrens
(2011) studie dar musicerande inom familjen lyftes fram som det sammanhang som mest
paverkat barnens syn pa musikalitet. Detta styrks av Jeppson (2020) som i sin avhandling
beskriver att barn tenderar att fortsatta med musik under en langre tid om foraldrarna ocksa
utévar musik. Dartill framgar att barn tenderar att vardera deltagandet i kulturskolan hogre om
de passar in pa beskrivningen av den typiska kulturskoleleven; en svenskfodd flicka med
vélutbildade foraldrar.

Bull (2019) har i sin studie kommit fram till att det existerar grupperingar av klassiska
musiker som foljer olika ideal. En grupp kommer fran medelklassen med dess ideal och
privilegier dar klassisk musik &r ett uttryck for social positionering. Dessa ménniskor har ofta
gatt en valrenommerad och pakostad utbildning men véljer ofta ndgonting annat som yrke i
slutdndan. En annan grupp ar de som inte nédvandigtvis tillhdr medelklassen. Dessa manniskor
ar benagna att arbeta hart for att na sina mal och ar ofta de som faktiskt bidrar till den kulturella
reproduktionen. De blir duktiga pa att rora sig i andra sociala sasmmanhang an sina foraldrar
och att ta pa sig en medelklass-identitet som passar med klassisk musik. Detta ger dem tilltrade
till prestigefyllda sociala kretsar de annars inte skulle ha tilltréde till.

3. Teori

| detta kapitel presenteras den teoretiska del som ligger till grund for studiens empiriinsamling
och analys samt metodansats. Studien utgar fran larandeteorin om praxisgemenskaper med en
induktiv ansats dar jag studerar det situerade larandet inom Svenska kyrkan och klassiska
sangares erfarenheter av detta.

3.1 Larandeteorin om praxisgemenskaper

Att vara manniska innebdr att vi engagerar oss i olika sociala kontexter. Det kan vara allt fran
att utveckla strategier for var fysiska dverlevnad till att sjunga i kor. Vi interagerar med varandra
och omvarlden och finslipar relationen till varandra. Vi lar oss. Over tid resulterar detta
kollektiva larande till praktiker som reflekterar vart gemensamma engagemang och vara sociala
relationer. Detta kallas for praxisgemenskap (pa engelska; communities of practise).
Praxisgemenskaper har existerat under véldigt lang tid och aterfinns éverallt. | skolor, familjer
och i organisationer av olika slag. En praxisgemenskap kan utvecklas naturligt eller medvetet
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med malet att utveckla sarskilda kunskaper (Wenger, 1998). Att praxisgemenskaper av
organiserad art med uppsatta mal forekommer inom kyrkan blir extra tydligt i de forsamlingar
dar man inrattat en kortrappa, och dar man formulerat tydliga mal for det musikaliska arbetet.
Om man verkar mestadels som solist, och kanske inte deltar i 6vriga kyrkliga sammanhang, kan
sjalva konserttillféllet eller repetitionerna infor detta tillfalle ses som en praxisgemenskap som
uppstar naturligt dar man far mojligheten att interagera, musicera och socialisera med évriga
deltagare inom de givna ramar som den kyrkliga kontexten medfér. | foljande kapitel ger jag
en beskrivning av situerat larande, vad som utmarker en praxisgemenskap samt en beskrivning
av deltagandebanor och formandet av identitet som viktiga element i en praxisgemenskap.

3.1.1 Situerat larande

Genom vara handlingar bidrar vi till aterskapandet av en social praktik. Manskligt tankande och
handlande ar saledes situerat i olika sociala kontexter. Larande och kunskapsreproduktion
handlar inte enbart om att tillagna sig kunskaper och fardigheter som isolerade begrepp, utan
det handlar om att tillgodogora sig kunskap i en specifik miljo med dndamalsenliga redskap.
Det maste alltsa skapas en relation mellan handling och redskap (Saljo, 2014). Larandet sker
saledes i en sarskild situation dar man interagerar med andra deltagare, man handlar och
forhandlar samt anvander sig av de dndamalsenliga redskapen. | denna uppsats asyftar den
sociala kontexten kyrkans musikverksamhet, och da kan redskapen avse noter, kladsel och
instrument det vill sdga gemensam handlingsrepertoar.

3.1.2 Praxisgemenskapers beskaffenhet
Jag ska i detta stycke forsoka tydliggora vad som utmérker en praxisgemenskap. Det finns tre
dimensioner som utgor praktiken- vilka ar grundbultarna for gemenskapens sammanhallning.

Omsesidigt engagemang (pé engelska; mutual engagement)
Gemensamt syfte (pa engelska; joint enterprise)
Gemensam handlingsrepertoar (pa engelska; shared repertoire)

Det som framst kannetecknar en praxisgemenskap dr det dmsesidiga engagemanget som
uppstar bland deltagarna i deras relationer, handlingar och férhandlingar med varandra for att
uppna det gemensamma malet. Detta &r vad som definierar en praxisgemenskap. Det finns
faktorer som &r viktiga for att mojliggora ett dmsesidigt engagemang (Wenger, 1998). | en kor
kan det till exempel handla om att delta i korrepetitioner varje vecka, att delta i samtalen vid
fikapauser och att ta del av vad som bestams via mejl. Vad som kravs for att fa en
praxisgemenskap att fungera kan vara véldigt subtilt. For att vara en fullvérdig deltagare kan
det ibland vara lika viktigt att ha tagit del av det senaste skvallret som att delta i sjalva
repetitionen. Vad som gor 6msesidigt engagemang framgangsrikt i en praxisgemenskap ar bade
en frdga om mangfald och homogenitet bland deltagarna. Dock &r det inte frdga om att
deltagarna alltid interagerar i glddje och harmoni med varandra. Konflikter, konkurrenskraft
och utmaningar bidrar likvél till gemenskapens utveckling (Wenger, 1998.)

Nagot annat som kannetecknar praxisgemenskap &r forhandlingar kring det
gemensamma syftet. Det ar resultatet av en kollektiv process som reflekterar det 6msesidiga
engagemangets komplexitet. Det definieras av deltagarnas forhandlade svar pa sin
situation. Att definiera det gemensamma syftet ar en process, inte en statisk dverenskommelse.
Denna process driver praxisgemenskaper framat, samtidigt som de halls i schack. Den genererar
och dirigerar social energi, skapar en grogrund for nya idéer och sorterar ut dem. Det ar ett
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konstant givande och tagande som skapar forstaelse for det 6msesidiga engagemanget (Wenger,
1998.)

Gemensam handlingsrepertoar ar ytterligare nagot som kannetecknar en
praxisgemenskap. Det handlar om aktiviteter, symboler och artefakter som tillhor gemenskapen
som tjanar ett syfte. Denna repertoar inkluderar rutiner, ord, historier, gester, symboler,
handlingar och koncept som gemenskapen anammat eller utvecklat under sin existens som blir
en del av praktiken. | kdrsammanhang kan gemensam handlingsrepertoar alltsa inkludera
exempelvis dirigentens gestik, uppsjungning, korresor, noter, fika och uniform (Wenger,1998.)

3.1.3 Deltagarbanor och identitet

Larande i praxisgemenskap kan beskrivas som en process dar man gar fran att vara nyborjare
genom sa kallat legitimt perifert deltagande till att bli en fullvardig deltagare genom sa kallade
deltagarbanor som sammankopplar en deltagares forflutna med nuet och framtiden (Wenger,
1998). Genom denna “mister - larling- modell” (Séljo, 2022) ges nybdrjare tilltrade till en
praxisgemenskap och tillagnar sig kunskaper och férdigheter genom att observera.
Vederbdrande har kanske ett ansvarsomrade som ar latt att ta sig an och som é&r viktigt for
verksamheten, men som inte kréaver den yrkesskicklighet eller erfarenhet som definierar
yrket. Med tiden samlar deltagaren pa sig erfarenheter och kan ta sig an mer kravande uppgifter
vilket for deltagaren narmare verksamhetens karna (Saljo, 2022). 1 en kor kan det till exempel
uppgifter att utfora som till exempel att sjunga unisont. Efter traning nar deltagaren nasta niva
i kortrappan dar tvastammighet introduceras. Med tiden utvecklas deltagaren via namnda
deltagarbanor och avancerar, for att kanske till slut anlitas i samma verksamhet i egenskap av
professionell sangare och “mistare”. Ibland krévs en viss erfarenhet och identitet for att fa
tilltrade till en praxisgemenskap och kunna finna sig till rétta i sin roll och se sig sjalv som
nagon som kan lara och utvecklas (Saljo, 2022). Hanger exempelvis en kdrsangare inte med
blir denne inte delaktig i meningsutbytet och &r saledes inte langre en deltagare i namnda
praxisgemenskap (Saljo, 2022). Identitetsskapande ar ndra sammankopplat med larande i
praxisgemenskaper och dess deltagarbanor. Larande transformerar vilka vi ar som personer och
vad vi klarar av att gora. Det &r inte enbart tilldgnandet av kunskaper som har betydelse, utan
ocksa processen till att bli den person man vill, eller inte vill vara (Wenger, 1998). Till en bérjan
gor man erfarenheter under identiteten som nybdrjare for att sedan avancera och bli en erkénd
yrkesutovare, och med detta fordndras den egna och den kollektiva identiteten (Séljo, 2022).

4. Metod

| detta kapitel redogor jag for val av metod och hur jag har gatt tillvaga for att genomfora studien
samt beskriver de olika momenten.

Till denna studie har jag genom kvalitativa intervjuer med professionella klassiska
sangare samlat in empiri. Personerna som har intervjuats ar alla verksamma som klassiska
sangare, och de flesta har erfarenhet bade av att arbeta solistiskt och i korer och vokalgrupper
av olika slag. De flesta har ocksa erfarenhet av undervisning som sangpedagoger och korledare.
Alla har erfarenhet av att sjunga just i Svenska kyrkan i olika skeenden i livet, vilket &r en
forutsattning for deltagande i studien. Under rubriken ”Urval av informanter” ger jag en
beskrivning av varje informant och dennes utbildning, deltagande i kyrkans musikverksamhet
samt arbetslivserfarenhet.
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4.1 Urval av informanter

I slutet av december 2023 delade jag ett inlagg pa min Facebooksida dar studiens syfte framgick
och att jag specifikt sokte klassiskt utbildade, professionella sangare for deltagande i studien.
Jag valde att gora ett bekvamlighetsurval pa detta satt da jag har ett stort kontaktnat med hogt
engagemang pa sociala medier, dar flertalet av mina kontakter ar verksamma som klassiska
sangare. Pa grund av tidsbrist ansdg jag att detta var ett bra satt att snabbt fa svar fran
intresserade personer. Efter detta inldgg horde sju personer av sig och var intresserade. Av dessa
valde jag ut fyra stycken for att fa en bra spridning med avseende pa alder, kén och erfarenhet.
En femte person tog jag dock kontakt med direkt, innan jag skrev inlagget pa Facebook, da
denna person finns i min narhet och som jag pa forhand visste har stor erfarenhet av sang i
kyrkan och av att arbeta professionellt i kdrer och som solist. De intresserade personerna som
inte deltog i studien hade inte lika gedigen erfarenhet och arbetar numera inom andra
yrkesomraden. En av personerna som jag tog kontakt med efter inlagget pa Facebook var
dessvarre med om en sorglig familjeangeléagenhet vilket gjorde att intervjun skéts upp och tiden
rann ut, vilket resulterade i att enbart fyra intervjuer av fem blev genomférda. Av dessa ar det
tre kvinnor och en man i aldrarna 30-60 ar som blivit intervjuade. Nedan foljer en presentation
av varje informant med fingerade namn.

"Jenny" har varit aktiv inom kyrkan sedan hon var barn i olika korer. Hon &r sopran och
innehar en examen i klassisk sang fran Kungl. Musikhogskolan och har under sin karriar
kontinuerligt blivit anlitad som sangerska av kyrkan. Hon arbetar numera &ven som
sangpedagog och korledare vid sidan av sin frilansverksamhet. Hon har sjungit i bland annat
Radiokdren och Eric Ericsons kammarkor.

""Hanna' borjade delta i kyrkans musikverksamheter som mycket liten da hon deltog i
babysang. Darefter har hon fortsatt att sjunga i kyrkans korer och deltagit i bland annat julspel
och paskspel. Hon ar mezzosopran och har studerat vid Stockholm Operastudio, samt innehar
en examen i opera fran Hogskolan for scen och musik i Goteborg. Hanna arbetar som
operasangerska bade som solist och i korer.

"Erik" borjade sjunga i kor i kyrkan nar han var i mellanstadiealdern och fortsatte i kammarkor
nar han gick i gymnasiet. Erik

ar tenor och &r utbildad vid Stockholm Operastudio. Han arbetar till storsta delen som
operasolist men anlitas ndgon eller ett par ganger per ar av kyrkan, och da gor han framst inhopp
i korer.

"Maja" sjong mycket i kyrkan under sin skolgang da hon gick Adolf Fredriks musikklasser.
Hon ar mezzosopran och fortsatte att sjunga i kyrkokor aven under sin tid pa Kungliga
musikhogskolan och Operahdgskolan fran vilka hon erhallit examen. Maja har arbetat som
operasolist och sjungit roller vid bland annat Kungl. Operan, Malmé Opera och
Drottningholmsteatern. Dartill har hon sjungit i de stora konserthusen i Sverige samt gjort roller
utomlands. For Maja har kyrkan alltid varit en trogen arbetsgivare genom aren dar hon ofta
anlitats som solist vid konserter och massor.

4.2 Den kvalitativa intervjun

Den kvalitativa intervjun ar ett satt att upptdacka och identifiera egenskaper och karaktérsdrag
hos exempelvis den intervjuades livsvarld eller dennes uppfattningar om nagot fenomen. Den
kvalitativa intervjun har saledes sin grund i teorin om fenomenologi. Bade intervjuaren och den
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som blir intervjuad dr medskapare i samtalet. Kvalitativa intervjuer har ofta en lag grad av
standardisering vilket innebar att fragorna som stélls ger utrymme for den intervjuade att
utveckla sina svar med egna ord. Ofta anvands bendmningen semistrukturerade intervjuer i
detta sammanhang, och med det menas att forskaren listar specifika teman som ska behandlas,
men att intervjupersonen ar fri att utforma svaren. Ibland kommer fragorna i en bestamd
ordning. Den mest 6ppna varianten av kvalitativ intervju ar nar forskaren inte forberett nagra
fragor, utan intervjun mer tar formen av ett samtal mellan tva personer (Patel & Davidson,
2019).

En kvalitativ intervju ar riktad mot ett induktivt eller abduktivt arbetssatt. Det &r en
fordel om forskaren har férkunskaper inom omradet som ska beréras i intervjun, men det ar inte
nodvandigt att i forvag bestamt sig for en teoretisk utgangspunkt. Syftet ar att dra slutsatser och
formulera en teori utifran den information man erhallit genom intervjuerna. Forforstaelsen ar
viktig i denna process mot forstaelse. Forskarens egna erfarenheter &r en betydande och naturlig
del i att genomfora kvalitativa intervjuer. Dock &r det viktigt att forskaren ar medveten om sin
forforstaelse och kan sitta parentes” kring denna for att inte firga intervjun alltfor mycket
(Patel & Davidson, 2019).

Som intervjuare &r det viktigt att se till att den som blir intervjuad kanner sig trygg i
situationen, sa att intervjupersonen inte blir hammad. Det innebér att intervjuaren maste
beharska kroppssprak, gester och sprakbruk som intervjupersonen kan relatera till. Att dven
anvanda samma symboler, liknelser och skamt med mera 6kar chanserna att man mots pa lika
villkor i samtalet. Dock kommer det alltid att finnas faktorer som fargar samtalet. Det kan till
exempel handla om maktfordelning, kon, alder, etnisk tillhérighet och sexuell laggning (Patel
& Davidsson, 2019).

4.3 Etik

Det finns fyra grundprinciper att folja ndr det géller etiska évervdganden; tillforlitlighet,
arlighet, respekt och ansvar (Vetenskapsradet, 2023). Dartill har Vetenskapsradet formulerat
fyra huvudkrav att forhalla sig till; informationskravet, vilket innebar att informera om
forskningsuppgiftens syfte. Samtyckeskravet, som syftar till att deltagarna i en undersékning
sjalva har ratt att bestamma 6ver sin medverkan. Konfidentialkravet, som medfor att uppgifter
om alla i en undersokning ska behandlas pa ett sadant sétt att obehdriga ej far tillgang till dem,
samt nyttjandekravet som innebar att insamlade uppgifter om enskilda personer endast far
anvandas for forskningsandamal (Patel & Davidson, 2019).

For att skydda informanternas identitet i uppsatsen har jag anvant mig av fingerade
namn. Informanterna informerades om studiens syfte och alla gav muntligt samtycke till att
intervjuerna spelades in, sparades och laddades upp i en privat mapp pa Google Drive. Inga
personuppgifter som namn, personnummer eller adress férekommer i intervjuerna. Jag
informerade &ven om att intervjuerna kommer att raderas nar arbetet ar fardigstallt. Jag har i
denna uppsats behandlat kansliga fragor om religion och tro. Nar informanterna accepterade att
medverka i studien var de inforstadda med att den handlade om Svenska kyrkan dar tro &r en
central del och en viktig berdringspunkt. I intervjuerna gick jag dock inte in djupare pa amnet
an att informanterna berattade om sin syn pa tro kopplat till kyrkan som arbetsplats samt till
repertoaren som framfors. Det stod informanterna fritt att berétta om sin egen tro och de som
valde att gora det gjorde det med en reflekterande installning.

4.4 Genomfdrande och empiriinsamling

Nar man fysiskt traffar en person for intervju ges en helhetsbild som inkluderar kroppssprak,
och samtalet flyter naturligt. En av informanterna tréffade jag personligen och den intervjun
blev ocksa langre och mer djupgaende. Denna intervju spelades in via rostmemo i bade
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surfplatta och mobiltelefon, som en sékerhetskopia. Dock var det tvunget att genomfora ett par
intervjuer digitalt da schema och langa avstand forsvarade ett fysiskt mote. Intervjuerna var ca
45-90 minuter langa. En av dem genomfordes via Teams och tva via videosamtal pa Messenger
da informanterna fick problem med att koppla upp sig via Teams. Intervjuerna spelades in med
hjalp av skarminspelning pa surfplatta. Detta testades innan sjalva intervjun paborjades for att
sékerstélla att det fungerade. Dérefter sparades inspelningarna i Google Drive. Jag upplevde
att kvalitén pa ljudupptagningen i Teams var battre 4n i Messenger och hade tid funnits att
atgarda de tekniska problemen hade Teams varit att foredra. Daremot blev de digitala
intervjuerna battre an jag raknat med da internetuppkopplingen fungerade bra och vi upplevde
inga storre fordréjningar i samtalet.

| forvag bad jag informanterna att fundera kring sitt eget larande inom kyrkan som
forberedelse for intervjun. Jag formulerade sedan fragor i olika teman och skrev ned dessa (se
Bilaga 3). Fragorna handlade till stor del om informanternas erfarenhet och syn pa larandet och
upplevelser av att knyta kontakter och hur det paverkat deras karriar. Jag stallde dven fragor om
tro och hur de staller sig till att arbeta i ett kristet sammanhang. Jag intog rollen som aktiv
lyssnare och lat informanterna beratta om sina upplevelser i ett flode vilket resulterade i att
manga fragor ofta besvarades utan mitt ingripande. Att jag har en relation till och ar bekant med
alla informanter gjorde att samtalen snabbt k&ndes avslappnade och samtalen flot naturligt.
Fragor som handlade om informanternas bakgrund och familj vavdes in i samtalet dar det
kandes naturligt. Jag samlade muntligt in tillatelse att spara intervjuerna i Google Drive och
informerade om att de kommer att raderas nér arbetet ar fardigstallt.

4.4.1 Transkribering och analys

Efter att intervjuerna var genomforda fordes ljudfilerna over till applikationen Transkriptor som
anvander Al for att transkribera. Transkriptionerna genererade mellan 15-25 sidor text per
intervju som dock inte blev helt lattlasliga da manga ord uppfattades fel och mycket
utfyllnadsord tog plats i texten. Jag lyssnade igenom intervjuerna flera ganger och redigerade
texten och tog bort onddiga utfyllnadsord som ”ju”, typ, ”liksom” och annat som for studien
ar irrelevant. Nar all empiri var insamlad pabdrjade jag arbetet med att lasa igenom och markera
text i en fardigt transkriberad intervju samtidigt som jag varvade med att redigera
transkriberingen av en annan. Arbetet med intervjuerna var saledes till en borjan i olika stadier,
vilket kan vara en fordel nar intervjuerna fortfarande ar farska i minnet och man har ett levande
forhallningssatt till sitt material (Patel & Davidson, 2019).

Till en borjan anvande jag mig av ett fenomenologiskt perspektiv for att ta reda pa hur
sangarna upplevde larandet i kyrkan, och anvande mig av ett induktivt arbetssatt, men jag insag
nar jag borjade analysen av intervjuerna att det kandes for diffust for min studie. Detta ledde
till att jag borjade lasa pa teorin om praxisgemenskaper, vilket kandes mer relevant for denna
typ av studie da den pa ett konkret satt synliggor de processer som sker hos en individ i
gemenskap med andra. Nar jag applicerade denna teori pa min studie tog mitt arbetssatt en mer
deduktiv form. Jag behdvde gora en del omformuleringar i mina forskningsfragor, och nar jag
sedan formulerade teman utgick jag fran forskningsfragorna och den nya teorin och anvéande
mig saledes av en deduktiv och konceptdriven innehallsanalys pa mitt arbete (Kuckartz, 2019).

Analysforfarandet blev i form av tematisk analys (Patel & Davidson 2019) en jamférelse
och tolkning av textmaterialet med avstamp i teorin om larande i praxisgemenskaper. Jag valde
att arbeta med digitala verktyg, och kategoriserade informanternas svar i olika teman med hjélp
av digitala fargpennor. Jag laste igenom varje intervju for sig och markerade uttryck och fraser
som besvarade mina forskningsfragor samt skrev nyckelord bredvid de markerade styckena, for
att sedan fokusera pa varje tema for sig och forsoka upptacka monster, men dven sadant som
skilde svaren at. Jag skapade sedan ett dokument for varje fragestallning dar jag sorterade in de
valda styckena och citaten fran varje intervju och markerade texten med olika farger for att fa
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en bra éversikt 6ver vilken informant som texten géllde. Nar jag renskrev resultatet redigerade
jag citaten for att de skulle vara lattlasliga, men jag var noggrann med att inte forvrdnga det
informanterna ville uttrycka.

Jag borjade alltsa med ett induktivt arbetssatt, men efter nagra cykler och analyser av
informanternas svar landade jag i teorin om larande i praxisgemenskaper. Detta indikerar
egentligen pa det stora hela ett abduktivt arbetssatt, vilket ar en kombination av de bagge
arbetssatten (Patel & Davidson, 2019). Jag anvande mig av for studien relevanta begrepp som
praxisgemenskap, situerat larande, identitet och deltagande for att skapa mig en forstaelse for
och tolkning av resultatet utifran min valda teori.

5. Resultat

| detta kapitel redovisas resultaten av fyra kvalitativa intervjuer med professionella klassiska
sangare och deras upplevelser av musikaliskt larande inom Svenska kyrkan. Resultaten baseras
pa de fragestallningar som legat till grund for detta arbete samt larandeteorin om
praxisgemenskaper. Resultatet har efter analys kategoriserats under foljande rubriker:

e Svenska kyrkans musikverksamhet som praxisgemenskap
o Svenska kyrkan som arbetsgivare

o Bakgrundens betydelse och identitet

o Repertoarens attraktionskraft

Kapitlet avslutas med en sammanstallning av resultatet och ett tydliggérande av de teman jag
identifierat - vilka har givit namn ar rubrikerna i detta kapitel.

5.1 Svenska kyrkans musikverksamhet som praxisgemenskap

Alla informanter som intervjuats har erfarenhet av kyrkans musikverksamhet och har sjungit i
nagon form av kor samt arbetat som solister i kyrkliga sammanhang. Tva av informanterna
borjade sin bana redan i kyrkans barnkorer och alla intervjuade har erfarenhet av att sjunga i
kyrkans ungdomskorer. Alla arbetar numera frdmst som frilansande solister, med
aterkommande arbetstillfallen inom kyrkan. Dértill kombinerar tvd av informanterna
frilanslivet med uppdrag som korledare och sangpedagoger. Detta ar ett bra exempel pa hur
praxisgemenskaper och dess deltagandebanor bildar ett kretslopp i kyrkans musikverksamhet.

5.1.1 Korsang i Svenska kyrkan ar larorikt

Alla informanter beskriver att de tilldgnat sig viktiga kunskaper nér de har sjungit i kyrkans
korer. Det handlar om notlasning, gehor, repertoarkannedom och sangteknik. Gemenskapen i
korerna har varit en viktig framgangsnyckel. Dels att fa vara del av en social krets med
likasinnade, dels att vara omgiven av mer erfarna personer och pa s vis lara av dessa.

Jenny berattar om nér hon sjong i en flickkor i en kyrka dar alla var mycket duktiga, och
att hon drogs med i tempot och tyckte att det var jatteroligt. Hon berattar vidare att kérledaren
var extremt noggrann med varenda frasering och vartenda ackord. Det var en klassisk kér och
de sjong ofta psalmer och hymner. Hon berattar att nar de exempelvis skulle sjunga under en
hogmassa, kunde de repetera introitus nastan en hel repetition. Detta upplevde ”Jenny” som
otroligt meditativt, nér kéren blev som en enda rost.

...jag gick i Sollentuna musikklasser och da har man kor varje dagl...] Sa jag kunde kanna att
det har gav mer utmaning. Darfor att det "petades” med fraseringar och det "petades” med
musiken. Det gjorde vi ju inte pd samma satt i musikklassen sa jag tyckte att &ntligen ndgon som
lagger lite vikt vid varenda liten ton! Det gjorde ju att man fick en otrolig hjalp att fa kontroll
pa rosten. Det hjalpte ju sangtekniken, och man lyckades astadkomma det han ville ha. (Jenny)
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Jenny beréttar att hon parallellt med koren gick i musikklass, men dér var det inte alls samma
sak och hon tyckte att det var valdigt skont att korledaren i kyrkan verkligen var noggrann med
musiken. Men hon beskriver vidare att hon nastan var radd for korledaren ibland da hon kande
sig utpekad om hon sjong fel. Det fanns for- och nackdelar med att ha en korledare som var sa
pass noggrann, men eftersom kaérledaren lade sa stor vikt vid varenda ton beskriver hon att hon
fick en otrolig rostkontroll. Dartill forklarar hon att sjalva larosatet egentligen inte spelar nagon
roll, utan om vilka kontakter man knyter. Hennes upplevelse var att hon knét langt fler kontakter
inom kyrkan &n pa folkhdgskola.

Maja borjade med klassisk sang i Adolf Fredriks musikklasser och da sjong de mycket
i kyrkor och hon minns att det var en maktig upplevelse att fa framfora de musikstyckena i den
akustiken. Hon sjong stamsang redan fran borjan. Sedan sjong hon i ungdomskoren i kyrkan
och blev valdigt motiverad av att sjunga i den kdren. Darefter kom hon att studera klassisk
musik parallellt som hon sjong i kyrkokor, och hon fick lara sig alla de stora sakrala verken
som man bor kunna for att forsorja sig som frilansande sangerska. Hon berattar att hon genom
kyrkokdrerna kom i kontakt med olika repertoar, inte enbart barockmusiken och Bach som hon
blev fortjust i under sin studietid, utan dven icke sakral musik. Kdrerna hon sjong i togs till en
professionell niva och de vann tavlingar dar de representerade Svenska kyrkan. Hon berattar
vidare att korsang i kyrkan &r en skola i sig, dar man lar sig gehor och att musicera med andra
maéanniskor.

Hanna beréttar att hon under hela sin barndom och ungdomstid sjéng i kyrkan. Hon har
valdigt starka minnen av att ha sjungit i olika julmusikaler och paskspel. Hon beréttar att de inte
holl pa sd mycket med notlasning, utan larandet var mer lustbetonat. Hon berattar dock att hon
tranade upp sitt gehor genom att sjunga i kyrkans kérer och att hon larde sig hur man tar sig an
ett manus. Hon berattar att sdngteknik lardes ut till viss del, men att det handlade mer om att
vaga sjunga ut och inte ”sta och gomma sig”. Det viktigaste var gladjen och att ha roligt med
musiken.

...sen ndr jag var i tonaren sa var det ju kulturskola, och dér var det lite pa ett annat sétt. Mer
musikteori och den delen. Jag hade nog inte tagit mig dit om jag inte hade bdrjat med att ha
roligt i kyrkokdren. (Hanna)

Med tiden inkorporerades dock musikteori alltmer, och hon forklarar att hon formodligen inte
hade tagit sig sa langt om hon inte haft den lust- och gladjefyllda grunden.

Erik sjong i kyrkans ungdomskor och berattar att notlasning var nagot han larde sig i
koren. Han berattar att det fanns méjlighet och utrymme for att prova, men att det inte var fokus
pa sangteknik 6ver huvud taget.

Ja, men notldsning, absolut. Rent tekniskt har det varit lite mer learning by
doing’[...]Autodidaktiskt ndstan. Man skulle ldra sig véldigt mycket. Sitta och plinka in sin
stdmma och s&, men det var inte nagot fokus pa teknik éver huvud taget. (Erik)

Erik beskriver larandet i ungdomskdren som ”learning by doing”, vilket knyter an till mitt val

av teori. Han beréttar vidare att han larde sig ny repertoar via kyrkan och inspirerades av andra
sangare, vilket motiverade honom att sjunga mer &n enbart i kor. Han beréttar att det var roligt
att jobba for nagonting. Han jamfér med grundskolans musiklektioner dar han i princip fick
reda pa att han kunde sjunga rent, men han hade ingen anvandning av résten forutom nar han
skulle sjunga vid Lucia eller avslutningar.
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5.1.2 Solosang i Svenska kyrkan banar fortsatt vag

Av de personer som intervjuats framgar att de ibland fick mojlighet att sjunga solistiskt genom
koren och att det gav mersmak. Informanterna berattar ocksa om musikaliska forebilder de fick
under sin tid i kyrkan. Ibland sjong koéren verk tillsammans med anlitade solister och de borjade
reflektera Gver solisternas och sina egna roster. Detta sadde ett fro hos dem som med tiden
inspirerade dem att sjalva bli solister och utbilda sig.

Jenny fick genom sin korledare kontakt med hans fru som var sangpedagog och da
brukade hon ha en sanglektion innan korrepetitionen. Denna sangpedagog var ofta med vid
korens uppsjungningar och hjalpte till med sangtekniken. Det ena ledde till det andra och
sangpedagogen sag till att Jenny fick mojlighet att som tonaring sjunga vid hogmaéssor, ofta
tillsammans med en duktig pianist. Hon fick saledes mycket traning i kyrkan, innan det var dags
att borja ta betalt for sdngjobben och vaga ta steget att soka musikhdgskolan. Hon betonade
vikten av att fa 6va pa att sjunga i skarpt lage. Dartill brukade koren sjunga tillsammans med
nya solister varje ar, solister som idag &r stora stjarnor. Jenny namner bland annat Nina Stemme
och Mia Persson. Hon beskriver hur hon bdrjade reflektera dver olika typer av roster och
huruvida de gjorde musiken réattvisa eller ej samt vad hon sjélv tyckte om.

Mia Persson har ocksa sjungit med oss. HON var ju jattebra. Da kandes det som att det later
ratt. Sen har man sett henne segla ut i véarlden och sjunga just Bach och Mozart och sahér, sa det
stamde ju. Det har ju fargat mig, vilken vag jag vill ga. Hur ville jag lata? (Jenny)

Jenny berdttar att hon hade tdnkt néja sig med att sjunga i en bra koér men i och med de
musikaliska forebilder som hon skaffade sig borjade hon fundera mer pa en solistisk
karridr. Maja berdttar att hon ibland fick hon solistuppdrag i ungdomskdren. Bland annat sjong
hon p& Musikaliska akademien, vilket inspirerade henne till att borja ta sanglektioner.

...men sen sa fick jag lite solouppdrag ocksé i den hir forsta koren, ungdomskoren, och det
peppade ju mig otroligt. Jag fick std och sjunga solo pa Musikaliska Akademien, alltsa pa
Nybrokajen, och fin guldfoajé dar, och da kande jag att det har later ju bra och borjade ta
sanglektioner [...] Jag fick chans att fa solistiska uppdrag helt enkelt genom kéren. (Maja)

Hon beréttar att det till stor del var tiden i kyrkan som motiverade henne till att vilja bli solist.
Maja berattar vidare att hon gatt den langa vagen och utbildat sig vid bland annat Kungl.
musikhdgskolan och Operahdgskolan och fick inprantat dar att kyrkan var en stor
uppdragsgivare med fantastisk repertoar, men att hon redan i ungdomskaéren sag kyrkan som en
vanlig arbetsplats.

Hanna forklarar att det var forst senare som hon kom pa att hon ville utbilda sig till
operasangerska, men att sangen i kyrkan la en bra grund. Hon beréttar att kérledaren hon hade
nar hon gick i barnkor har erbjudit henne jobb i vuxen alder medan hon fortfarande studerade
opera pa hogskolan. Hanna berattar att hon stéallde upp som solist vid bland annat julbén och
nar kyrkokoren hade konserter. Hon beréttar att bara en sadan sak som att ldra sig fakturera som
ung sangerska var vardefullt. Hanna beskriver ocksa skillnaden mellan att sjunga solistiskt pa
scen jamfort med i kyrkan.

...Paett personligt och vildigt 6vergripande plan har jag nog alltid kint mig friare nér jag sjungit
i kyrkan [...] Jag tycker att det blir sa tydligt nar man star i ett kyrkorum att det inte handlar om
min prestation pa det séattet, utan man vill skapa en fin stamning och en fin stund. Man vill ju
beratta nagonting nar man star pa scen ocksa, men det blir ju mer sjalvcentrerat nar man star pa
scen [...] Utforandet ar egentligen samma sak, men det ar som att man kopplar pa nagonting
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annat [...] Det har ett hogre syfte. Det blir ju att musiken tillfér nagonting pa ett annat sétt, sa
klart. An att det bara ska vara underhallning, och det &r ganska skont. (Hanna)

Aven Erik som till storsta delen jobbar p& operascenen upplever detta. Han beskriver skimtsamt
att han foredrar att géra en operaroll framfor att sjunga i kyrkan for att han tycker om att sjalv
std i centrum: .. .och fér jag inte flest applader s kiinns det ju bara dumt liksom. Varfor ska vi
ha gemensam applad? Jag vill ha en egen, vad f*n. Det &r jag som ar tenoren har! *skratt* [...]
Men vi tjdnar ett hogre syfte.” Erik beréttar att han blev motiverad till att borja sjunga solistiskt
nar han i mer vuxen alder sjong i koren och de framférde Mozarts Requiem. Da reflekterade
han dver solisten och solistiska partierna och huruvida han sjélv skulle klara av att sjunga dessa,
och upplevde en inspiration att bdrja sjunga mer sjalvstandigt. Han beréttar vidare om en
korledare som skrivit ett stycke musik for rost och piano:

Jag hade en korledare som hade skrivit ett stycke for rost och piano som en kille, en solist, kom
in och sjong. Jag tyckte att det stycket var helt fantastiskt. Sedan var jag hos henne nagon gang
och sa att jag skulle kunna sjunga det stycket. Hon trodde absolut att jag kunde gora det. Tio ar
senare, med mycket béttre teknik sa gjorde jag ju det. (Erik)

Erik forklarar att han tycker att kyrkans verksamhet &r valdigt bra, for att man ges mojlighet att
sjunga, och att det ena kan leda till det andra och man blir inspirerad till utveckling.

5.2 Svenska kyrkan som arbetsgivare

De intervjuade har alla gemensamt att de mer eller mindre frekvent blir anlitade av Svenska
kyrkan for att sjunga solo eller gora inhopp i kérer. P4 denna ”niva” ar informanterna att
betrakta som “mistarna” i en praxisgemenskapen da de natt till gemenskapens innersta karna
och blivit fullvardiga deltagare (Saljo, 2022).

Allihop anser att kontakten de har med kyrkomusiker i olika férsamlingar ar véldigt
vardefulla for deras karriar och 6verlevnad som frilansande sangare. Jenny berattar att kyrkan
ar hennes absolut storsta arbetsgivare, som faktiskt har pengar att betala sangare ett skaligt gage.
Hon beskriver ocksa hur svart det skulle vara att frilansa som klassisk sangerska utan att ha
kyrkan som arbetsgivare. Hon menar att om man inte ar pa en institution skulle det vara véldigt
tufft att fa jobb utan kyrkan.

Hanna forklarar att hon inte har fakturerat kyrkan det storsta beloppet, men att det &r
den mest frekventa arbetsgivaren. Jenny beréattar ocksa om hur man kan knyta kontakter med
nya forsamlingar om exempelvis en kyrkomusiker man lart kdnna byter arbetsplats och hur det
kan leda till fler jobb, men ocksa det motsatta, att man kan forlora jobben i en forsamling pa
detta vis, samt hur sangare konkurrerar med varandra om de jobb som finns.

...Vi har vara kontakter. Nér nagon slutar forlorar man den kontakten [...] Jag fick
forfragan fran Oxelosund om att komma och ersétta en sopran som blivit sjuk. Jag
gjorde det pa tva dagars varsel. Larde mig allt det dar svara som jag inte sjungit forut
[...] Det var jattebra betalt och eftersom jag raddade hela deras konsert sa har jag fatt
massor med jobb i den kyrkan under aren efter det, och da vet jag ju att i Oxelésund
finns det andra sopraner vars jobb jag tagit forstas, det ar sa det funkar [...] Jag tanker
sa har, det ar inte alltid man far jobben i sin hemkommun [...] Det ar lite tjusigt nar
nagon kommer akandes ndgonstans ifran liksom. (Jenny)

Maja beskriver att hennes upplevelser varit liknande: ”...men min erfarenhet ar dnda att man
syns och hors. Alltsa pa riktigt. Det ar det som gor att de vill ha tillbaka en. Man rakar musicera
thop och sen sa blir de fortjusta i en.” Hon poédngterar att det &dr viktigt att ldra kénna
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kyrkomusiker bade i sitt omrade och pa andra platser. Daremot tycker hon att det ofta ar sa att
kyrkomusikerna anlitar samma solister och att det borde vara mer mangfald géllande alder pa
solisterna och att kyrkomusiker bor vara mer nyfikna pa fler &n bara de som ar nyutbildade.
Bade Jenny och Maja har blivit anlitade mycket av kyrkan, som solister till konserter och
hogmassor, men ocksa som medverkande i musik- och vokalgrupper. Jenny turnerade i kyrkor
under manga ar i en duo dar hon fortfarande sjunger och spelar fiol och Maja gjorde en sakral
turné med en liten vokalensemble dar de var en person i varje stimma. Hanna arbetar framst pa
operascenen men forklarar att det finns manga mojligheter som frilansande sangare att fa jobb
i kyrkan och att de géarna vill planera in saker, vilket &r bra for frilansande musiker. Bada ar
eniga i att kyrkan var en bra arbetsgivare dven under Covidpandemin da i princip alla andra
engagemang infor publik stalldes in. | stéllet filmades och livesdandes konserter och
gudstjanster, och ibland spelade de infor en liten publik, och kunde pa detta satt anda fa sitt
gage utbetalt. Hanna och Erik anser bada tva att det ar enkelt att planera sina jobb da kyrkorna
ofta ar ute i valdigt god tid med sina forfragningar. Hanna beréttar vidare att hon blir valdigt
glad nar hon far en forfragning om att sjunga i kyrkan, att det betyder mycket for henne.

Eriks beskrivning av kyrkan som arbetsgivare skiljer sig nagot fran de andra
informanterna. Han berattar att han har ungefar fyra till fem engagemang per ar, med andra ord
inte lika frekvent som de andra. Da kan det handla om att sjunga vid julotta eller forstarka i
nagon kor.

...om man raknar med julottan och hogmaéssan, de andra &r ju lite mindre stadigt. Jag har ju inte
riktigt...de hér passionsrosterna. S& det &r ju ingen som ringer mig for att sjunga en
Johannespassion liksom [...] Det ar ocksa darfor som jag pa nagot satt forflyttat mig sjalv fran
de har passionerna, for att jag har ingenting riktigt dar att gora. Visst, jag kan kanske sta och
sjunga med i koren, och det ar fler an ett tillfalle som jag har forstarkt korer. (Erik)

Han podangterar dock att han vérdesétter de kontakter och de jobb han har eftersom de bidrar
med inkomst. Sarskilt med tanke pa vilket enormt jobb det &r att marknadsfora sig sjalv. Han
berattar att han de senaste tva dagarna suttit och forsokt skapa en artistsida pa Facebook och att
han skrivit till fyra olika produktioner han varit med i for att fa tillgang till inspelat material for
att kunna marknadsfdra sig sjalv. Det &r ett tidskravande arbete. Jenny beréttar att hon foredrar
att traffa manniskor personligen och pa sa vis knyta jobbkontakterna framfor att marknadsfora
sig sjalv. Hon tycker att det kénns lite jobbigt.

Jag kan tycka att det ar valdigt svart att ta kontakt ibland. ”Néatverka” tycker jag om, att prata
med folk, men det dar att framhaélla sig sjilv... “Hej, har du nagot jobb till mig?” s& funkar inte
det. Det ar en svar grej. Jag vill att det ska spridas anda pa nagot satt, det gor det ju inte alltid.
(Jenny)

Jenny beréattar om ett tillfalle da hon flyttade till en ny stad. Da ringde hon kyrkomusikern som
jobbade i kyrkan dar och fragade om de inte kunde ses och spela och sjunga nagra sanger ihop.
Sedan berattade hon for kyrkomusikern att hon var 6ppen for jobb om det skulle dyka upp nagot
tillfalle da en sopran behovdes. De fann varandra och har fortsatt musicera tillsammans sedan
dess.
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5.3 Bakgrundens betydelse och identitet

Tre av fyra informanter kommer fran en bakgrund dar musik och att musicera har varit en
betydande del av deras uppvaxt, och de har alla haft familjer som stottat dem i deras musikaliska
utveckling. Av de jag intervjuat &r det ingen som kommer fran en uttalat religios familj, men
traditionen att delta i kyrkliga sammanhang har anda varit narvarande. Ibland ar det nddvandigt
med en viss erfarenhet och bakgrund innan man ges tilltrade till en praxisgemenskap, for att
kunna finna sig till ratta i gemenskapen och se sig sjalv som nagon som kan lara (Séljo, 2022).
Detta underlattas givetvis om man kommer fran en bakgrund dar familjen musicerat och deltagit
i kyrkliga sammanhang. Jenny berattar att hon ar uppvuxen norr om Stockholm och kommer
fran en musikerfamilj dar mamman spelade piano, och hennes mormor var utbildad
konsertpianist och morfadern hade organistexamen. Morfadern arbetade dock inte som organist
utan som matte- och kemildrare. Nar han gick i pension spelade han desto mer. Jenny beréttar
vidare att hennes familj alltid varit kyrklig utan att vara uttalat kristen. De bad aldrig bordsb6n
och det fanns ingen forvantan pa att hon skulle konfirmeras, fast hon forklarar att de alltid har
varit andliga. Jennys pappa kom dock fran frikyrkan och dar var det alltid mycket fokus pa
musik. Hans foraldrar var ocksa musikaliska, fast de inte spelade sjalva. Jennys foraldrar sjong
i kyrkokor och da brukade Jenny redan som femaring félja med pa deras repetitioner och tankte
att hon ocksa vill sjunga en dag. Hon beréttar att hon, hennes mamma och mormor brukade
sjunga trestammigt tillsammans, och att det ibland var ganska svara sanger, men hon beskriver
att nar man &r liten fastnar allting for att man inte forstar att det ar svart. Jenny beréttar att hon
ar uppvuxen med klassisk musik. Hon lyssnade mycket pa barockmusik och pa Mozart och hon
borjade spela fiol redan nar hon var tre ar gammal. Néar hon blev lite aldre borjade hon spela i
en barockorkester, och de spelade vid olika tillstallningar och konserter, dven detta blev en
naturlig ingang till kyrkan. I likhet med Jenny kommer aven Maja fran en familj dar det
spelades och sjongs mycket i hemmet.

... Da var det sa hér att mormor och Babban hade pianot i mitten av ldgenheten. Jag har alltid
moblerat sa ocksa. Pianot ar i mitten [...] sa de satt och spelade, och de hade mycket fester och
da satt de och spelade, och man spelade pa gehor och man fick titta pa aloum som de hade [...]
Ja. | alla fall sa det var jattemycket musik i hemmet. Vi sjong och spelade, sjong stammor och
stod i. Det horde till umganget liksom. (Maja)

Vidare berattar Maja att hon ar uppvuxen pa Sodermalm i Stockholm och att hennes foraldrar
arbetade som tidningsskribenter och inte sjalva hade nagon officiell utbildning i musik.
Déremot hade hon en slakting som arbetade som organist och som motiverade henne till att
sjunga nar hon var liten. Maja hade en ateistisk uppfostran och hon forklarar att hon funnit sin
tro pa éldre dagar, men att hennes familj ofta besokte orgelkonserter. De hade vérdnad for
musiken i kyrkan, men det var aldrig nagra religiosa diskussioner i hemmet. Hon beréttar att
hon kan be for sig sjalv nér hon har det jobbigt, men att det oftast & i musiken hon hittar
religiositet. Att musiken kan vara meditativ och trosterik.

Hanna &r uppvuxen i en mindre ort i Géavleborgs l&n och beréttar att hennes mamma
sjong mycket i kyrkokdr nar Hanna var liten, och att hon brukade folja med pa repetitioner. De
gjorde ofta sceniska, revy-liknande grejer ocksa vilket Hanna tyckte var jatteroligt, och hon
forklarar att det hande s& mycket med musiken, och att hon blev motiverad att gora liknande
saker sjélv. Nar de hade konserter brukade hon folja med och salja fika. Hon tyckte om att vistas
i kyrkan och upplevde att det var en trygg plats. Hon beskriver att hon sjalv inte riktigt definierat
sin tro annu, och nér hon sjunger i kyrkan ser hon det som ett jobb, men ett betydelsefullt
sadant.
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Det ér ju “ovanfor” att jag stir dir och framfor nagonting. Det ar liksom en del av ett flode. Jag
vet inte riktigt. Jag tror inte att jag tanker sa valdigt mycket pa det, bara som att jag ar en del
av...alltsd att det verkligen ir ett jobb. Precis som att prasten haller sin predikan eller att det ska
vara nagon typ av inslag i det, men personligen...Jag vet inte. Jag tycker bara att det kinns fint
att vara del av. Det kanns naturligt for mig att det ar ett kristet sammanhang. (Hanna)

Hon berattar att hon tycker det kdnns naturligt att sjunga i ett kristet sammanhang, men att hon
inte vet hur hon hade kant infor det om hon inte trodde pa Gud 6ver huvud taget. Hon forklarar
att hon formodligen inte hade kunnat arbeta inom kyrkan da. Hon menar att det i sa fall skulle
vara dubbelmoral att sjunga i kyrkan och samtidigt inte kunna sta for tron, eller kyrkans
varderingar. Vidare beskriver hon att kyrkan gér mycket bra saker, och att hon garna betalar
kyrkoskatt. Hon minns tillbaka pa sin tid i barn- och ungdomskér och pa allt véalgorenhetsarbete
som kyrkan gor. Hon beskriver det som att det ar dessa “kristna vérderingar som liksom far
ringar pa vattnet och som gor att det finns de héir engagemangen.”

Aven Erik beskriver att han inte ar religios, men att han inte staller sig negativ till att
hans sang kan vara ett verktyg for férsamlingen. Hans 6vertygelse ar att det ar tron som &r det
viktiga, inte vem man é&kallar nar man ber. Eriks bakgrund ser annorlunda ut jamfort med de
andra informanterna. Hans foraldrar kommer fran ett utomeuropeiskt land, fast han sjalv ar fodd
i Sverige och ar uppvéxt i Stockholm. Hans foraldrar &r uppvuxna med en helt annan kultur och
musik men har forsokt komma i vag for att lyssna pa vasterlandsk klassisk musik och opera.
Aven Erik ar uppvuxen med sina foraldrars kultur och han tittade ofta pa filmer dar det
forekommer mycket sang och dans i handlingen, och han tyckte till en bérjan att vasterlandska
filmer kandes konstigt att titta pa for att det inte var nagon i filmen som sjong. Erik borjade
sjunga for att hans klasslarare i mellanstadiet tyckte att han skulle borja i kér. Han minns att
han fick en folder i handen med ett telefonnummer att ringa. Sa borjade han sjunga i kyrkans
ungdomskor och upptackte att han var ganska duktig, och det gav mersmak.

5.4 Repertoarens attraktionskraft
Det kan vara svart att fa barn och unga att vilja sjunga i kyrkan, sarskilt om barnen inte har
foraldrar som sjalva sjunger i kyrkokor eller har kommit i kontakt med kyrkans verksamheter.
Saledes besitter de inte den bakgrund eller identitet som kravs for att kanna att de kan finna sig
till ratta i kyrkans musikverksamhet. Alla informanter tycker att det ar viktigt att tdnka smart
kring val av repertoar for att rekrytera barn och unga till kyrkans korer. Det handlar om att gora
en avvagning och bestimma repertoar som dels har en koppling till kyrkan, dels lyssna pa
barnens dnskemal och sjunga sadant som inspirerar och motiverar dem att vilja fortsatta.
Jenny berattar att hon har sjungit mycket >drapliga” sextonhundratalstexter i
kérsammanhang i stil med “arma syndare” niar korledaren eller présten varit av den gamla
skolan. ”Man star dar och sjunger jattevacker musik och sa borjar man reflektera 6ver vad man
sjunger for nagonting.” Hon forsokte ibland komma med forslag pa andra sanger men fick till
svar att man inte kunde sjunga det i kyrkan for att det inte var sakrala texter. Hon hade da lagt
fram forslag pa sanger med naturlyriska texter, men fick da férklarat for sig att sangerna skulle
handla om Gud och Guds straff. Hon beréttar vidare att det skiljer sig mycket fran forsamling
till forsamling vad som anses okej att sjunga. Nar hon sedan turnerade med duon fick de ibland
hora att de inte kunde framfora vissa sanger, medan samma sanger var helt okej i en annan
forsamling. Jenny jobbar dven som sangpedagog vid en kulturskola och ibland har foraldrarna
fragat efter barnkor. Da har Jenny hanvisat till kyrkans barnkorer, men foraldrarna havdar da
att barnen ”inte vill sjunga om Gud”. Jenny upplever att det finns en beréringsskrack bland
unga nar det handlar om kyrkan och Gud, men att de gar miste om en enorm skola. Hon betonar
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vikten av att knyta de sma barnen till sig innan de borjar bli radda och medvetna, medan
nyfikenheten att utforska fortfarande &r stor.

Maja berattar att hon ibland kaénner sig uppgiven och tycker att det var battre forr. Hon menar
precis som Jenny att det finns en berdringsskrack infor kyrkan och Gud och att det pagar en
form av avintellektualisering och att religion knappt far forekomma. Bara att sjunga Den
blomstertid nu kommer vid skolavslutningar & omdebatterat. Dock star det i laroplanen for
grundskolan att barnen ska lara sig de vanligaste psalmerna, vilket Maja inte tycker gar helt
ihop med att man ska ifragasatta allting som har med religion att géra. Hon anser att kyrkan ska
vara en sjalvklar del av en klassisk utbildning och att man ska ta del av s& mycket som majligt
som kyrkan erbjuder under sina barnaar for att man far massor gratis. Maja tror starkt pa att
musikal kan vara en vag in i kyrkan for manga barn. Hon beskriver att dagens barn och unga
blir matade med att de ska bli stjarnor, de vill bli popstjarnor och sta pa scen och da far man ge
dem lite av det. Man maste anpassa sig och hanga med i tiden, sa lange texterna &r bra och gar
i linje med kyrkans varderingar.

...de jag kénner som jobbar inom kyrkan siger s hir; Ja, men korerna... ge dem lite det och
sedan lite det och sedan smyger du in Pergolesis Stabat Mater. Sedan si bara; “Ah vad héftigt
vad &r det hér for nagonting?!” Jag tror att man maste utbilda folk att tycka om, som i all klassisk
musik, man maste liksom locka dem. Man far komma med lite s6tt och sa kommer man med
lite salt ocksa. (Maja)

Maja menar att man maste vaga 6verraska sig sjalv och barnen, och uppmuntra intellektuellt
tankande samt nyfikenheten pa det frammande och svara. Att det svara dnda kan bli nagonting
roligt och att barnen satter en ara i att lara sig. Korsang behover inte vara trakigt och religiost.
Maja tror att musikal kan vara raddningen for kyrkan om férsamlingarna vagar testa nya stilar.
Da kommer barnen i sin tur upptacka gladjen i att musicera tillsammans med andra och
stoltheten att sjunga i kor. Hon menar att vi ar en kornation att ta tillbaka.

Hanna poangterar ocksa att det ar viktigt for barn och unga att fa uppleva musik live.
Vi har en sa kallad Tiktok-generation” som lyssnar pd musik digitalt genom applikationer,
vilket i sig inte ar fel och det kan bidra med mycket inspiration, men det &r en annan sak att fa
ga pa en konsert eller ett uppspel och hora musik som framfors live med allt vad det innebér.
Hanna menar att man kanske kunde bjuda in barn och unga till konserter eller uppspel som
kyrkan star for.

Erik ar dvertygad om att det &r repertoaren som spelar storst roll. Han tycker precis som
Jenny och Maja att mycket av det som sjungs i kyrkan kanns lite ”mossigt”. Han drar paralleller
till musiklektionerna i grundskolan dar han tvingades sitta och sjunga Trettifyran och Anna
Anaconda som inte var sarskilt inspirerande, men en dag kom det en vikarie som spelade och
sjong Memory fran musikalen Cats med klassen. Da beréttar Erik att han vaknade till och tyckte
att det kandes roligt. Han menar att man bor lyssna mer pa barnens énskemal. Jag skulle nog
saga lite sa har; du har liksom en kyrkans tradgard av musik och da far du valja det du tycker
ar bra 1 den trddgarden.”

5.5 Sammanstallning av teman

Jag har utifran mitt resultat och teorin om larande i praxisgemenskaper sammanstallt teman som
alla utgor en del i praxisgemenskapen Svenska kyrkans musikverksamhet. | min modell har jag
sammanfogat de teman jag identifierat i intervjuerna med Wengers (1998) originalmodell som
tydliggér hur grundbultarna gemensamt syfte, omsesidigt engagemang och gemensam
handlingsrepertoar samverkar for att mojliggora en praxisgemenskap.

29



Sjunga i kor &
sjunga
solistiskt

Aperwarens Svenska kyrkans Arbetsgiva&
attiaktionskiatt musikverksamhet

Socioekonomisk
bakgrund &
identitet
Gemensam handlingsrepertoa Omsesidigt engagemang

Figur 2. Sammanstéllning av teman utifran studiens resultat som utmérker praxisgemenskapen “Svenska kyrkans
musikverksamhet” med deltagarbanor som binder samman dessa teman cykliskt mot bakgrund av de grundbultar som
utgoér en praxisgemenskap. Modellen &r inspirerad av Wengers (1998) orginalmodell for praxisgemenskaper. Se Bilaga
2.

Jag har under arbetets gang upptackt att hela kyrkans verksamhet kan beskrivas som en
praxisgemenskap. Jag har dock valt att zooma in pa specifikt musikverksamheten som
praxisgemenskap. | presentationen av tidigare forskning samt i resultatet har jag zoomat in
ytterligare en niva till ”lirande i kor” och “kérsang i kyrkans tjanst”. I resultatet framgér teman
som tillsammans utgor den praxisgemenskap dar sangarna tillagnar sig kunskaper och
erfarenheter genom situerat larande (Saljo, 2014)

Svenska kyrkans mal med musiken ar dels att korerna ska kunna sjunga vid gudstjanster,
dels att erbjuda konserter, da kyrkan &r en av de storsta konsertarrangorerna i Sverige, dar
amatorer och proffsmusiker arbetar sida vid sida. | Sverige finns cirka 2300 anstallda
kyrkomusiker samt ett stort antal frilansmusiker som anlitas av kyrkan till olika projekt
(Svenska kyrkan, 2024). Dérav ligger det i kyrkans intresse att motivera och utbilda blivande
musiker och sangare. Detta kan man se som det évergripande gemensamma syftet med kyrkans
musikverksamhet (Wenger, 1998).

Det &r ett konstant flode av givande och tagande i gemenskapen dar méanniskor av olika
bakgrund och med olika erfarenheter méts och med ett 6msesidigt engagemang arbetar for att
na malet (Wenger, 1998). Det kan ske genom repetitioner, diskussioner, konkurrens och samtal.
Detta framgar i resultatet dar informanterna berattar om att det ar viktigt att redan fran borjan
engagera barnen i fraga om exempelvis val av repertoar och langre fram kan det handla om att
diskutera upplagg av repetitioner och vem som ska sjunga solo. En av informanterna belyser
hur konkurrens fungerar mellan verksamma solister som anlitas av kyrkan och att det ocksa &r
en del av denna praxisgemenskap.

Vidare utgors den gemensamma repertoaren av de koncept, verktyg, sprak och
traditioner som gemenskapen utvecklar och anvander sig av (Wenger, 1998). Noter dr ett givet
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redskap i sammanhanget, men informanterna berattar om korledares sétt att vara och arbeta med
koren samt resor och tavlingar kérerna medverkat i. En informant beréttar om musikteater i
olika former dér man anvént sig av manus. Informanterna beréttar om att musikteori och gehor
har larts ut pa ett lustfyllt satt och att d&ven sangteknik till viss del tagit plats i gemenskapen.

Jag har dven tagit upp bakgrund och identitet som viktiga faktorer i en praxisgemenskap.
| resultatet framgar det att majoriteten av informanterna kommer fran familjer dar man spelat
och sjungit mycket i hemmet och i kyrkan och att deras identitet som musicerande manniskor
alltid har varit sjalvklar. Flera av informanterna berattade att de borjade med att iaktta
korrepetitioner och liknande som foréldrarna deltog i samt observerade professionella solister
som sjong tillsammans med korerna. Ddrefter borjade de sjélva att sjunga i kor for att sedan
avancera. Eftersom de har fortsatt sin bana inom sang professionellt och anlitas av kyrkan kan
man sdga att de fortfarande ar en del av praxisgemenskapen. De har med sin bakgrund och
identitet givits tilltrade till gemenskapen och dér via deltagarbanor inkorporerat sitt forflutna
med sin framtid i en process som bidrar till transformation av bade den egna identiteten och den
kollektiva identiteten. Det har alltsa gatt fran perifert deltagande under identiteten som
nybdrjare till att bli en fullvardig deltagare (Wenger, 1998). Med de kunskaper och erfarenheter
de samlat pa sig genom aren har de nu som fullvardiga deltagare natt till gemenskapens
mittpunkt dar de i sin tur kan inspirera och utbilda nyborjare.

Ett annat tema jag identifierat &r repertoarens attraktionskraft. 1 bakgrundskapitlet
“Musikaliska genrer i kyrkan” beskrivs att alla genrer &r tilldtna i kyrkans rum men att det ar
musik med ett klassiskt sangideal som historisk dominerat kérsangen och de solistiska insatser
som aterfinns i stora verk av exempelvis Bach. Begreppen “genre” och “musikstil”
problematiseras dock av Asp (2020). Musikstil beskrivs som den klingande musiken och genre
syftar till grupptillhdrighet och de sociala och kulturella koder som omger musiken. Denna
grupptillhdrighet bidrar ofta till ungas uppfattning om vad som ar ”bra” musik. Vidare beskrivs
bakgrundsfaktorer som pa gruppniva associeras med utdvande av Kklassisk musik.
Foraldraengagemang ar 6ver lag en viktig aspekt for ungas fortsatta musicerande. I intervjuerna
framgar det att samtliga informanter anser att den musikrepertoar som presenteras i kyrkan
ibland kénns daterad och att man i barnkoérer bor presentera musik som barnen identifierar sig
med. Detta kan bidra till ett 6kat deltagande i kyrkans musikverksamheter &ven fér barn som
inte har en bakgrund av musicerande i hemmet. En av informanterna menade att man kan bérja
med musik som barnen k&nner igen for att sedan succesivt inkorporera musik av karaktéren
“klassisk kyrkomusik™ och synliggéra diskurser och artefakter som tidigare varit dolda for
barnet innan intradet i gemenskapen. Att rekrytera nya barn och unga ar en viktig del i att
bibehalla det ekosystem, den praxisgemenskap, som utgor kyrkans musikverksamhet.

5.6 Resultatsammanfattning
Resultaten visar att samtliga informanter ser Svenska kyrkan som en skola och en naturlig del
i utbildningen for klassiska sangare. Alla informanter uppger att de lart sig mycket som de haft
anvandning for senare i livet genom att sjunga i kyrkans barn- och ungdomskérer, med sarskild
tonvikt pa notlasning och gehor. Resultatet visar att det varierar mellan de olika férsamlingarna
och korerna vilket fokus de har. En del korer fokuserar pa lust och sanggladje medan andra ar
mer inriktade pa sangteknik och att bygga en homogen korklang. Gruppens gemenskap ar viktig
for det sociala men ocksa for larandet da man kan lyftas och gora stora framsteg om de andra i
gemenskapen har kommit langre an en sjalv. Nagra av informanterna betonar betydelsen av att
i korerna fatt samarbeta med professionella sangare som anlitats att sjunga solopartierna nar de
haft konsert. De berattar om hur det har inspirerat dem och fatt dem att reflektera 6ver olika
typer av roster och olika typer av musik samt 6ver mojligheten att sjalva borja sjunga solistiskt.
Att kdrerna och 6vriga projektgrupper i kyrkan verkar i ett kristet sammanhang har varit
av mindre betydelse for informanterna. De ar alla éverens om att sang och musik kan forhoja
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evangeliet, skdnka trost och bidra till en meditativ stdmning samt att de tycker att det kénns fint
om de kan bidra med det till forsamlingen. Som numera yrkesverksamma sangare ser de det
som en naturlig del av yrket att sjunga i kyrkan. De &r eniga om att kyrkan ar en viktig
arbetsgivare for sangare och musiker och att det &r bra att knyta kontakter med kyrkomusiker i
olika forsamlingar. De flesta ar Gverens om att det basta sattet att fa jobb ar att traffa
kyrkomusiker personligen och musicera tillsammans. Att marknadsféra och framhava sig sjalv
via sociala medier och annat kanns jobbigt och tidskréavande.

Tre av fyra informanter kommer fran familjer dar man musicerat och sjungit mycket i
hemmet och i kyrkan vilket har bidragit till att de sjalva valt att borja med sang. Dessa personer
har ocksa en liknande kulturell bakgrund. For en av informanterna var det en vuxen utanfor
hemmet som trodde pa honom och tyckte att han skulle borja sjunga i kyrkans ungdomskor.
Han hade st6ttning fran sin familj, men de kom fran en annan kultur och var inte insatta i den
vasterlandska musiken.

Alla informanter ar eniga om att det ar valet av repertoar som &r viktigast for att locka
barn och unga att vilja sjunga i kyrkan. De anser att man maste valja sdnger som barnen tycker
ar roliga att sjunga och som samtidigt ar foérenliga med kyrkans varderingar. De anser inte att
det ar fel att utbilda barnen i att lara sig tycka om for dem obekant musik, men att man kan
varva med sadant som barnen sjélva onskar sjunga.

6. Diskussion

| detta kapitel diskuteras resultaten av min studie samt undersékningsprocessen i forhallande
till bakgrund och tidigare forskning. Senare i kapitlet redogér jag for vad amnet har for
musikpedagogiska implikationer och slutligen diskuteras hur undersokningsprocessen gatt till
och hur vidare forskning inom omradet skulle kunna se ut.

6.1 Resultatdiskussion

Syftet med studien var att undersoka Svenska kyrkans betydelse som frivillig
utbildningssamordnare ur professionella sangares perspektiv. Detta har gjorts genom att se pa
Svenska kyrkans musikverksamhet som en praxisgemenskap och hur denna gemenskap har
paverkat sangarnas val av yrke. Jag utgick i min studie fran fragestéallningarna Vilken
betydelse har kdrsangen och majligheten att sjunga solo i Svenska kyrkan haft for numera
professionella sangare?”, "Hur beskriver klassiska sangare larandet genom Svenska kyrkan
med avseende pa notlasning, sangteknik, repertoarkannedom och framférandepraxis?” samt
Vilka ar personerna som fatt sin skolning i klassisk sang genom Svenska kyrkan?”.

6.1.1 Synen pa larande genom Svenska kyrkan
Resultatet som genererades av studien visar att samtliga informanter har vérderat larandet inom
kyrkan hogt och att det har betytt mycket for deras karriar som klassiska sangare. Resultatet
indikerar att kyrkans musikverksamhet kan vara ett komplement till utbildning vid l&rosaten
som kulturskolor, folkhogskolor och hdgskolor. | Sandgrens (2005) avhandling framgar det att
det kravs lang utbildning for att verka som professionell klassisk sangare, och att en god
sangteknik ar betydande. I kyrkans verksamhet menade informanterna att de har lart sig viktiga
saker relaterat till bland annat notlasning, gehor, sangteknik och repertoar samt poangterade att
man deltar i verkliga situationer direkt. Detta beskrev Jenny som att ”’sjunga i skarpt lage”. Erik
beskrev det som "learning by doing™ och detta ar en form av situerat larande som Roger Saljo
(2014) beskriver &r nér man tillagnar sig kunskaper i en specifik miljo.

Hur detta larande sker och vilka metoder som anvénds varierar mellan férsamlingarna
och utformandet av praxisgemenskapen kan vara en mer eller mindre medveten handling

32



(Wenger, 1998). Det beror pa hur tydliga mal kyrkan har formulerat for verksamheten. Hur
metoderna ser ut varierar med hur stora medel forsamlingen kan lagga pa musikverksamhet,
hur stor forsamlingen &r samt hur kyrkomusikern véljer att prioritera sin tid. En férsamling i
Stockholm som tidigare namnts har exempelvis vél formulerade mal i sin kértrappa (Svenska
kyrkan, 2024). Detta skulle kunna resultera i att aspirerande och professionella klassiska
sangare som har tillgang till att sjunga i stérre och rikare férsamlingar i storstaderna far med
sig mer vardefulla erfarenheter och kunskaper &n i de mindre och fattigare forsamlingarna pa
landsbygden. Ett hinder for rekrytering av barn till kulturskolan ar bland annat tillgangen till
ett brett utbud i glesbygd (Kulturskoleutredningen, 2016), och detta &r troligen ett problem dven
for forsamlingarna. Tre av fyra informanter i denna studie ar fran Stockholm och har varit
privilegierade nog att sjunga i stora forsamlingar. Jenny beskrev dock att det uppstod
konkurrens bland sangarna i forsamlingen. Detta ar formodligen inte lika vanligt
forekommande i smastader och pa landsbygden. Fordelen med att ha kontakter i mindre
forsamlingar kan vara att man lattare far chans att sjunga solo och skaffa sig jobbtillfallen.
Hanna som kom fran en mindre stad beskriver att hon ofta har aterkommande jobb i den
forsamlingen.

Det som kan vara ett potentiellt problem &r att kyrkans verksamheter inte har samma
pedagogiska tillsyn som ldaroverken. Detta pa grund av att utbildningen kan vara mer av
informell art dér larandet sker spontant (Folkestad, 2006; refererad i Asp, 2015). Detta i sin tur
staller inte lika hoga krav pa utbildningen i fraga och heller inte pad personerna som leder
grupperna eller projekten. En korledare eller kyrkomusiker har inte nodvandigtvis den
pedagogiska bakgrund som en larare inom skolvésendet har vilket kan resultera i att annorlunda
metoder anvands. Jenny beskrev hur hon visserligen trivdes i kyrkans flickkdr da korledaren
var mycket noggrann, men hon beskrev ocksa hur hon nastan blev radd for honom om hon
rakade sjunga fel. Larandeprocesser ar inte alltid entydigt positiva utan kan vara nedbrytande
och farliga (Saljo, 2000). Hon beskrev ocksa att en del férsamlingar kan vara valdigt snava i
sitt val av repertoar, i en férsamling skulle sdngerna enbart handla om synden och Guds straff.
Detta kan tyckas forlegat, och inte som en sarskilt framgangsrik metod om man vill locka unga
att borja sjunga i kyrkan.

6.1.2 Bakgrundens betydelse och repertoarens attraktionskraft

Informanterna har en dvergripande positiv syn pa Svenska kyrkan som frivillig utbildare i sang,
vilket delvis kan bero pd deras socioekonomiska bakgrund och identitet som sangare.
Majoriteten av informanterna kommer fran en bakgrund dar musik och sang har varit ett
sjalvklart inslag i livet, bade i hemmet och i kyrkan och att det pa ett naturligt satt Gppnade upp
for eget engagemang i kyrkans musikverksamhet och gavs saledes tilltrade till dess
praxisgemenskap (Séljo, 2022). Kyrkan ser konfirmandverksamheten som en rekryteringsbas
till ungdomskarerna (Hakanson & Skéldberg, 2020), men informanterna i min studie forklarade
att konfirmation inte var ett maste i deras familjer da ingen var uttalat kristen. Saledes har
ingangen till kyrkan skett pa andra satt for dem. Som Porat Sjoé (2008) beskriver i sin
avhandling dr det ofta sa att barn som viéljer att konfirmera sig redan har en fot inne i kyrkan.
Gemensamt for alla informanter &r att deras familjer har stéttat dem i deras val att sjunga. Detta
stammer 6verens med vad Bull (2014), Hellstrom (2011), Sandgren (2005) beskriver i sina
studier om att fordldrarnas engagemang &r betydande for barnets musikaliska utveckling. Jag
anser mig dock ha for lite data for att pasta att det framst ar medelklassen som skulle syssla
med klassisk musik, vilket Bull (2014) tar upp i sin studie. Dock skriver Hofvander Trulsson
(2020) och Jeppson (2020) i sina avhandlingar att den typiska kulturskoleleven kommer fran
en medelklassfamilj. 1 mitt resultat framgar det att tva av informanterna hade tillgang till
instrument i hemmet och att samtliga informanter har gatt flera langa utbildningar inom klassisk
musik. Man kan se det ur ett stérre perspektiv. Sverige ar ett valfardssamhalle dar det finns
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mojlighet att forkovra sig och ga langa utbildningar. Eftersom det ger fler mojlighet att studera
blir det saledes inte en klassfraga i Sverige pa samma satt som Bull (2014) beskriver i sin studie
som utgar fran England dar studenter betalar for sina utbildningar. Vad géller kulturskolorna
kan det handla om de problematiska normer och traditioner som forsvarar rekrytering, vilka di
Lorenzo Tillberg (2021) tar upp i sin avhandling. Fragan ar da hur forsamlingarna och &aven
kulturskolor kan gora for att nd ut till andra malgrupper och ©ka engagemanget i
musikverksamheten? Informanterna var rérande 6verens om att valet av repertoar kan vara
avgorande for att locka barn och unga att engagera sig, vilket styrks av Hakanson & Skoéldberg
(2020) som beskriver i sin studie att korledare menar att repertoaren maste vara relevant for
ungdomar. Detta gar i linje med vad Borgstrom Kallén (2014) skriver i sin avhandling om hur
unga personer ofta blir en del av ett socialt musikaliskt sammanhang och utvecklar en
uppfattning om vilken musik som ar bra”.

6.1.3 Synen pa Svenska kyrkan som arbetsgivare

Resultatet av denna studie indikerar att sdngare som varit aktiva i kyrkans musikverksamhet
ofta aterkommer till verksamheten som frilansande sangare nar de blir anlitade av
forsamlingarna, vilket gar i linje med teorin om praxisgemenskaper och “maéster — larling —
metoden” (Siljo, 2022). Det viktigaste for sdngarna verkar vara att skapa ett kontaktnét av
kyrkomusiker bade i sin narhet och i forsamlingar langre bort, och det bésta sattet att gora det
menar flera av informanterna &r att tidigt knyta kontakter genom att man exempelvis sjunger i
kor i férsamlingen, men ocksa genom att visa att man finns och ar tillganglig for jobb genom
att hora av sig till kyrkomusiker och musicera tillsammans. P4 sa vis blir kyrkan en plantskola
for professionella precis som Hakanson & Skdldberg (2020) beskriver.

| en del forsamlingar finns det tydligt formulerade mal fér musikverksamheten, som
exempelvis en kortrappa, dar man foljer barnens progression (Svenska kyrkan, 2024). Andra
forsamlingar deltar i projektet Sang i gang som syftar till att ge barn i arskurs F-3 majlighet att
utveckla sin sangrést genom professionell sangundervisning (Svenska kyrkan, 2024). Detta
tyder pa att férsamlingarna vardesatter att manniskor lar sig att sjunga och det ligger forstas i
kyrkans intresse att det finns manga duktiga amatdrsangare som ideellt kan sjunga i kyrkans
korer och upptrada vid gudstjénster, och som vill vara delaktiga i helheten och inte enbart i
sangen (Klintborg, 2022). | kyrkans musikverksamhet arbetar amatcrer ofta sida vid sida med
professionella musiker (Svenska kyrkan. 2024). Saledes behdvs det valutbildade och
yrkesverksamma sangare att anlita till konserter och forrattningar av olika slag nar det kravs en
solist eller nagon som kan hoppa in och starka upp i korer vid behov. Som Jenny beskrev kan
sadana jobb ske med kort varsel, och da kravs det en viss niva hos sangaren for att klara av
jobbet. Sandgren (2005) skriver i sin avhandling att det krdvs bland annat musikalitet och
uttryck, okad forstaelse for musikalisk kontext, etablering av rostfack och en gedigen
sangteknik for att vara framgangsrik som yrkesverksam sangare. Ofta kan ett val utfort arbete
generera fler jobbtillfallen i samma fdérsamling. Sangare som har deltagit i kyrkans
musikverksamhet genom livet har troligen lattare att fa arbete dar.

Majoriteten av informanterna ar eniga om att kyrkan ar en viktig arbetsgivare for
frilansmusiker och sangare och att det hade varit en annu tuffare arbetsmarknad om kyrkan
slutade anlita frilansmusiker. 1 och med Covid 19-pandemin blev det annu svarare for
frilansande musiker, men kyrkan gjorde sitt bésta for att inte avboka konserter och i stéllet hitta
andra l6sningar for att anda kunna betala ut gager.
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6.2 Musikpedagogiska implikationer

Syftet med denna studie var att undersoka Svenska kyrkans betydelse som frivillig
utbildningssamordnare ur professionella klassiska sangares perspektiv. Resultatet visar att
kyrkans musikverksamhet kan vara en viktig faktor for klassiska sangare bade i deras uthildning
och yrkesliv. Larande ar en naturligt integrerad del i att vara manniska, och det sker konstant
genom livet och transformerar vara identiteter (Wenger, 1998). Med andra ord, sangare kan i
egenskap av nyborjare fa tilltrade till en praxisgemenskap, tillagna sig kunskaper och sedan
vidareutbilda sig for att slutligen anlitas av kyrkan och ater bli en del av praxisgemenskapen i
egenskap av fullvardig deltagare. Som exempel bestar kyrkans korer till stor del av amatorer.
De medverkar ofta vid konserter sida vid sida med professionella solister och musiker (Svenska
kyrkan, 2024). | resultatet framgick att informanterna borjade sin bana i kyrkans korer,
tillagnade sig kunskaper och inspirerades av solister som de sjéng tillsammans med. Darefter
vidareutbildade de sig och blev yrkesverksamma sangare som numera anlitas av kyrkan for att
sjunga tillsammans med korerna och forhoppningsvis inspirera andra som precis paborjat sin
bana. Det kan saledes liknas vid ett kretslopp.

Med detta i atanke bor det foljaktligen ligga i kyrkans intresse att utbilda sangare da det
finns ett behov av att anlita professionella dito. Detta skulle kunna ligga till grund for
musikverksamhetens gemensamma syfte som &r en av grundbultarna i en praxisgemenskap
(Wenger, 1998) och repertoaren som valjs till musikverksamheten &r viktig for att attrahera nya
barn och unga att delta (Hakanson & Skéldberg, 2020). Manga forsamlingar arbetar redan
mycket for att 6ka barns intresse for sin sangrost och att sjunga i barnkoérer genom olika projekt
och det finns korer med olika ambitionsniva for vuxna. En del férsamlingar har redan
sangpedagoger. Men till skillnad fran kyrkomusiker sa finns det ingen utbildning med laroplan
kopplad till soloséng i kyrkans utbildningsinstitut (Svenska kyrkan, 2024). Orgeln &r kyrkans
instrument, men sang som instrument anvands nastan lika frekvent inom kyrkan, vilket borde
gora avtryck aven i kyrkans utbildningar. Sangpedagoger skulle kunna anstéllas av kyrkan och
genom Svenska kyrkans uthildningsinstitut fa utbildning i bland annat teologi, gudstjanst,
sjalavard och diakoni (Svenska kyrkan, 2024) utéver det musikaliska (sa som kyrkomusiker
far). 1 sangpedagogernas arbetsheskrivning kan det inga att genom privata sanglektioner,
workshops och i kor uthilda sangare som ar intresserade av att frilansa i kyrkliga sammanhang.
Detta skulle i sadana fall innebara att man formulerar ett tydligare syfte och en laroplan for
solosang i kyrkan.

Givetvis maste det finnas resurser for att utoka verksamheten. Ett sétt kan vara att i
stallet for att anstilla sangpedagoger pa heltid anlita frilansande sangpedagoger som fatt
utbildning i teologi och som vid nagra tillfallen per ar skulle kunna arbeta med sangare i
workshop-form, foretradesvis i samband med nagot musikaliskt projekt.

Déartill &r det viktigt att belysa betydelsen av kyrkan som frivillig utbildningssamordnare
annu mer. | resultatet framgick att en av informanterna som studerat vid Adolf Fredriks
musikklasser och darefter vid musikhdgskola tidigt fick lara sig att kyrkan ar en bra skola och
viktig arbetsgivare for sangare. P4 musikhogskolornas klassiska sanglinjer samt vid andra
utbildningar for klassiska sangare laggs det redan resurser pa att ldara sig sakral sang. Men
vanliga grundskolor, kulturskolor och folkhdgskolor skulle kunna samarbeta mer med kyrkan i
fraga om sang. Projektet Sang i gang riktar sig till arskurs F-3 (Svenska kyrkan, 2024), men jag
ser mojligheter i att utdka projektet till att &ven omfatta aldre barn och ungdomar.

6.3 Metoddiskussion

Nar jag paborjade detta arbete gjorde jag det med en annan teoretisk ingang, namligen
fenomenologi. Denna teori visade sig vara alltfor diffus for studien och teorin om
praxisgemenskaper kandes mer applicerbar pa min studie. Dock tog metoden sitt avstamp i
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fenomenologin da jag genomforde kvalitativa, semi-strukturerade intervjuer for att undersoka
informanternas upplevelse av larandet inom kyrkan. Jag &ndrade dock mitt teoretiska perspektiv
efter att all empiri var insamlad. Detta forsvarade arbetet nagot nér jag borjade leta efter teman
och skriva ut ett resultat. En risk med att inte i tid vara klar 6ver vilka konsekvenser mitt
metodval, val av teori och frageformuleringar far ar att "analysen blir frankopplad
metodansatsens grundldggande antaganden” (Fejes & Thornberg, 2015 s. 22). Troligen hade
jag formulerat intervjufrdgorna annorlunda om jag tagit avstamp ur teorin om
praxisgemenskaper i stéllet for fenomenologi. Eventuellt hade jag samlat empiri med hjélp av
enkater och observationer av arbetet i kyrkans musikverksamhet i stéllet for att intervjua
sangarna om deras upplevelser. Det resultatet hade formodligen genererat en mer tydlig och
generell bild av larandet inom kyrkan, men det hade ocksa blivit mindre personligt, och syftet
var ju samtidigt att undersoka Svenska kyrkan som frivillig utbildningssamordnare ur sangarnas
perspektiv.

Néar jag gjorde mitt urval av informanter blev det pd grund av tidsbrist ett
bekvamlighetsurval. En person kontaktade jag pa forhand for att denna person fanns i min
narhet och jag visste att hon hade stor erfarenhet av sang i kyrkan. Resten av urvalet gjordes
via ett inlagg pa Facebook dar jag sokte yrkesverksamma klassiska sangare med erfarenhet av
larande inom Svenska kyrkan. Av de personer som valdes ut att delta i studien ar jag bekant
med samtliga och har bade en yrkesmassig och personlig relation till dem, vilket troligen har
fargat intervjuerna. Eftersom jag redan k&nde informanterna blev samtalen lattsamma och flot
pa bra trots att de flesta intervjuerna genomfordes digitalt via videosamtal. Risken fanns dock
att informanterna kéande att de ville hjalpa mig, och att det i kombination med min forforstaelse
kan ha bidragit till att de bekraftade min upplevelse av larandet i kyrkan genom att lyfta fram
de positiva aspekterna lite extra. Detta kan ha paverkat studien negativt i den bemarkelse att
den kan upplevas som vinklad och bekréaftande snarare &n objektiv. Hade jag gjort ett mer
strategiskt urval av informanter hade jag kunnat vélja personer jag inte r bekant med och det
hade eventuellt genererat ett annorlunda resultat.

Né&r jag hade genomfort intervjuerna sparade jag dem som ljudfiler och laddade upp i
en privat mapp pa Google Drive som en sékerhetskopia. Innan jag gjorde detta insamlade jag
muntligt samtycke fran samtliga informanter dér jag dven informerade om att materialet raderas
nar arbetet ar slutfort och godkant. Man kan argumentera mot att Google Drive ar en séker plats
att forvara sékerhetskopior pa da de ar ett privat bolag som har servrar utomlands. Detta borde
jag givetvis ha kollat upp pa forhand och i stéallet anvant exempelvis en extern harddisk eller ett
USB-minne att forvara ljudfilerna pa.

| kyrkan sjungs inte enbart klassisk musik, men anledningen till att jag valde att
begransa mig till klassiska sangare i min studie &r pa grund av att jag sjalv ar verksam som
klassisk sangerska, och min forforstaelse grundar sig framst pa den klassiska skolan. Jag
behdvde dven begrénsa mig for att arbetet inte skulle bli for stort och tidskrdvande. Jag tdnker
ocksa pa det faktum att den svenska kortraditionen har sin grund i en klassisk korklang, samt
att mycket av den kyrkomusik som finns kraver solister som ar utbildade i klassisk sangteknik.
Om jag hade valt att inkludera sangare fran andra genrer hade resultatet formodligen sett
annorlunda ut.

Auvslutningsvis bor studiens begransade omfattning tas i beaktande. Fyra av fem
personer som intervjuades &r alla professionella klassiska sangare med liknande bakgrund och
erfarenheter. Om jag hade inkluderat ett storre antal informanter i studien hade det férmodligen
givit en mer réttvis bild av l&randet i kyrkans musikverksamheter. Informanterna delar dock en
stor passion for att arbeta med klassisk sang i kyrkans verksamheter har delat med sig av
vardefulla reflektioner och erfarenheter som kan komma till nytta for unga aspirerande klassiska
sangare.
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6.4 Vidare forskning
Min forsta tanke var att utgd fran ett fenomenologiskt perspektiv och fokusera pa
informanternas upplevelser av larandet genom kyrkan. Mitt arbete tog dock en annan vdg. Om
man specifikt fokuserar pa korerna i kyrkan och upplevelsen av att sjunga tillsammans kan
fenomenologin mer komma till sin réatt. Exempelvis skulle en aktionsstudie kunna genomféras
och med avstamp i kroppsfenomenologi félja en kor eller specifika sangare i kdren under en
tid. Genom intervjuer, observationer och dagbdcker skulle man sedan kunna uppskatta hur till
exempel informanternas halsa och sangtekniska utveckling forandrats dver tid.

Jag har i min studie begransat mig till klassiska sangares syn pa larandet genom kyrkan
i praxisgemenskap, men det skulle vara intressant med en studie som &ven omfattade
kyrkomusiker och frilansmusiker med annat huvudinstrument &n sang. Vidare vore det
intressant med en studie dar man tittar pad musikverksamheten som praxisgemenskap fran
Svenska kyrkans perspektiv. Intervjuer med korledare, kyrkomusiker och praster skulle kunna
kompletteras med att tolka styrdokument, malbeskrivningar och laroplaner for att undersoka
hur utvecklandet av praxisgemenskaper sker samt vilka pedagogiska och didaktiska
tillvagagangssatt som anvands inom kyrkan.

7. Referenser

Asp, K. (2020). Vad ar genre for sorts musikstil? — Om genrer som undervisningsinnehall i
grundskolans musikundervisning. Falthin, A.Mars, A. (Red.), Perspektiv pa
musikpedagogiska praktiker. Undervisa i musik — ett komplext uppdrag. Kungl.
Musikhdgskolan, Royal College of Music, Stockholm.

Asp, K. (2015). Mellan klassrum och scen - en studie av ensembleundervisning pa
gymnasieskolans  estetiska program. [Doktorsavhandling (monografi),
Musikhdgskolan i Malmdé]. Malmé Faculty of Fine and Performing Arts, Lund
University.

Berglund, J. (2021). Forskare: “Nyansera bilden av religiésa friskolor”. Stockholms
universitet. (Diss) Malmo Faculty of Fine and Performing Arts, Lund University.

Borgstrom Kallén, C. (2014). Nar musik gor skillnad — genus och genrepraktiker i samspel.
[Doktorsavhandling, Hogskolan for scen och musik, Konstnérliga fakulteten,
Goteborgs universitet].

Brandstrom, S. & Wiklund, C. (1995) Tva musikpedagogiska falt. En studie om kommunal
musikskola och musiklararutbildning. (Diss.) Umea universitet.

Bygdéus, P. (2015). Medierande verktyg i kdrledarpraktik- en studie av arbetssatt och handling
i korledning med barn och wunga. [Doktorsavhandling (monografi),
Musikhdgskolan i Malmé]. Malmé Faculty of Fine and Performing Arts, Lund
University.

Bull, A. (2019). Class, control and classical music. Oxford University Press Inc.

Chapman, J. (2017).Singing and teaching singing: A holistic approach to classical
voice. Plural Publishing.

Di Lorenzo Tillborg, A. (2021). Music Education and Democratisation: Policy processes and
discourses of inclusion of all children in Sweden’s Art and Music Schools.
[Doctoral Thesis (compilation), Malmé Academy of Music]. Malmé: Lund
University, Malmo Academy of Music.

Eric Ericsons Kammarkor (2023,12 December). Om oss. Eric Ericsons kammarkor.
https://www.eekk.se/om-0ss/

37


https://www.eekk.se/om-oss/

Fagius, G. Eric Ericson International Choral centre (EIC). M. (2009). Det svenska kérundret
[Broschyr]. Eric Ericson International Choral centre (EIC). Kérundret-svensk.pdf
(ericsonchoralcentre.se)

Fejes, A. & Thornberg, R. (2015) Handbok i kvalitativ analys. (2: a uppl.). Liber.

Folkbildningsradet. (2018). Kulturell bildning i folkhdgskolans regi. Folkbildningsradet. (No 1
2018). fbr-kulturell-webb.pdf (folkbildningsradet.se)

Folkbildningsradet. (u.a.). Folkhogskola. Folkbildningsradet. Folkhdgskola-Folkbildningsradet
(folkbildningsradet.se)

Folkbildningsradet. (u.d.). Studieforbund. Folkbildningsradet. Studieférbund
Folkbildningsradet (folkbildningsradet.se)

Folkestad, G. (1997). Det musikpedagogiska forskningsfaltet. Malmé Academy of Music, Lund
University.

Gabrielsson, A. (2020). Musikpsykologi-en introduktion. Gidlunds forlag. Goteborgs stad.
(u.d.). Kulturskolan. Avgift - Kulturskolan - Géteborgs Stad (goteborg.se)

Goteborgsoperan (u.d.). Goteborgsoperans Kkor. https://www.opera.se/opera-musikal-och-
konsert/kor/

Hanken, 1-M. & Johansen, G. (2020). Musikkundervisningens didaktikk. (5 uppl.). J.W.
Cappelens Forlag AS

Hellgren, J. (2011). I min familj &r vi omusikaliska: En studie av barns musikaliska
identitet. [Licentiat-uppsats, Lulea tekniska universitet].

Hofvander Trulsson, Y. (2010). Musikaliskt larande som social konstruktion. Musikens
och ursprungets betydelse for foraldrar med utlandsk bakgrund.
Musikhdgskolan i Malm6, Lunds universitet.

Hakanson, R. & Skoldberg, M. (2020). Vi alskar att sjunga! En inventering av Svenska Kyrkans
korliv. Wessmans musikforlag.

Intigritetsmyndigheten. (13 juli  2023). Introduktion till dataskyddsférordningen.
Intigritetsmyndigheten. Introduktion till dataskyddsférordningen [IMY

Jeppsson, C. (2020) Rorlig, stabil, bred och spetsig- Kulturell reproduktion och strategier for
breddat deltagande i den svenska kulturskolan. [Doktorsavhandling, Hogskolan
for scen och musik, Konstnarliga fakulteten, Goteborgs universitet]

Kallio, A. A., Alperson, P., & Westerlund, H. (Red.). (2019). Music, Education, and Religion:
Intersections and Entanglements. Indiana University Press.
https://doi.org/10.2307/j.ctvpb3w6q

Klintborg, C. (2022). Delaktighet, gudstjanst och musikens betydelse. Svenska kyrkans tidning,
(5), sid. 142-146.

Kuckartz, U. (2019). Qualitative Text Analysis: A Systematic Approach. G. Kaiser &

N. Presmeg (Red.), Compendium for Early Career Researchers in Mathematics
Education (s. 181-197) Springer International Publishing.

Kungliga  Operan (2023, 12, December). Kungliga operans kor. Operan.
https://www.operan.se/om-operan/vi-pa-operan/kungliga-operans-kor/

Kulturskoleutredningen. (2016). En inkluderande kulturskola pa egen grund. (SOU 2016:69).
Wolters Kluwer Sverige AB. En inkluderande kulturskola pa egen grund SOU
2016:69 (regeringen.se)

Nationalencyklopedin.  (2023). Kyrkomusik.  Nationalencyklopedin.  kyrkomusik -
Uppslagsverk - NE.se

Sandgren, M. (2005). Becoming and being an opera singer: Health, personality, and skills
(Diss.) Stockholms universitet.

Serenade Magazine. (u.d.). Navigating the diversity of vocal genres in classical music.
https://serenademagazine.com/navigating-the-diversity-of-vocal-genres-in-
classical-music/

38


https://www.ericsonchoralcentre.se/wp-content/uploads/K%C3%B6rundret-svensk.pdf
https://www.ericsonchoralcentre.se/wp-content/uploads/K%C3%B6rundret-svensk.pdf
https://folkbildningsradet.se/media/1wef11d2/fbr-kulturell-webb.pdf
https://folkbildningsradet.se/folkhogskola/
https://folkbildningsradet.se/folkhogskola/
https://folkbildningsradet.se/studieforbund/
https://folkbildningsradet.se/studieforbund/
https://goteborg.se/wps/portal/enhetssida/kulturskolan/ansokan/avgift
https://www.imy.se/privatperson/dataskydd/introduktion-till-gdpr/
https://doi.org/10.2307/j.ctvpb3w6q
https://www.operan.se/om-operan/vi-pa-operan/kungliga-operans-kor/
https://www.regeringen.se/contentassets/7037695d8c354057b9ece6fca046173f/en-inkluderande-kulturskola-pa-egen-grund-sou-201669/
https://www.regeringen.se/contentassets/7037695d8c354057b9ece6fca046173f/en-inkluderande-kulturskola-pa-egen-grund-sou-201669/
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/l%C3%A5ng/kyrkomusik
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/l%C3%A5ng/kyrkomusik
https://serenademagazine.com/navigating-the-diversity-of-vocal-genres-in-classical-music/
https://serenademagazine.com/navigating-the-diversity-of-vocal-genres-in-classical-music/

Stockholms stad. (12 december 2023). Kulturskolan Stockholm. Avgifter - Stockholms stad
(kulturskolan.stockholm)

Skolverket (2023, 10, december). Laroplaner och kursplaner fér grundskolan.

https://www.skolverket.se/undervisning/grundskolan/laroplan-och-kursplaner

Solmans musiklexikon (1977) Sohlman. Stockholm

Svenska kyrkan. (26 februari 2024). Barn- och ungdomskérer. Barn- & ungdomskérer -
Valkommen till Enskede-Arsta forsamling! (svenskakyrkan.se)

Svenska kyrkan. (12 februari 2024). Sang igang. Sang igang (svenskakyrkan.se)

Svenska kyrkan (u.d.). Kyrkomusiksymposium 2022.
https://www.svenskakyrkan.se/kyrkomusiksymposium

Svenska kyrkan (u.d.). Svenska kyrkans utbildningsinstitut.
https://www.svenskakyrkan.se/utbildningsinstitutet

Svenska kyrkan (2024). Ga pa konsert. https://www.svenskakyrkan.se/konserter

Svenska kyrkan (2023). Kyrkans vardegrund.
https://www.svenskakyrkan.se/kristentro/kyrkans-vardegrund

Svenska kyrkan (2024). Musikliv i kyrkan.
https://www.svenskakyrkan.se/vart-arbete/forsamlingen/musik-och-dans

Svenska kyrkan (2023) Arets hogtider. https://www.svenskakyrkan.se/hogtider

Svensk kyrkotidning. (19 april 2024). Vad raknas som kyrkomusik?

Svensk kyrkotidning. Vad réknas som kyrkomusik? | (svenskkyrkotidning.se)

Sveriges kyrkosangsforbund (2023, 10, december). Argumentationsguide for barn- och
ungdomskor. Sjung i kyrkan.
https://sjungikyrkan.nu/content/files/pdf/argumentationsquide_barn-

och_ungdomsko _r.pdf

Svensk Pastoraltidskrift, (2024). Kyrkomusiken och kyrkomusikern.
https://pastoraltidskrift.se/kyrkomusiken-och-kyrkomusikern/

Sveriges radio (2023, 12, december). Radiokdren: Biografi och historia.

Radiokoren. https://www.radiokoren.se/om-radiokoren/radiokorens/

Sveriges riksdag (16 juni 2024). Skollag (2010:800). Utbildningsdepartementet.
https://www.riksdagen.se/sv/dokument-och-lagar/dokument/svensk-
forfattningssamling/skollag-2010800_sfs-2010-800/#K1

Sundberg, J. (2021). Rostlara: Fakta om rosten i tal och sang. Konsultfirman Johan Sundberg.

Séaljo, R. (2014). Larande i praktiken: ett sociokulturellt perspektiv. Studentlitteratur AB, Lund.

Saljo, R. (2022). Larande: En introduktion till perspektiv och metaforer. Gleerups
utbildning AB.

Patel, R., & Davidson, B. (2003). Forskningsmetodikens grunder. Lund. Studentlitteratur.

Porath Sjod, E. (2008). Konfirmandernas bildningsresa: Ungdomars berattelser om sitt
deltagande i konfirmandundervisning. [Doktorsavhandling (monografi),
Pedagogik]. Department of Education, Lund University.

Rostwall, A-L,. & West, T. (2001). Interaktion och kunskapsutveckling: En studie i frivillig
musikundervisning. [Doktorsavhandling, Kungl. Musikhdgskolan i Stockholm].

Tamusauskaite, A. (2011). A choir as a learning organization. Socialiniai mokslai, Nr 1 (71),
sid. 34-45. ISSN 1392-0758

Vetenskapsradet (2024-01-12). Etik. Vetenskapsradet (2023).
https://www.vr.se/uppdrag/etik/etik-i-forskningen.html

Von Wachenfeldt, T (2014). Praxisgemenskap och ideologi bland elever och larare pa en
folk- och varldsmusikutbildning. I: Derkert, Jacob; Lund, Tobias & Wallrup,
Erik (red). Svensk tidskrift for musikforskning/Swedish Journal of Music
Research/ STM-SJM 96:2 (pp 23-41). Svenska samfundet for musikforskning.

39


https://kulturskolan.stockholm/avgifter/
https://kulturskolan.stockholm/avgifter/
https://www.svenskakyrkan.se/enskede-arsta/barn---ungdomskorer
https://www.svenskakyrkan.se/enskede-arsta/barn---ungdomskorer
https://www.svenskakyrkan.se/sangigang
https://www.svenskakyrkan.se/kyrkomusiksymposium
https://www.svenskakyrkan.se/utbildningsinstitutet
https://www.svenskakyrkan.se/konserter
https://www.svenskakyrkan.se/kristentro/kyrkans-vardegrund
https://www.svenskakyrkan.se/vart-arbete/forsamlingen/musik-och-dans
https://www.svenskakyrkan.se/hogtider
https://svenskkyrkotidning.se/ledare/vad-raknas-som-kyrkomusik/
https://sjungikyrkan.nu/content/files/pdf/argumentationsguide_barn-_och_ungdomsko__r.pdf
https://sjungikyrkan.nu/content/files/pdf/argumentationsguide_barn-_och_ungdomsko__r.pdf
https://www.radiokoren.se/om-radiokoren/radiokorens/
https://www.riksdagen.se/sv/dokument-och-lagar/dokument/svensk-forfattningssamling/skollag-2010800_sfs-2010-800/#K1
https://www.riksdagen.se/sv/dokument-och-lagar/dokument/svensk-forfattningssamling/skollag-2010800_sfs-2010-800/#K1
https://www.vr.se/uppdrag/etik/etik-i-forskningen.html

Wenger, E. (1998). Communities of practice: Learning, Meaning and Identity. Cambridge
university press.

Zadig, S. (2017). Ledarna i koren: Vokala samarbeten mellan kérsangare.
[Doktorsavhandling (sammanl&ggning), Larare (Musikhdgskolan)] Malmo:
Lund university, Malmo Academy of Music.

World health organization. (2019). HEALTH EVIDENCE NETWORK SYNTHESIS

REPORT 67: What is the evidence on the role of the arts in improving health

and well-being? A scoping review. World health organization. 9789289054553-
eng.pdf (who.int)

40


https://iris.who.int/bitstream/handle/10665/329834/9789289054553-eng.pdf?sequence=3
https://iris.who.int/bitstream/handle/10665/329834/9789289054553-eng.pdf?sequence=3

8. Bilagor

Bilaga 1

paydianaIa 13190a35q0

oplevet virkelighed

eksterne aktorer

mulig virkelighed

Bilaga 1. Nielsen, modell fér hur den musikpedagogiska forskningen som &mnesomrade paverkas av sin omgivning.
(Nielsen, 1997, s.1659; refererad i Zadig, 2017).
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Bilaga 2

negotiated enterprise =
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interpretations e
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focal response

joint enterprise

shared
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stories
. artifacts
styles tools
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discourses  events
concepts
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doing things together
_ relationships
social complexity
community
maintenance

Bilaga 2. Wenger, modell éver de dimensioner som utgor en praxisgemenskap. (Wenger, 1998. S,73).
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Bilaga 3

Intervjufragor

Social och kulturell bakgrund

e Hur gammal ar du?

e Var ér du uppvuxen nagonstans?

e Vad har/hade dina fordldrar for sysselsattning?

e Hur ser din bakgrund ut inom familjen i fraga om musikalitet?

e Hur ser din bakgrund ut inom familjen i frdga om kristen tro?

e Vad har du for formella utbildningar/examen inom omradet? (Med formell
menas examen fran gymnasium, hogskola och universitet).

e Vad har du for icke formella utbildningar inom omradet? (Med icke formell
menas organiserade utbildningar som sker utanfor det formella
utbildningsomradet sdsom kulturskola,

folkhdgskola, operastudio, kurser m.m.)

e Vad har du for informella utbildningar inom omréadet? (Med informell menas
nér individen sjalv tar initiativ for larandet genom att exempelvis ta
sanglektioner, sjunga i kor eller pa andra satt forkovra sig med syfte att
forbattra sina kunskaper inom omradet).

e Vad innebir det for dig att arbeta som sangare?

e Arbetar du som sangare pa heltid eller deltid?

o [ vilka korer har du sjungit?

e Kan du nimna nagra projekt dir du arbetat solistiskt?

Om Svenska kyrkans musikverksamhet

Hur kommer det sig att du borjade engagera dig i kyrkans musikaliska verksamhet?
Vad har du for syn pa kristen tro kopplat till:

- att sjunga i kyrkan

- larande i kyrkans verksamheter?

Pa vilket satt har musikverksamheten i Svenska kyrkan bidragit till din utveckling
som klassisk sangare?

Hur har du upplevt ditt eget larande genom kyrkans musikverksamhet med
avseende pa:

- korsang

- solistisk sang

- notlasning

- sangteknik

- att musicera tillsammans
- repertoarkédnnedom och
- framforande?

Beréatta om din upplevelse av att stifta bekantskap med andra aktiva inom Svenska
kyrkan sasom sangare, kyrkomusiker, kérledare och préster?
- Pa vilket satt har dessa kontakter varit vardefulla for dig i ditt yrkesliv?
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Pa vilket satt har Svenska kyrkans musikliv betydelse for aspirerande och
professionella sangare?

Hur kan Svenska kyrkan utveckla sitt arbete for att na och inspirera unga personer
att delta i musikverksamheten?

Frivilliga utbildningssamordnare

Vilken anser du ar den storsta skillnaden mellan informellt larande i sang inom
Svenska kyrkan och icke formellt larande pa exempelvis kulturskola, folkhogskola
eller liknande?

Vilken anser du ar den storsta skillnaden mellan att sjunga i kor i kyrkan jamfort med
att sjunga i kor av annan frivilligorganisation?

Finns det tillrackligt med utrymme for aspirerande solister att sjunga i kyrkliga
sammanhang jamfort med exempelvis kulturskola och folkhégskola?
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