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ABSTRAKT

Titel Notskrift som ett verktyg for larande. Ett sprak med enbart text?

Engelsk titel Music notation as a tool for education. A language in text only?
written language?

Denna uppsats undersoker hur pedagoger inom musikundervisningen ténker kring
anvandandet av notskrift som semiotisk resurs men dven hur utévande musiker ser pa
resursens anvandande i praktiken. H&r undersoks hur notskriften kombineras med andra
multimodala larprocesser for att skapa musik utifran noterna och for att tolka notskriften.
Detta uppnas genom en kvantitativ enkatundersokning och kvalitativa intervjuer for att
studera forhallningssatt till notskrift som semiotisk resurs och aven studera pedagogers
tillampning av metoder for undervisning utifran notskrift. Resultaten sorteras sedan under
olika teman och analyseras for att fa en forstaelse for hur multimodalitet anvands i
undervisning samt i praktiska sammanhang. Undersokningen visar pa ett samspel mellan
manga olika resurser. En medvetenhet om detta kan hjalpa pedagogen att skapa en miljo
for larande ur ett multimodalt perspektiv.

Nyckelord Notlasning, musikpedagogik, undervisningsmetoder,

notskrift, semiotik, multimodalitet
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1. Inledning

For egen del har mitt gehor varit battre &n min notldsning. Noterna var inte det mest
effektiva sattet for mig att lara mig. Gehor och ackordforstaelse gav battre resultat. Att
kunna lasa noter har dock varit till hjalp for att kunna memorera musik och for att
kommunicera med andra musiker i mina arrangemang och kompositioner i arbetet som
professionell musiker. Noter har visat sig vara ett satt att kunna bevara musik genom flera
arhundranden och fora vidare musik till nya generationer. Dock sa utgor inte noterna
nagon garanti for att tolkningen av noterna blir entydig. Notation kan behovas for att
kunna spela tillsammans, men hur anvands noterna som system for undervisning och
inlarning? Klarar sig noternas resurs som verktyg i undervisning utan samverkan med
andra resurser? Kan beskrivningen av musik i noter géra en enkel barnmelodi oerhort
komplicerad att forsta via noter? Behover flera resurser kombineras, sa som gehor och
social interaktion for att kunna tolka noternas mening?



1.1 Syfte och fragestallningar

Mitt syfte med denna studie ar att undersdka hur pedagoger tanker kring anvandandet av
noter i vasterlandsk tradition som resurs, och hur dessa kombineras med andra resurser i
undervisningen, for att gora notlasning lattare att forsta for eleven. Undervisas noter av
pedagogen genom exempelvis gehoret i stallet for notskriften som resurs, och paverkar
det enligt pedagogerna, elevens férmaga att lasa notskriften? Har vill jag ocksa undersoka
hur synsattet ar pa anvandande av noter i praktiken och hur dessa kompletteras med andra
resurser. Jag utgar fran foljande fragestallningar.

e Hur samspelar olika modaliteter i processen att skapa mening i notbilder?
e Pavilket satt anvands olika resurser for att tolka notskriften i musikundervisning?)
e Vilka samband beskrivs mellan noter och andra modaliteter?

1. 2 Centrala begrepp

Semiotiska resurser och multimodalitet.

Min forklaring av dessa begrepp, ar att ett teckensystem kan formedla olika typer av
information samtidigt. Exempelvis kan bade ordet STOPP och stoppskyltens roda farg
tala om att det ar dags att stanna i trafiken. For att tolka informationen s& behdver
mottagaren forsta teckensystemet och dess sammanhang, for att exempelvis forsta att
fargen rod symboliserar STOPP i detta ssmmanhang. | ett annat sammanhang sa har inte
fargen rod samma betydelse. Nar flera olika semiotiska resurser och teckensystem
anvands samtidigt och kompletterar varandra sa kallas detta multimodalitet. Dar
kommuniceras manga olika meningar parallelit.

| musik anvands flera olika resurser samtidigt som: noter, gester och sang for att
kommunicera musikens mening. Kempe och West (2010), beskriver olika sitt som
maéanniskan anvander signaler for att kommunicera med omvérlden. Signaler som gester,
tal eller ansiktsuttryck har utvecklats till mer abstrakta teckensystem som exempelvis
notskriften och dess symboler. En nedteckning eller en bild kan gdra det mojligt att
associera till en tidigare erfarenhet trots att tal och gester inte kan beskriva det satt som
en person vill beskriva ett fenomen pa efter att sinnesupplevelsen tagit slut. Dessa
teckensystem, kan ocksd kallas semiotiska resurser och anvands som redskap i
kommunikationen mellan ménniskor (Kempe & West, 2010).

2. Bakgrund

Har ges bakgrund till olika faktorer for larande via notlédsning och avkodningen av en
notbild. Olika metoder for larande och undervisning och ramfaktorers paverkan av hur
eleven tillgodogor sig informationen ifran noterna undersoks. Forhallande mellan muntlig
och skriftlig tradition vid inlarning beskrivs ocksa.

2.1 Hur utvecklar ett barn sitt larande inom musik

Nar det galler spraklig utveckling blir barnets anvandning av spraket gradvis mer
analytiskt och logiskt. Det ar bland annat erfarenheter som gor att ordforradet véaxer



(Hwang & Nilsson, 2011). Pa samma vis utokas forstaelsen av det musikaliska spraket.
Flertalet barn kan prata langt innan de kan skriva och forstd grammatik. Ett barn kan ofta
sjunga en melodi innan det kan spela det pa ett instrument, skriva ner noterna eller forsta
musikteori och kunna analysera det den sjunger. Gary McPherson (2006), jamfér med hur
detta sker i musikinlarning. Gehdrsdelen har oftast stimulerats langt innan barnet behévt
ta en enda musiklektion detta pa grund av att barnet har hért musik under sin uppvaxt.
Déarfor anser han att pedagogen ska borja med att undervisa musik som eleverna redan
har hort blandat med nya stycken, 6ver gehor for att utveckla elevens koordination mellan
ora och hand Han havdar att barn inte forstar hur deras talade sprak ser ut i tryck och
darfor inte heller kan forsta det musikaliska spraket i skrift. Darfor behdver barnen
forvarva denna forstaelse innan de kan utnyttja notskriften som resurs (McPherson,
2006).

2.2 Gehor och improvisation som verktyg for larande

Notskrift som resurs behover i vissa fall kompletteras med en gehdrsmassig forstaelse for
hur notskriften skall utforas i praktiken for att den utévande musikern skall kunna utfora
musik pa ett utifran genren accepterat satt. Gehdret anvands i manga fall for att vardera
vad som upplevs lata bra i férhallande till den underliggande harmoniken och den genre
som spelas. Darfor anvéands inte enbart noter och musikteori for att avgdra om resultatet
upplevs bli musikaliskt. Vid gehorspel och improvisation begransas inte musicerandet pa
samma vis som i musicerande efter noter. Enligt Lilliestam (1995), kan en nerteckning
av gehdrsmusik se mycket svar ut, men vara relativt enkel att spela. Lilliestam refererar
aven till Tagg (1979:30) som menar att: det gar att spela mycket komplexa monster pa
gehor utan att veta vad som gors, dvs. utan att verbalisera eller analysera det som gors.

2.3 Notlasning

Puurtinen (2018) beskriver att till skillnad fran textlasning dar lasaren kan stanna upp vid
svarare passager sa foljer notlasningen ett givet tempo. En oerfaren notlasare kanske
stoppar flodet genom att stanna upp vid svarare partier. Darfor minskar felmarginalen da
musikern har kunnat studera noterna visuellt, genom att 6va pa notbilden eller genom att
ha hort musiken innan framférandet. Puurtinen beskriver ocksa att nar vi laser noter sa
ror sig inte vara 6gon linjart 6ver notbilden. I stallet, som i alla visuella processer, bestar
lasningen av korta dgonblick nar vara dgon ar stilla, som kallas fixering och snabba
forflyttningar mellan dessa stopp som kallas for Sackader Nar vi fixerar sa ser vi enbart
nagra fa notsymboler och allt annat &r i oskarpa. Sedan flyttar vi vart fokus till nasta
fixering dar vi ser noterna tydligt igen. Lasningen paverkas dven av notlasarens
forkunskaper och notbildens komplexitet. En skicklig notldsare har korta
fixeringsmoment och en snabb l&shastighet. Den skicklige notlésarens 6gon ligger ofta
fore i noterna jamtemot var i framférandet denne befinner sig. Detta avstand kallas 6gon
— handomfang (Puurtinen, 2018).

Puurtinen(2018), hanvisar till forskning av Madell och Hébert (2008 i Puurtinen, 2018),
som papekar att aven musikaliska stimuli kan paverka notlasningen. Nar musikern laser
noter som bryter mot melodiska eller harmoniska forvantningar, sa paverkas notlasarens
ogonrorelser dven av denna faktor. Vid ett snabbare tempo sa far musikern mindre tid att
fokusera pa symbolerna. Detta gor det svart att jamfora notlasningsformaga om inte alla



spelar i exakt samma tempo. | detta refererar Puurtinen (2018) dven till Huovinens et al
(2018) studie, dar tempot varit gemensamt for forsoksgruppen och har kopplats till
snabbare 6gonrorelser hos skickligare notlasare. Puurtinens forskning, visar ocksa att en
komplex notbild med mycket information blir svar att processa for notlasaren vid
avistalasning. En enklare notbild ger musikern mer tid att processa notbilden men att spela
flera stammor samtidigt eller att utféra koordination mellan olika hander, kan paverka
notlasningens svarighetsgrad. Instrumentets forutsattningar kan ocksa paverka
svarighetsgraden. Ett piano kan spela manga stammor samtidigt vilket kraver mycket av
notlasaren jamfort med en tuba-staimma med ett begransat omfang och endast en staimma
i taget. Noterna kan ocksa tolkas olika beroende pa instrument, dar legatobagar pa ett
strakinstrument bestammer hur straken anvands jamtemot att pa en klarinett spela
passagen med ett andetag eller pa ett piano endast binda ihop tonerna. En motorisk
forberedelse behdvs ocksa for att fingrarna skall kunna spela de lasta noterna. Ofta sa
prioriteras tonhdjd och rytm framfér dynamik vid forstagangslasning. Och lagre
prioriterade faktorer kan véljas bort (Puurtinen, 2018).

2.4 Metoder for att forbattra notlasningsformagan

Det forekommer olika didaktiska metoder for att forbattra notlasning. |
undervisningssammanhang anvands olika metoder for att memorera fortecken eller de
toner som finns pa olika linjer eller mellanrum i notsystemet exempelvis ramsor eller: -
F, A, C, E systemet. | det svenska spraket anvands andelsen -iss for korsfértecken och -
ess for b-fortecken. Utan forkunskap sa ger dessa andelser ingen beskrivning av vad som
sker med tonen. | det engelska spraket kallas korsfortecken for -sharp (vass) och b-
fortecken for -flat (sl6) vilket ger en mer konkret spraklig forklaring till om tonen héjs
eller sanks forutsatt att personen ar engelsksprakig. Ord kan ocksa anvandas for att
beskriva ljudet av en rytm. Tre attondelstrioler later exempelvis som “’pineapple”. Detta
anvénds i Suzukipedagogik bl. a: Music Mind Games (Yurko, 1992). En komplex rytm
kan forklaras med en rytmisk text.

| sin artikel 1 Nordic Research in Music Education (2021), jamfor Julia Leikvoll
notlasning med traditionell las - och skrivundervisning. Hon ifragasatter varfor inte dven
notskrivning anvands i musikundervisningen. Ett barn l&r sig oftast att skriva innan det
kan l&sa och det samma borde gélla dven for musik. Vid notinlérning 14ggs inte vikt vid
forstaelse av notbilden pa samma satt som vid forstaelsen av en text. De spelbocker for
nyborjare som hon hanvisar till introducerar ofta en ton i taget i stéllet for att presentera
harmonik och skalor och ge eleven en storre forstaelse for notbilden. Da eleven lar sig att
analysera notbilden och forstar harmonik, stegteori och kvintcirkeln, sa kan dessa verktyg
hjalpa eleven att se stdrre monster an enstaka toner i noterna, vilket kan forbéattra
formagan att lasa noter (Leikvoll, 2021). Leikvoll (2021), refererar &ven till tidigare
forskning som visar att skickliga notlasare behandlar musikaliska strukturer som ackord,
fraser och tonalitet, som helheter Forskarna argumenterar for att notlasningens effektivitet
paverkas av tre faktorer:

Q) Igenk&nnande av musikaliska strukturer
2 Kunskap om vilka musikaliska element som forvéntas komma
3 Att via gehoret kunna forutse hur notbilden later



Flera studier bekréftar ocksa att bra formaga att koda av rytmmaonster ar en av de
viktigaste indikatorerna for vilken niva en musiker har i avistaspel (Leikvoll, 2021).

2.5 Olika traditioner for larande

Det finns olika traditioner for att lara ut musik. Den didaktiska metoden kan variera
beroende pa den tradition som pedagog och elev har sin bakgrund i. Aven utifrdn olika
genrer kan olika traditioner tillampas.

2.5.1 Skriftlig tradition

Kempe och West (2010), menar att tecken har blivit en lank mellan en individs subjektiva
upplevelse av tillvaron och omvarlden. Och utan teckensystem sa finns ingen lank
daremellan. I en skriftlig larandekultur anvands text samt ord, tecken eller symboler for
att forklara hur musiken skall spelas och for att forsta ett klingande musikstycke. Alf
Gabrielsson (Bonde och Trondalen, 2013), visar pa motsvarande forhallande mellan det
klingande och skriftliga nér det géller musikens kdnslomassiga aspekter.

Musikteorin har ju i hogsta grad styrts av det som kan utlasas fran noterad musik, alltsa mest
gallande fragor om form och struktur, medan rérelsekaraktar och kanslomassig karaktar bara
antyds eller inte alls finns representerade i den musikaliska notationen. Det &r ju snarare de
som &r det centrala i musiken. (Bonde & Trondalen, 2013, s. 9)

Annette Mars (2016), jamfor ungdomar med bakgrund i den skriftliga traditionen med
ungdomar som anvander muntliga gehodrsbaserade metoder for inlarning. | studien
framkom att deltagarna bar med sig verktyg fran sina respektive larandetraditioner. Vid
svarigheter i larandet atergick grupperna till sin inlarda tradition men kunde &ven anvéanda
verktyg fran en annan larandetradition an den egna, nar de skulle undervisa nagon fran en
annan larandekultur (Mars, 2016). Notskriften ar ett verktyg for att bevara musik eller for
att memorera den. Dock sa kan nyanser och kontexten om hur musiken skall tolkas
forloras vid notering av gehdrstraderad musik. Da notskrift anvands i ett sammanhang
utan koppling till en genre eller tradition. Sa refererar Hultberg (2009) till Rolf (1991 i
Hultberg, 2009) som menar att larandet kan bli dekontextualiserat. Detta innebér att
musikern behover forsta den genre som den verkar i for att kunna kommunicera med
lyssnare som ar fortrogna med genren. Vid larande behdver darfor skriftliga dokument
kompletteras med kunskap genom erfarenhet av en genre via en larare, via lyssnande pa
andra musiker eller inspelningar fran genren

2.5.2 Muntlig tradition och gehdrstradering
Jamfort med en traditionell undervisningsmetod som utgar fran noter och tecken till

musik, sa blir metoden i gehorsbaserad musik att lyssna, se och harma och sedan
memorera. Att lara genom att harma kan ocksa kallas mimesis (Kress & Selander, 2022).
Musiken lagras internt i en persons minne men behdver externaliseras for att foras vidare
vilket aven aterknyter till Hultbergs (2009) forskning. I denna externalisering kombineras
tolkning utifran genre med det faktiska musikaliska innehallet. 1 rockmusik anvéands
ackordskisser och tabulatur for att memorera musiken dock sa havdar Karlsen (2010), att



denna musikstil &nda &r gehorsbaserad trots att ackordskisser och tabulatur kan ses som
skriftlig notation. Denna form av notation skulle dock inte enligt honom passa for att
notera klassisk musik. Det ar dock inte enbart i popularmusik som gehdrsundervisning ar
tillampningsbar. Hanken & Johansen (2013) skildrar flera exempel pa detta. Pedagogen,
Shinichi Suzuki anvander denna metod for att lara ut konstmusik. 1 Norge anvande
pianopedagogen Amalie Christie (1983) gehodrsbaserad undervisning. Zoltan Kodaly
(1882 - 1967) anvander i stallet sing med Solfege-handtecken och rytmstavelser for att
beskriva rytmer via gehor i sin pedagogiska metod, dar undervisningen &r mer lararstyrd.
John Paynter (1931 - 2010) fokuserade i stallet pa elevernas kreativa verksamhet och
ansag att uttrycket bestams genom dialog mellan pedagog och elev huruvida den
musikaliska intentionen uppnas. Elevernas egna kompositioner kunde anvandas som ett
bra verktyg for att utoka forstaelsen for noter enligt honom (Hanken & Johansen, 2013).

2.5.3 Méstarlara
Hanken och Johansen (2013), beskriver mastarlara som ett av de aldsta satten att lara ut

musik. En person som é&r val fortrogen med en stil eller genre vid larande kan bli en
mastare, som elever véander sig till for att utoka sin kunskap inom genren. Detta kommer
fran hantverkstraditionen och gar ut pa att en mastare lar ut till sina larlingar och kallas
“mistarldra”. P4 motsvarande satt har musiker i manga musiktraditioner utvecklat sitt
kunnande tillsammans med erfarna mastare. Méstarldrandetraditionen har en stark
stallning inom musikutbildning. Och kan ocksa ske mellan medlemmar i en musikgrupp
dar de aldre i gruppen utbildar de yngre. Mastarlararen besitter vanligen lang erfarenhet
och har under lang tid utvecklat en teori om vad denne anser vara den mest rationella
metoden for att uppna ett resultat. Mastarlararens bakgrund, kunskap och sociala
konventioner paverkar de traditioner som fors vidare till eleven. En nackdel med
mastarléra ar att den bevarar eller konserverar gamla traditioner. Det kan darfor vara svart
for eleven att utvecklas sjalvstandigt. Nytankande och kreativitet kan stdngas ute. Det kan
ocksa vara svart for eleven att kritiskt bedoma eller vardera mastarlararens undervisning
(Hanken Johansen, 2013).

Trots att mastarlararen ar expert inom sitt omrade, sa behover det inte betyda att denne
besitter en didaktisk formaga som verkligen utvecklar elevens kunnande. Eleven kan bli
en kopia som bara imiterar mastaren utan att ha tillgodogjort sig kunskapen for att sjalv
veta hur den skall utféra uppgiften. Hultberg (2009) menar att detta kan leda till att
elevens framforande inte ar representativt for musiken da eleven vet hur musiken skall
framforas men inte &r kapabel att genomfora eller externalisera detta. Pedagogen bor lara
sig att se skillnaden mellan larande och kunskapsutveckling. Hultberg menar att det kan
uppsta en konflikt mellan en elev som utgar enbart fran notation av musik som den inte
tidigare hort. Det kan da uppsta problem om spelanvisningarna avviker fran elevens
forestallning, om hur musiken skall uttryckas. For att kunna se att eleven forstar hur den
skall kunna anvénda olika kulturella verktyg. | en grupp kan deltagarna i gruppen
utvecklas genom social interaktion och den enskilda individen kan utvecklas genom input
fran de andra deltagarna i gruppen (Nielsen & Kvale, 2000). En annan metod for inléarning
genom social interaktion ar sa kallad C, R, P. (Borstel & Lerman, 2003). Detta begrepp



star for Critical Response Process och innebér att en elev staller fragor och far forslag om
forbattringar fran gruppen som lyssnar och utvérderar elevens insats.

2.5.4 Att memorera musik

| motsats till noterad musik sa behdver gehorstraderad musik memoreras for att kunna
foras vidare till nasta generation sa att forstaelsen for hur genren skall tolkas inte dor ut.
Popularmusikens olika stilar som ocksa ar gehorstraderade kan foras vidare till nya
generationer via inspelningar. Hur musiken memoreras skiljer sig at mellan muntliga och
skriftliga kulturer. 1 den muntliga larandetraditionen kréavs omfattande repetitioner av
varje musikstycke eftersom varje enskild musiker behdver minnas musikstycket. En
notbunden musiker kan dock memorera ett stycke utantill, men skillnaden &r hér att denne
utgar fran noterna vid instudering. Pa samma vis kan en gehorsstyrd musiker anvanda
skisser for memorering men utga fran gehoret vid instudering. Mars (2016) refererar till
Ong (1990 i Mars, 2016), som anser att repetitionen ar nodvandig for att minnas
exempelvis hur ett klingande musikstycke ska spelas. Ong ser ocksa skrift som en
teknologisering av ord som inte kan fanga alla aspekter som ryms i tal. Mars refererar
aven till Saljo (2013), som hadvdar att det i en skriftlig larandekultur i stallet ldggs kognitiv
kraft pa att forsta det externa minnessystem som notskriften utgor eftersom det talar om
hur musiken ska klinga (Mars, 2016).

Mars beskriver att eleverna i den skriftliga larandekulturen anvéander sig av skriftliga
artefakter sasom exempelvis notskrift, ackordsscheman, texter och tabulatur. I stallet for
att memorera genom repetition sa utgor den skriftliga artefakten minnet av hur
musikstycket ska spelas. Notskriften blir ett externt minnessystem som eleverna tolkar
men kan aven utgora en trygghet for eleverna trots att de inte hela tiden tittar pa noterna
for att kunna spela. I Mars (2016) undersokning av olika larandekulturer, forklarades
musiken beroende pa kultur. Ungdomarna fran den skriftliga kulturen kommunicerade
om musiken och dess uppbyggnad medan de fran den muntliga traditionen anvénde
musiken som ett verktyg for att kommunicera. |1 en muntlig tradition anvands mycket tid
for att prova de olika alternativ som eleven upplever lata bast och sedan memorera dessa.

I en skriftlig larandekultur begrénsas denna tid genom ramar som exempelvis taktart,
tonart, mojlig harmonik som begransar antalet val genom elevens kunskap. Det kan vara
lattare att i den skriftliga kulturen tydliggora for eleverna var de spelar fel och hur de skall
repetera for att forbattra kritiska passager. Mars, beskriver att de mest centrala verktygen
for larande i den muntliga larandekulturen utgors av repetition och gehor. Daremot sa
anvands mycket tid for att forklara ett klingande musikstycke genom gester, ord och olika
teckensystem men dven genom omedveten kommunikation som sprakanvandning och
kroppssprak. Mars menar ocksa att gehorstraderad musik behover noteras med hansyn till
den ursprungliga kontexten for musikstilen. Nar melodier, harmonik och rytmer traderas
via noter i stallet for gehor undanhalls eleverna ifran att lara sig musiken som i den
ursprungliga kontexten (Mars, 2016).



2.6 Ramfaktorer vid notléasning

Vid undervisning kan elever och pedagogers forutsattningar paverkas av olika
ramfaktorer som kan begransa vad som ar mojligt att uppna for bade elev och larare
genom undervisningen.

2.6.1 Formellt och informellt larande
Det formella larandet ar huvudsakligen planerat och organiserat av nagon annan &n den

larande sjalv och bedrivs inom utbildningsinstitutioner. Gullberg (2002), menar att
formellt och informellt larande har uppenbara likheter med det engelska begreppsparet
"teaching" (larande inom skolan) och "learning™ (larande utanfor skolan).

Informell undervisning kan anvandas inom musikutbildning. Karlsen (2010) skildrar hur
Lucy Greens pedagogik vander sig till ungdomskulturen och anvander informella
metoder. Karlsen refererar aven till kritik av denna pedagogik och ndmner Hemming
(2009 i Karlsen, 2010), som anser att pedagogens roll kan bli for franvarande i en
informell kontext. Hemming héavdar ocksa att det kravs en kritisk dialog sa att
undervisningen inte enbart handlar om att spela elevernas favoritlatar, (Karlsen, 2010).
Det informella larandet i en rockgruppskontext, har ocksa undersokts av Johansson
(2002), som bygger vidare pa Lilliestams (1995), forskning. Johansson visar att
rockmusiker som lar sig via gehor ocksa lar sig kontextuella ramar tillhérande olika stilar
sasom klichéer, harmonik, formler och andra stilbundna drag genom lyssnings och
spelstrategier. Folkestad (2006), havdar att bada formerna av larande ingar i olika grad i
laroprocessen. Informell undervisning kan uppfylla elevernas behov av autenticitet battre
an den formella undervisningen i vissa genrer. Kress & Selander (2022), havdar aven att
larande kan ske semiformellt som &r ett mellanting mellan formellt och informellt 1arande
och kan ske pa exempelvis ett museum

2.6.2 Kommunikation och socialisation
For att larande skall ske behover kéanslor, tankar, idéer och erfarenheter kunna

kommuniceras. Men formagan att kommunicera kan skapa ramar for
kunskapsinhamtningen. Saljo (2000), pekar pa nodvandigheten av att deltaga i sociala
sammanhang for att fa tillgang till kunskap. Pa sa satt ar kommunikation viktigt for att
samla erfarenheter och kunna dela dem med andra samt att beskriva verkligheten utifran
olika perspektiv. Gullberg (2002) beskriver hur musik vérderas och tolkas av individen
utifran olika kontexter genom socialisation. Den priméra socialisationen avser oftast den
process som syftar till barnets utveckling genom familj, foréldrar och daghem. Den
sekundéra socialisationen knyts ofta till utbildningssystemen Men dven ndr individen
moter nya larandemiljoer eller kontexter. Kontexterna forandras ocksa nar individen far
nya umgangeskretsar. | dessa kontexter kan individen méta ny musik (Gullberg, 2002).

Davidson et al. (1997), forskar om hur uppvaxtmiljon paverkar den musikaliska
utvecklingen. Under de forsta spelaren ar unga musiker beroende av uppmuntran och
starkt stod fran foraldrarna. Saljo (2000), redovisar i sin forskning, att en trakig repertoar
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utan variation, en trakig larare eller att inte klara av det talamodsprévande i att halla pa
med ett stycke under lang tid kan ge negativa upplevelser vid musikstudier.

2.6.3 Olika traderingsideal
Skolornas utbildningssystem har enligt Hanken & Johansen (2013), stor makt och

kontroll 6ver vilken kunskap som anvands. Elevernas egen kompetens utanfor den
formella undervisningssituationen blir inte sedd och stéttas darfor inte av musiklararen.
Det kan leda till att eleven inte ser den egna kompetensen. | utbildningsinstitutionerna
begransas ofta mangfalden av informella larandeformer da de frangar skolans
traditionella undervisningsformer gallande genrer och musikalisk inriktning. De refererar
till Nielsen och Kvale (2000), som menar att det gar att utveckla musikaliska kunskaper
i manga sammanhang utan direkt formell muntlig undervisning och dessutom utanfor
utbildningsinstitutionerna vilket kan ske genom; imitation, handling, observation,
identifikation, vagledning, traning, uppsikt och fallstudier.

| en grupp med jamngamla barn s& kan deltagarna i gruppen instruera varandra. Detta
larande har vissa likheter med maéstare - larling traditionen, férutom att det ena barnet inte
innehar samma grad av auktoritet som en vuxen larare. Skillnaden i kunskap mellan
barnen blir da inte lika stora som mellan ett barn och en vuxen vilket kan leda till ett
Oppnare kunskapsutbyte och en mer balanserad interaktion mellan barnen. Det ena barnet
blir da en expert och det andra nybdrjare (peer tutoring), trots att barnet inte har nagon
erfarenhet av att undervisa sa lar barnen av varandra (peer collaboration), for att finna
I6sningar pa olika problem. De lér sig att bli medvetna om att det finns andra asikter an
deras egna och l&ar sig forsvara och forklara sina egna uppfattningar (Peer directed
learning och group-learning, (Green, 2002). Enligt forskarna: Rostvall och West (2001),
sd har dock inte nagot "sjalvbildningsideal " slagit igenom inom kommunal
musikundervisning.

2.6.4 Negativa aspekter av larande

Kress och Selander (2022), menar att larandets rum bestar av det fysiska rummet men
aven ett socialt rum och ett rum utifrdn de forvantningar utifran vad som skall ske i
rummet, ett ideologiskt rum. Dessa rum bestdmmer vilka verktyg som anvands (Kress
och Selander, 2022). En oférmaga att tolka noter kan ge eleven daligt sjalvfortroende
trots en god férmaga att spela med hjélp av gehoret. Gullberg (2002) havdar att negativa
aspekter av larande uppstar bade i ickeinstitutionella och institutionella larandemiljoer,
och inte séllan i samband med musik. Manga ar de som under skolaren fatt veta, och "lart
sig”, att de dr omusikaliska, oférmogna att sjunga eller att uttrycka sig med musik.
Gullberg (2002), skildrar &ven att det i undervisningsrummets komplexa larandemiljo
forekommer bade muntlig och ickeverbal kommunikation parallellt. Manga larare har
svart att Overge notationssystemet da skolans varld domineras av den verbala
kommunikationen och genom det skrivna ordet. Det skriftliga kan kanske uppfattas som
nodvandigt for att kunna forsta musik Vid notlasning kan ramar utgoras av notlasarens
kunskapsniva och férmaga att forstd symboler i notbilden. Mangden information som
notl&saren klarar av att ta in, en komplicerad notbild och inverkan av gehdr och motorik
kan ocksa utgora ramar. | klassisk musik sa ar notlasning nédvandigt for musicerande pa
professionell niva och kan utesluta de personer som inte kan lasa noter bra (Gullberg,
2002). Vid bruksundervisning pa piano och gitarr, papekar Lilliestam (1995), att
studenterna borde lara sig forstd musikens melodiska, rytmiska och harmoniska
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byggstenar. Eleven borde lara sig urskilja och anvanda verktyg som é&r specifika for en
stil. Det gehorsbaserade larandet, faller enligt Gullberg (2002), ofta bort i den hogre
musikutbildningen. Aven musiklararen kan enligt Rostvall & West (2001), genom det
som lararen formedlar, skapa en ojamn maktfordelning dar lararen besitter de kunskaper
som &r varda att dga och elevens kunskaper negligeras. Detta trots att eleven innehar
musikkunskaper om andra musikstilar. Det kan leda till att eleverna tappar sitt
engagemang for undervisningen.

3. Teori

Jag har valt en socialsemiotisk utgangspunkt for att belysa hur kommunikationen kan ske
genom interaktion i undervisning som socialt sasmmanhang déar notskrift anvands for att
uppna ett musikaliskt resultat. I mitt bakgrundskapitel s framkommer att manga faktorer
samverkar vid notlasning. Noterna lases och kodas utifran notskriftens grafiska monster
sedan om till motorisk information som visar hur musiken skall spelas fysiskt pa
instrumentet. Gehoret anvénds for att tolka utifall den motoriska informationens taktila
intryck och noternas skriftliga information 6verensstammer med det klingande resultatet.
Bedomningen av om det klingande resultatet upplevs som korrekt kan paverkas av
instrument, genrekdnnedom, sociala faktorer eller om resultatet bryter mot harmoniska
och melodiska forvantningar hos den utférande musikern. Darfér kan samma notbild
tolkas olika utifran genre och kulturella regler och normer som &r géllande for den som
tolkar notskriften. For att en musikalisk kommunikation skall ske genom notskriftens
resurs behdver den som tolkar notskriften ta hansyn till den kontext som musiken &r tankt
att utforas i. FOr att lara sig att forstd kontexten sa kan olika metoder och teckensystem
anvandas. En mastarlarare val fortrogen med en genre kan bedéma utifran sin genre hur
den skall framféras och hur notskriften tolkas. Tradering via gehoret eller inspelningar
kan ocksd skapa en mall for hur notskriften skall tolkas. Musiken maste kunna
kommunicera med lyssnare som ar fortrogna med en genre och tala det sprak som
lyssnaren forstar.

Awven i informell undervisning sé& kan sociala faktorer skapa en mer genuin stilkansla &n
den formella undervisningen. En del musikformer kan forlora sin genuinitet om de lars ut
i en formell kontext fran en vuxen larare till en elev i stillet for mellan ungdomar i en
grupp. Gehorstraderad musik kan tappa sin kontext om enbart notskrift anvands. Musiken
tolkas ofta utifran de kulturella verktyg som eleven bar med sig. | den skriftliga kulturen
tolkas och forklaras musiken utifran sprakliga och skriftliga faktorer samt med gester. |
den muntliga kulturen sker larandet genom repetition och kommunikationen sker genom
musiken. Det musikaliska uttrycket bedoms utifran forutbestamda kriterier som hor till
en genre men det finns &ven kanslomassiga aspekter som inte finns angivna i notskriften
som paverkar hur musiken uppfattas. Beroende pa situation sa tolkar notlasaren och
sorterar vad som anses vara viktigt i notbilden. Vid avistalasning fokuserar notlasaren pa
de mest basala delarna sa som melodi, harmonik och rytm. Vid en djupare instudering sa
kan fler detaljer i notbilden utfdras.
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3.1 Multimodalitet i musikundervisning

Multimodalitet kan ses som ett socialt sammanhang for tecken dér tecknet representerar
nagot. Ett teckensystem kan kallas mode. Multimodal kommunikation har anvénts lange
bland annat i kyrkan (Kress & Selander, 2022). Kempe och West (2010) anser, att all
kommunikation kan betraktas som multimodal och utifran ett multimodalt perspektiv. |
musikundervisning s anvands sallan en enskild resurs utan oftast kombineras flera olika
resurser i malsattningen att na ett musikaliskt resultat (Kempe & West, 2010). Dessa olika
resurser kan utgoras av notskriftens tecken, gehor och gester samt vara kopplade till
genrekannedom eller kunskap som utgar fran ett musikteoretiskt perspektiv. Semiotiska
resurser har aven koppling till kulturella skillnader. N&r det géller musik kan dessa
paverka hur harmonik, taktarter, skalor anvands och uppfattas. Detta arbete avgransas till
den vasterlandska kulturens musiktraditioner med tillnérande normer som paverkar hur
vi uppfattar musik.

Falthin (2020), framhéaver att kommunikation mellan elev och larare i musikundervisning
ar multimodal i storre utstrackning an undervisning i andra amnen. Da en mangd olika
resurser fran olika teckensystem anvands sa refererar Falthin till Kress (2010 i Falthin,
2020), som havdar att undervisning i musik alltid & multimodal. Kommunikation sker
alltsa inte enbart sprakligt eller skriftligt i dessa sammanhang. Kempe och West (2010)
beskriver, hur signaler for kommunikation utvecklats genom gester, tal eller
ansiktsuttryck till abstrakta symboliska system som exempelvis gestik vid dirigering eller
symboliska teckensystem genom social interaktion mellan méanniskor. Symboliska
teckensystem kan utgéras av bilder som noter eller rytmer i musiken. Tecken kan darfor
ses som en lank mellan en individ och omvérlden (Kempe & West, 2010). En semiotisk
resurs kan ocksd benamnas som ett teckensystem och utgor ett redskap for
kommunikation mellan manniskor enligt Falthin (2020). Musiken kan innehalla flera
olika teckensystem. Notsystemet, verbal kommunikation och sjalva spelandet kan
motsdga varandra i ett larandesammanhang och skapa osékerhet hos en elev. En konflikt
mellan den mening som erbjuds av lararen och den mening som uppfattas av eleven kan
ske (Kress & Selander, 2022). De hanvisar i detta till van Leuwens (2006),
meningspotential.

3.2 Noter som semiotisk resurs

Semiotiska resurser kan utgoras av tecken, symboler och bilder. Dessa teckensprak
behover séttas in i ett sammanhang dar flera teckensystem samverkar och kompletterar
varandra da de olika systemen kan férmedla olika slags information samtidigt, d. vs en
multimodalitet. Kempe och West (2010), beskriver musik som ett nét fullt av olika
semiotiska resurser som: musik, sang, noter och gester. | socialsemiotiken konstrueras
meningen av ett teckensystem i ett socialt sammanhang. Annika Falthin (2020), beskriver
med hjélp av Gunter Kress (2010) och Theo van Leuwens (2005) teoribildning hur dessa
teckensprak som semiotiska resurser inte ar statiska utan paverkas av genre och olika
musikaliska sammanhang. De semiotiska resurserna forandras och utvecklas ocksa till
nya resurser. Falthin (2020), refererar aven till van Leuwen (2005), som menar att det i
det sociala sammanhanget kan skapas mallar fér hur resurserna anvénds. Genom
teckenskaparens erfarenheter och utifran olika konventioner inom genren kan
kommunikationen och tolkningen av denna paverkas. Rytm och puls kan ge
kommunikationen ett musikaliskt sammanhang som enligt Cirelli et al. (2018), kan 6ka
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forstaelsen for att skapa mening och lanka ihop information. Dans och rorelser
gemensamt i sociala sammanhang gor det ocksa lattare for oss att komma Gverens och
samarbeta och etableras hos manniskor redan som barn. Kress och Selander (2022) menar
att ett tecken far sin innebord forst vid anvandning och att en semiotisk resurs ofta kopplas
till den kultur som omgéardar resursen som exempelvis en genre eller en laromiljo.

3.3 Tillampning av socialsemiotisk teori i detta arbete

| detta arbete fokuserar jag pa noter som resurs for undervisning och larande i musik.
Semiotisk teori anvands framfor allt for att tolka sprak och socialsemiotik ar ett
amnesomrade som studerar hur méanniskor kommunicerar i olika sociala situationer.
Falthin (2020) refererar, till Kress (2010 i Falthin, 2020), som menar att de semiotiska
resursernas mening kan utvecklas och inte &r statiska utan forandras i olika sammanhang.
Det kan ocksa skapas mallar som kombinerar olika semiotiska resurser for olika former
av kommunikation enligt van Leuwen (2005). (Falthin, 2020).

Noterna, representerar musik i skrift. Da musik ar en form av kommunikation beroende
av ett socialt samspel sa paverkas undervisning och larande av sociala faktorer. | detta
arbete, ar utgangspunkten for de resurser som anvénds den vasterlandska musikkulturen.
Olika genrer kan ocksa paverka hur den noterade musiken tolkas och noteras. | olika
sociala och genremdssiga kontexter kan samma noter tolkas olika dar exempelvis
noterade attondelar i jazzsammanhang inte spelas som attondelar i vasterlandsk
konstmusik, men anda ser ut pa samma vis i notskriften. Utan den sociala ram som
kunskapen om hur jazzmusik skall framforas ger sa kan noterna tolkas pa olika vis.
Multimodaliteten innebér i detta sammanhang ocksa att flera faktorer an enbart noternas
tecken samverkar och paverkar noternas betydelse. Vid kunskapsférmedling inom ramen
for musikundervisning sa behdver eleven lara sig de regler som notskriften ges i olika
sammanhang. Tolkningen av notskriften skall utgdra ett musikaliskt resultat och kan
darfor anses vara viktigare an notskriften i sig. Pedagogen kan ocksa omedvetet anvanda
flera resurser parallellt i sin undervisning, med gester eller genom att forevisa hur
noteringen skall Iata och darigenom paverka utfallet.

4. Metod

4.1 Val av metod

For att fa svar pa mina fragestallningar sa valde jag en kombination av en kvantitativ
enkat och kvalitativa intervjuer for att samla empiri. Enkéatexemplen utformades utifran
mina fragestallningar och utifran den forskning som presenteras i mitt bakgrundskapitel
for att forklara om forskningen stdimde 6verens med resultatet av undersokningen i en
grupp som anvander noter i praktiken. Fragorna fran mitt intervju-underlag Iag aven till
grund for enkatens notexempel. Notexemplen framstallde jag i notprogrammet Finale och
omvandlade till bildfiler. Jag komponerade vissa exempel och anvande dven utdrag fran
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barnmelodier. Jag skapade sedan en enkatundersokning i Google Forms som kunde
besvaras via internet dar jag kombinerade mina allméanna fragor med bilderna fran de
grafiska exemplen. Enkétens forsta del innehaller allmanna fragor vars svar kan forklara
hur deltagarna forhaller sig till olika aspekter av notlasning och musicerande samt
inhdmtande av kunskap och hur detta anvéands praktiskt &ven av mer erfarna musiker. Har
besvaras ocksa fragor som ger information om deltagarna som instrument, genre, alder,
hur lange de spelat sitt instrument, samt den kontext som de verkar i. De grafiska
notexemplen skapades genom att analysera fragor och pastdenden fran
bakgrundsforskningen och pa sa satt se om forskningen stammer éverens med utfallet av
undersokningen. Genom de grafiska exemplen sa kunde deltagarnas svar séttas i
forhallande till den noterade notbilden i notexemplet. | de grafiska exemplen sa kunde
enkdten visa om beddmningen av notbilden var enhetlig hos deltagarna och aven i
forhallande till instrument eller musikalisk roll. Nagra exempel pavisar hur noteringen
upplevs i forhallande till deltagarnas normer om vad som kannetecknar tydlig notation.
Respondenternas visuella intryck av notbilden undersoks ocksa i forhallande till vad som
de anser vara lattlast eller inte. Data fran enkaten kunde sedan analyseras och farg-kodas,
i ett Excel-dokument. Enkatunderlaget f6ljdes sedan upp med kvalitativa intervjuer med
larare fran kulturskolan dar de beskrev sina didaktiska metoder. Intervjufragorna
utarbetades med strukturerade fragor for att se om resultat fran tidigare forskning dven
kan ses i pedagogernas svar. Har ville jag ocksa forstd om pedagogerna enbart anvander
notskriftens som resurs eller om den samspelar med andra resurser och aven om
pedagogernas bakgrund, genre, gehor, notlasningsformaga och instrument paverkade
vilka resurser som anvandes i undervisningen och om l&rarnas metoder kunde utldsas
aven hos deltagarna i enk&tundersokningen. Resultatet sammanstélldes sedan och
sorterades under olika teman for att fa en forstaelse for hur olika resurser anvands.

4.2 Urval informanter

Enkaten véande sig till utbvande musiker, elever och larare som anvéander notskrift i
praktiken. Personerna som deltog i enkaten, ingick i mitt personliga kontaktnat och var
verksamma i olika delar av Sverige. Intervjuerna vénde sig till pedagoger inom
kulturskolan som lar ut hur notskriften skall tolkas. Jag ville fa en 6vergripande bild av
forstaelsen for noter och symboler och normer for vad som deltagarna uppfattar som en
korrekt notation. For att férdjupa bilden och samtidigt fa insikt i olika didaktiska metoder
och pedagogernas syn pa noternas betydelse, gjorde jag kvalitativa intervjuer med tva
kulturskolpedagoger som undervisar pa olika instrument och verkar inom olika genrer.
Detta ocksa for att kunna jamfdra enkaten och intervjuernas utfall.

Jag valde att intervjua tva pedagoger som ar verksamma inom kulturskolan i Sverige och
undervisar i piano och gitarr. De bada instrumenten kan representera olika utgangspunkter
for notlasning. Jag ville &ven undersoka om traditionell notering kompletteras med
tabulatur (TAB) i undervisningssammanhang pa gitarren och om det till och med ersétter
den vasterlandska notationen som resurs. Pedagogerna har undervisat 30 ar respektive 48
ar. Pianopedagogen har klassisk inriktning men ocksa erfarenhet av Suzukiundervisning
med sma barn. Gitarrpedagogen kanner sig bekvam i olika genrer och undervisar pa bade
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el och akustisk gitarr. Bada pedagogerna anser sig vara bra notlasare, med den skillnaden
att gitarrpedagogen anser sig ha ett bra gehor och notlasningsformaga, men
pianopedagogen anser sin notlasningsformaga som battre &n gehdret som sétts till en trea
pa en skala mellan 1 - 10.

4.3 Etik

Vid genomférandet av min studie sd informerades deltagarna om syftet med
undersokningen och deras rattigheter som deltagare, utifran grundlaggande principer for
integritet och god forskningssed enligt Vetenskapsradet (2022). Med respekt for
deltagarnas integritet sa bevarar och forvaltar jag forskningsmaterialet under rimlig tid.
Da informanternas kon inte har nagon relevans i resultatet sa har informanternas kon och
identitet anonymiserats i min enkatundersokning och i intervjuerna. For att inte roja
pedagogerna i intervjuernas identitet sa redovisas inte heller pa vilken kulturskola de
arbetar. Transkriptionen av intervjuerna redovisas av etiska skal inte heller i denna
uppsats. Syftet med enkatundersékningen presenterades for informanterna som att den
handlar om notlasning. Informanterna valdes ut for att utgora en varierad kunskapsbas
med olika musikaliska roller och instrument.

4.4 Genomforande

Efter att intervjufrdgor, notexempel och allminna enkatfragor konstruerats sa
genomfordes undersokningarna vilket beskrivs i texten nedan.

4.4.1 Metod for empiriinsamling till enkéaten.

Enkéatundersokningen besvarades av respondenterna via internet. Undersokningen var
anonym, men alder och instrument, musikalisk roll efterfragades. Undersokningen var
svarbar under en veckas tid och 31 informanter deltog vilket gick att utldsa i
datorprogrammet Google Forms dar enkaten skapats. Denna lilla grupp ger inte nagon
stor statistisk bakgrund och resultatet kan ses mer som en forstudie infor intervjuerna.
Enkaten var svarbar till dess att den stdngdes for svar av mig.

4.4.2 Analysmetod for enkaten

Via Google Forms sa framstalldes diagram i grafisk form for att kunna analysera
resultatet for hela gruppen. Resultatet gick ocksa att analysera pa individniva i forhallande
till instrument mm, genom en tabell som redovisades av Google Forms som en Excelfil.
Det var darefter mojligt att sortera data under olika teman. Har gjordes en kvantitativ
bearbetning, for att forklara svaren pa undersokningen. Dock sa var inte den lilla gruppen
i enkatundersokningen representativ for en stérre grupp, utan var mer en utgangspunkt
for att se olika monster. Analysen skedde genom att dela upp deltagarna i olika farg i
forhallande till instrument men dven musikalisk roll utifran Excel-dokumentet. For att
sedan utlasa olika monster. Jag valde att farg-koda och att utga fran instrument eller
musikalisk roll. Metodens for och nackdelar diskuteras i kapitel 6:3. Enkéten finns
bifogad som Bilaga 1 i Kapitel 8. Forskningsmaterial. Analysmetoden har utgatt fran
Patel och Davidson (1994),
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4.4.3 Metod for empiriinsamling, i intervjuer

Intervjuerna gjordes via videokonferensprogrammet Zoom, men ljudet spelades ocksa in
for att sedan transkriberas. Transkriptionen, géllde det som sades i intervjun.
Intervjumaterialet blev sammanlagt 150 minuter varav ca 75 min per pedagog. Samma
fragor stalldes till bada pedagogerna men ett stort svarsutrymme gavs for att svara pa
fragorna. Fragorna stalldes i ordning utifran det &mne som diskuterades och var likadan
for bada intervjuerna. Fragorna var standardiserade i viss man, men fria att tolkas av den
intervjuade. Jag observerade inte de intervjuades undervisning och intervjuade inte heller
pedagogernas elever i denna undersokning.

4.4.4 Analysmetod for intervjuerna

Eftersom jag som forskare &r en del av samma verklighet som studeras och att de
intervjuade formedlar sina kanslor och erfarenheter s inspirerades jag av ett
hermeneutiskt forhallningssatt, i stor utstrackning. Svaren pa de fragor som besvarades,
sorterades sedan under teman som upptacktes i materialet, for att fa en battre dverblick
och tydligare forstaelse av resultatet infor analys. Intervjusvaren, sorterades med ett
induktivt forhallningssatt under olika teman som jag upptackte i materialet, for att kunna
forklara hur pedagogerna anvander olika resurser i undervisningen. Jag kunde sedan hitta
monster, teman och kategorier, for en tematisk presentation av materialet. Som grund for
forfarandet anvéndes litteratur av Patel och Davidson (1994). En sammanfattning av
intervjuerna finner du i kapitel 5:2. Metodens for och nackdelar presenteras i kapitel 6:3.

5. Resultat och analys

Har redovisas informanternas svar pa enkatundersokningen och intervjuerna.

5.1 Enkatundersokning

| enké&tundersokningen undersdks hur respondenterna anvénder noter i praktiken.
Enkatens forsta del kartlagger respondenternas asikter och preferenser kring hur de
anvander noter som resurs. Den andra delen innehaller notexempel som undersoker hur
det praktiska anvandandet av noter ser ut. | fortsattningen anvéander jag forkortningen:
R= Respondenter/Respondenterna.

5.1.1 Fragor avseende deltagarnas anvandning av noter som resurs

Enkéaten besvarades av 31 R som utdvar musik och anvander noter som resurs pa olika
satt. De spelar instrument pa olika nivaer men majoriteten hade spelat sitt instrument i
mer an tio ar. R fordelas pa foljande instrumentgrupper: tra och bleckblas(6st), bas(1st),
slagverk(3st), gitarr(7st), piano(11st), strak(2st), sang(1st). De flesta var 6ver 20 ar gamla,
men aldern hos deltagarna varierade mellan 10 — 30+ ar. En stor variation av genrer
foredrogs. De flesta foredrog jazz men manga var 6ppna for flera musikstilar: fusion,
klassisk musik, avant garde, folkmusik, pop, rock, R&B, soul, funk, blues, salsa, metal.
Flertalet foredrog att spela tillsammans med andra och 26 av 31 R spelade i orkester,
ensemble eller band, men en del pianister och en klassisk gitarrist foredrog att spela pa
egen hand. Majoriteten komponerade, arrangerade och kunde improvisera. De tyckte
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ocksa om att lyssna pa musik. Gruppen upplever att samma notering kan tolkas pa flera
olika satt och ser noter som en storre hjélp an ett hinder. Férmagan att lasa tonhojder i
noterna anses som samre an rytmforstaelsen, som klassas som god. Flertalet behover inte
titta pa sina fingrar for att spela ratt ton. De flesta tycker att notlasningen hindras om de
upplever nagot som felnoterat. Mycket information i noterna anses som mer svarlast for
de flesta men inte av blas, strak och en gitarrist med klassisk inriktning.

Vissa aspekter av notlasningen varierar for olika instrumentgrupper. Alternativa satt att
notera anvands framst av gitarr, bas och trummor. Den mest foredragna klaven att l&sa i
beror pa det instrument som spelas. Likasa formagan att lasa flera stammor eller system
samtidigt vilket ar vanligast hos piano, bas, strak och sang. De flesta improviserar och
forstar ackordsymboler bra. De tycker inte heller att utskrivna notnamn i notbilden gor
det mera lattlast. Gehoret anvands av de flesta for att avgéra om de spelar ratt och de
tycker inte att noterna skall foljas om det later felaktigt. Men étta R tycker att noterna
skall foljas trots att noterna upplevs som felaktiga (blas, bas, gitarr och piano). Gehoret
uppskattas som bra men samst hos vissa pianister. Majoriteten anser, att det gar att lara
sig ett stycke med enbart noter men andra delar av gruppen tycker att inlarningen bor
kompletteras med att lyssna eller med hjélp fran en larare. Vid vidarebefordring av
kunskap anvander R framst att fysiskt visa, eller hdrma med gehdret, och férklara framfor
att skriva noter eller skisser.28 av 31 R anser sig inte behdva noter for att kunna spela pa
sitt instrument.

Aven den sociala aspekten av att spela med andra for att lara sig papekas av en R. Sattet
att lara sig varierade. Strak, blas, sang larde sig i notbocker. Manga av gitarristerna larde
sig via YouTube. R hade dven olika musikaliska roller. I gruppen ingick fyra elever, i
aldern 10 - 20 ar. Fjorton larare, i aldern 20 till mer &n 30 ar. Fem amatérmusiker i aldern
over 30 ar. Fem proffsmusiker, i dldern 20 till mer &n 30 ar. En 6vrig grupp om tre,
passade in pa flera olika kategorier. Sattet att lara sig varierade. De flesta larde sig via
gehoret. Eleverna larde sig av sin larare (3st) och gehor(1st). Lararna framst genom
gehor(6st) och noter(4st) men &dven genom YouTube(2st) och larare(1st).
Amatoérmusikerna anvande framst gehoret (3st) men &ven noter(1st) och appar(1st).
Proffsmusikerna anvéande gehoret(4st) men dven YouTube(1st). For att visa nagon annan
anvandes att spela fore eller forklara framst av bade larare och elever. Noter anvandes i
liten grad. Amatormusikerna spelade fore och forklarade men proffsmusikerna anvande
noter framst. FOr att memorera anvéndes repetition framst av eleverna och noter framst
av lararna. Amatormusikerna anvande framst noter framfor repetition. Proffsmusikerna
anvande enbart noter. For att bedéma om de spelade rétt sa anvande eleverna noter men
lararna lyssnade eller jamforde med inspelningar och anvéande inte noter i sa hog grad.
Amatormusikerna, horde felen men proffsmusikerna, sag felen i noterna, i storre
utstrackning.

5.1.2 Enkéat — Notexempel

Har foljer notexempel fran undersokningen, sorterade under olika teman for att visa hur
notbilden tolkas av R. Jag kommenterar exemplen med egna reflektioner i kursiv text.
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Svarighetsgrad i olika notbilder

Wilket alternativ tycker du dr mest lattlise?

(Al . [B]
s * I s ¥ 1 * * = s s
- - = -~ -~
- ] i‘ q_‘ﬁ
 — = —= —
-l - -l b

Fig 1. Notexempel 1.

Alternativ [A] ar teoretiskt korrekt noterat och valdes av blas(1st), gitarr(1st), piano(2st).
Dock sa ansag 27 av 31 R, [B] som det mer lattlasta alternativet. Proffsmusikerna, valde
[A]. Dubbelkorssymbolen(x) i [A] kraver kunskap for att forsta och den grafiska formen
av ackordet kan upplevas missvisande. Tonen E# kan ocksa vara svar att tolka och
enklare att forsta som ett F som i [B] trots att detta inte ar korrekt noterat.

Tempo och notvardens inverkan pa upplevd svarighetsgrad

Wilket av dessa altemativ tycker du verkar ldttast att spela?

A (& = 160} (< = 80} (o = 40
o T | p— Fﬁﬁ&—ﬁ:
FE IR DI S S S B e ettt e et
[A] [B] <1
= % %

Fig2. Notexempel 2.(Spanien)

Har upplevde 27 av 31 R alternativ [A] som lattast att lasa. Tva R valde héar notexemplet
[C] med lagst tempo i forsta hand. En R uppméarksammade att notexemplen var likadana
men ansag att, [A] var mest lattlast. [A], har de langsta notvardena och upplevs vid forsta
anblicken som enklast. Dock sa paverkas notlangden av tempot och samtliga exempel ar
lika svara att spela och later gehérsmassigt exakt likadant

Antalet fortecken och upplevelsen av svarighetsgrad

WVilken melodi tycker du verkar svarast att spela?

L

H

|
Tl

[l

Fig 3. Notexempel 3.(Broder Jacob)

Har ansag 14 R, alternativ [B] och 11 R, alternativ [A] som svarast att spela. Sex R, tyckte
att alternativ [C] var svarast, detta trots att tonarten &r C-dur. Tonarten med flest fortecken
[A], upplevdes dock inte som svarast. Men flera pianister, upplevde [A] som svarare an
[B]. Intrycket av att C-dur inte har nagra fortecken kan kompliceras av
aterstallningstecknen. Vissa tonarter, kan vara mer svarspelade beroende pa instrument.
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Olika komplicerade notbilder med samma klingande resultat

Wilken melodi tycker du verkar ldttast att spela™?

[A] [B]

el

SE=r = 22 =
Fig4. Notexempel 4.(Till Paris)

Alla exempel later har identiskt med gehdret som resurs. Har valde alla alternativ [B] men
en R konstaterade att alla exempel i praktiken visade samma klingande resultat.
Notlasningsmassigt ar alternativ [A] och [C] valdigt komplicerade.

Mycket information i notbilden upplevs som mer svarlast

I (ex.9), foredrog 25 R alternativet [B] med en notbild som inte innehdll lika mycket
information. Med undantag av, blas (1st), trummor (2st) och piano (3st).

Bindebagar jamtemot punkteringar

Wilket alternativ foredrar du?

[A] _— , (8]
- - i 1 I - I
; ; = = = 2 = ==

1 T —
—

‘Lt t;j:'\:-

Fig 5. Notexempel 19.

Har foredrog 20 R, alternativ [A] med bindebagar framfor de punkterade noterna
Alternativ [B], foredrogs av blas (3st), trummor (1st), gitarr (2st), piano (4st), och
strak(1st). Bland amatérmusikerna, foredrogs [B]. | [A], framgar &ven taktslagen tydligt.

Olika satt att skriva tempon

| (ex 28) foredrog 15 R (blas, gitarr, piano) [A] en exakt bpm-angivelse och 13 R med
storst spridning i olika instrumentgrupper, foredrog [B] bpm kombinerat med
beskrivningen Allegro framfor att enbart anvanda beskrivningen Allegro [C], av tempot
vilket tre R foredrog (trummor, gitarr, piano). Det alternativ som véljs, kan har vara
beroende av genre.

Oktavbyten och stora hopp i notbilden
Vid oktavbyte foredrogs anvandning av 8va tecken (ex. 14)

Vid klavbyte (ex. 17) foredrogs alternativet utan klavbyte av 18 R. De som foredrog
klavbyte var (bas, piano). Flertalet pianister, valde alternativet med klavbyte. Har
paverkas om instrumentet kan lasa i flera klaver. Om musikern laser i endast en klav sa
ar 8va-tecken mer anvandbart.
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Dynamik och artikulation.

WVilken notation foredrar du?

— EE—— P P
e — ey —
| - — 1 I - - I
- - - f -

L] [B2]

w A

Fig 6. Notexempel 24.

FOr notering av dynamikforandringar foredrogs bildliga symboler i [A] av 29 R.
Proffsmusikerna foredrog [B]. Vissa instrument kan inte heller gora crescendo pa en ton,
vilket patalades av en R. Vid legatonotering foredrogs alternativet med legatobagar av 22
R framfor anvisningen legato. Detta tyder pa att bildliga symboler féredrogs framfor
skriftliga anvisningar.

Anvandande av repriser

| (ex.18) foredrogs anvandande av repriser av 17 R framfor alternativet dar repriser inte
anvands.

WVilket alternativ foredrar du?

[A] — . [B] —
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Fig 8. Notexempel 26.

Hér foredrog 25 R staccatonoteringen med en bildlig symbol(.) [A]. Alternativ [B] valdes
av (trummor(1st), gitarr(2st), piano(2st) och sang(1st). | vissa sektionssammanhang, kan
alternativ dock [B], vara lattare att tolka for en grupp musiker som spelar samma figur,
eftersom langden pa tonen bestams av notvardet i stallet for att tolkas fritt.

5.2 Intervjuer

Jag har gjort intervjuer med tva erfarna kulturskolpedagoger. Piano ar traditionellt sett ett
notbundet instrument med en stark koppling till klassisk musik i undervisningen d&ven om
detta fordndrats och har en stark forankring i anvandandet av skriftlig notation i den
vasterlandska traditionen som resurs. Gitarren kan anvanda mer bildlig notation som
tabulatur (TAB)och har koppling till folkmusik och populdarmusik som anvénder gehoret
som resurs men dven till klassisk musik dar notskrift anvands som resurs. Har presenteras
resultatet dven med tematiska rubriker for att underlatta for lasaren. Av etiska skal sa
bendamner  jag  hdadanefter = pedagogerna som  PP=pianopedagogen  och
GP=gitarrpedagogen.

5.2.1 Undervisning med hjalp av noter paverkas av normer

Sattet som undervisningen sker pa kan styras av de normer som géller for att tolka noterna
enligt genre eller pedagogens instéllning till olika normer.

Bada pedagogerna tycker att det ar okej att forenkla notbilden da den férsvarar
inlarningen. Det kan ske genom att ta bort toner eller att fortydliga rytmer genom egna
noteringar i notbilden. De ser heller inga problem med att skriva ackordsymboler i
klassiska stycken och anser att eleverna har lattare att forsta ackordsymboler an noterade
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ackord. ”Forenklade versioner av klassiska stycken, kan dock k&nnas helt fel” tycker PP
”som i pianobocker dar barnen lar sig spela Fur Elise med bastoner annorlunda &n
originalets, detta trots att originalet enligt PP inte ar sa svarspelat”. Dock tycker PP att
mer komplexa stycken kan forenklas for att eleverna skall kunna introduceras till
musiken. Da pedagogerna upplever att notering ar felaktig sa tycker bada att det &r okej
att andra sa att det later ratt framfor allt vad géller poplatar som eleverna kanner till val.
Dock kan det bero pa vilken typ av musik det &r och i vissa undervisningsbhécker sa ar
melodin noterad fel for att eleven skall lara sig ett nytt grepp pa instrumentet. Notnamn
som kan vara komplicerade att forstd for eleven som E* skall alltid skrivas som ett E*
tycker bada pedagogerna, dock kan pedagogen skriva ett F inom parentes. Notnamn kan
aven skrivas ut under noterna om det ar svarlast. Men eleven bor skriva sjélv. ”Om eleven
spelar efter notnamn i stallet for efter noterna sd bor notnamnen tas bort enligt
pedagogerna”. 1 tolkningen av noterna sa finns det inget ratt och fel” tycker PP.
”Pedagogen spelar den tolkning som den foredrar och har sedan en dialog med eleven om
vad som kanns bast, men nar eleven ar mer erfaren sa kan den bestamma sjalv hur stycket
skall tolkas”. Pedagogerna verkar inte se nagot problem med att dndra noterna sa att
eleven skall forsta och later inte normer styra tolkningen av noterna.

5.2.2 Notlasning ar ett samspel mellan olika resurser

Intervjun visar att notbilden ibland kompletteras med andra resurser i undervisningen.
Det gar att utlasa att gehoret dr en resurs som har stor betydelse vid notlasning. Aven
gester och rorelser med kroppen anvands. | gitarrsammanhang, anvands TAB som ar ett
annat teckensystem an notskriften.

I nybdrjarundervisningen anvander pedagogerna melodier som barnen k&nner igen och
lar ut dem via gehor. Det &r tacksamt med kdnda melodier nér barnen sjalva hér om det
blir fel, tycker pedagogerna. Barnen kan ocksa fa spela efter siffror som representerar
banden pd gitarren. Da kan de upptacka att de spelar Blinka lilla stjarna. Sedan kan
pedagogen aven visa hur detta ser ut pa noter. GP borjar direkt med gehdér och
notundervisning samtidigt, men ofta med stod av TAB. Ett problem som kan uppsta &r att
eleverna enbart lar sig TAB och inte lar sig lasa noterna. PP undervisar efter noter men
later eleven improvisera med olika rytmer pa exempelvis melodin i Blinka lilla stjarna.

Trots att samma notskrift anvands sa kan den tolkas pa olika satt enligt GP och PP.
Pedagogerna jobbar med olika metoder for att tolka ett stycke. For att fa ett battre
musikaliskt uttryck sa jobbar GP med visualisering. Pa sa satt medvetandegors att stycket
kan tolkas pa olika sétt utifran samma notbild men med en annan utgangspunkt for
tolkningen som paverkar det klingande resultatet. Pa lektionen brukar inte eleverna
komponera eller skriva noter.” Det far de géra hemma, det finns inte tid pa lektionen”,
sager GP. For att lata eleven musicera pa lektionen brukar PP repetera latar som eleven
spelat tidigare. D& kan ocksa tolkningen av stycket utvecklas enligt PP. Bada
pedagogerna anser att rytmforstaelse ar viktigt for bra notlasning och brukar klappa
rytmer for att forklara for eleverna hur noterade rytmer later. PP brukar lata eleverna
klappa rytmer sa att eleven lar sig koordinationen mellan handerna. Pedagogerna
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anvander ocksa ord for att beskriva rytmer och rytmgrupper. PP anvénder engelska
uttryck frén *Music Mind Games (Yurko, 1992), for detta. Ord som “huckleberry”
beskriver sextondelar. GP frangar ibland noterna som resurs och anvéander gester och later
ocksa eleven anvanda sin kropp for att lara sig rytmer.

Gehoret kan utgdra en forklarande beskrivning av noternas betydelse och nér eleven inte
forstar hur noterna skall avkodas via notlésning sa kan gehoret vara till hjalp. Andé anser
pedagogerna att det kan bli en omvag for notlasningen da eleven harmar pedagogen via
gehor. ”En del elever som ar jatteduktiga pa gehor vill heller inte lara sig noter utan
foredrar att harma det som lararen spelar”, sager PP. »Satsa pa det vinnande konceptet
och ta bort noterna for elever som ar mer gehérsstyrda”, tycker GP. ”Vinsten i detta fall
kan vara att eleven gor snabbare framsteg, far okad motivation och inte stoppas i sitt
musicerande pa samma satt av svarigheter att lasa noter. Det kan ocksa vara lattare att pa
samma satt na elever med samre gehor via notlasningen om de har lattare for att tolka
noter an att spela pa gehor”. PP och GP anser att en melodi som &r enkel att lara sig via
gehor kan bli svarare att lara sig via noter eftersom det ofta &r svarare for eleven att
Oversatta noternas skriftliga sprak till klingande musik &n att harma via gehoret.
Komplexa rytmer forklarar GP via férevisning och gehor. Da pulsen framtrader tydligt i
notlasningen forenklas notlasningen, enligt pedagogerna.GP och PP brukar i stallet rita
streck ovanfor noteringen som markerar pulsslagen for att eleven skall forsta béttre.
Punkterade noter kan vara svara att forsta, men nar eleven forstar att det matematiska
vardet ar 1,5 sa brukar de forsta. De brukar forsta nar de stoter pa dem sager GP. ~Alla
elever knécker inte koden for notlasning och en del elever sétter noterna upp och ner nar
de spelar”, sdger PP. ”Gehoret behdver anvéandas i samband med notlésningen for ett bra
uttryck, eleven maste lyssna”, sager PP. “Notlisningen stéinger 6ronen”, sager GP. Noter
kan vara blockerande for vissa elever och tillfor noterna ingenting sa anvander jag TAB
och om inte heller det fungerar s& undervisar jag via gehor sager GP om hur hon jobbar
med elever som har svart med notlasningen”. PP tycker att notldsningen kan vara
utvecklande om eleven vill sjélv. ”Jag skriver tonernas namn med stora bokstéver och
brukar forenkla basen sa att eleven kan spela stycket”, sager PP. Vid svarlasta notpartier
jobbar GP i detalj under lang tid, men PP spelar fore och eleven harmar via gehoret.
Eleven far da en forklaring via sitt gehor och kan sammankoppla noterna som resurs med
det klingande resultatet. Nothilden kan ocksa forenklas genom att eleven spelar melodi
med enbart en baston i stallet for hela basgangen eller genom att spela melodin och lagga
ackord i stéllet for att spela noterade arpeggion.

Notnamn anvands av bada pedagogerna tillsammans med notskriften, som ocksa
kombineras med ackordsymboler. Aven matematik kan oka forstaelsen for notvarden,
taktarter och rytmer. Ord, kan anvandas dven pa andra sprak for att illustrera hur en rytm

! Forklaring:

Music Mind Games ar ett undervisningsmaterial for undervisning av barn i musikteori och
notlasning utvecklat av Michiko Yurko och anvands inom Suzukipedagogiken.
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later. Notskrivning och komponering férekommer dock inte i nagon storre utstrackning.
Manga av grundskolans amnen verkar kunna anvandas aven i notlasningen.

5.2.3 Noterna &r ett stod for minnet

Noter anvands som en minnesanteckning for att eleven skall minnas hur den skall spela.
Hér visas att olika metoder anvéands for memorering. Gehoret anvands mer i vissa fall
men gor det mer komplicerat att komma ihag komplexa stycken. Att filma med telefonen
som verktyg, kan ge bade en memorering via gehoret, samt via filmens visuella resurs.
Men &ven repetition har stor betydelse. Metronom anvéands ocksa som ett komplement
for att lara sig svara passager.

Dock sa kravs det mycket av en elev for att memorera en komplex notbild i ett langre
stycke enbart med hjalp av gehoret. "Det &r lattare att lara sig via gehdret och dven att
forklara synkoper med mera”, sager PP. GP och PP ser att eleverna ofta anvénder noter
som ett stod trots att de kan laten utantill och anda inte tittar pa dem. Noterna har en viktig
funktion vid instudering men kan ocksa utgéra en psykologisk trygghet for eleven. For
att memorera hur de skall spela tycker PP att telefonen &r ett bra verktyg for att spela in
eller filma. Ramsor anvands ibland for att komma ihag tonarternas fortecken och bada
pedagogerna anvander sig av detta. PP anvénder vid enstaka tillfallen FACE-systemet.
PP har dven anvént ramsor for att memorera G-klavens notlinjer. Dock tycker GP att det
ar battre om eleverna forstar teorin bakom och varfér ramsan anvands. For att utveckla
snabba passager jobbar pedagogerna med metronom. PP bérjar bakifran i den snabba
frasen och arbetar sig framat vilket brukar funka bra. Metoden gor att eleven fokuserar pa
en mindre del av den snabba passagen och dar tranas passagens delar inte enbart fran
borjan vilket motverkar att eleven enbart blir bra pa borjan av passagen eftersom
instuderingen alltid sker fran borjan.

5.2.4 Noterna &r svara att forsta

Sattet som notationen sker pa verkar ha en viss betydelse pa hur latt den &r att tolka. Det
noterade kan framsta som svarare an det ar att forsta via gehoret. Begrepp som hog ton
och lag ton eller kort ton jamtemot sextondel behover tydliggoras sa att eleven forstar.
Eleven behover ocksa forsta symboler, klaver, taktarter och tonarter for att kunna spela
ratt.

“Begreppet hoga och laga toner ar svart for manga elever att forsta”, séager GP.
“Begreppet blir abstrakt och manga barn har inte utvecklat nagot abstrakt tankande.
Daremot sa ar den rumsliga forstaelsen battre, dar taket dr uppat och golvet nedat”.
Gallande artikulationssymboler sa ar bada pedagogerna 6verens om att det blir mer lattlast
att notera korta rytmer med staccatosymbol i stéllet for med det exakta notvardet. ”Det &r
lattare for barn att relatera till ordet kort” &n sextondel, men med mer avancerade
notlasare och skickligare musiker sa kan mer detaljerad notation anvandas”, sager GP.
Notskriftens symboler kan stoppa flodet i notlasningen da eleven inte forstar symbolen
tycker pedagogerna. ”Man far ta bort en del symboler och jobba med styckets skal eller
skelett forst, for att sedan jobba med symboler i notbilden och dynamik med mera. Nar
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notbilden innehaller instruktioner for hur stycket skall utforas, som nar eleven skall forsta
ett begrepp som Cantabile, sa brukar jag sjunga for att illustrera begreppet”, séger PP.
»Jag brukar spela in och lata eleven lyssna pa sitt spel. Ar det sdngbart? Nar ar det
Cantabile och nar &r det inte Cantabile? Det maste eleven forsta”, sager GP. ”Ofta forstar
inte eleven en ornamenteringssymbol eller drillsymbol. Da noterar jag hur eleven skall
spela”, sager PP. PP jobbar redan i nyborjarundervisningen med att forklara G, och F-
klavens betydelse. ”Barnen far folja klaven med fingrarna och nar de kommer till linjen
som markerar klavens ton i notsystemet sa repeterar de tonens namn (G) eller (F)”. PP
tycker att eleven kommer in i notlasningen och tonarten efter hand. De tycker inte, att det
blir lattare att 1asa med tillfalliga fortecken i stéllet for tonartsbundna fortecken det blir
latt “kladdigt” och eleven kan ju ocksé sjdlv dndra sa att det blir “mer l&ttlast”, tycker
pedagogerna. ”Ofta gldmmer eleven bort fortecknen och om det ar fler an tva fortecken
sa kommer eleven oftast bara ihag de tva forsta fortecknen” séager GP.”Det kan ocksa
vara svart for eleverna att lasa vissa intervall i tonarter med manga fortecken”.

Noternas grafiska layout, anser GP kan paverka framforandets resultat, men PP tycker
att layouten paverkar mest vid inlarning och att det ar en férdel med stora noter for yngre
barn. Pedagogerna anser inte, att eleverna har svarare for att forsta vissa taktarter upplever
eller att val av taktart forsvarar notlasningen. Tempoanvisningens beskrivelse beror pa
stil och genre tycker GP. PP foredrar termer som Allegro framfor exakta bpm-angivelser
da dessa ofta har ett for snabbt tempo. GP tycker att swingnoteringen skall noteras som
den gor med attondelar och inte som den later. ”Jazz och swingnotering ar svar att lasa
och handlar mer om en kansla”, tycker PP. Notlasningen blir inte svarare med ojamnt
antal takter per system, men det blir mer lattlast med repetitionstecken for en ny del av
stycket vid kanten till vanster i noterna. GP och PP tycker att for mycket information i
notbilden kan ge ett “rorigt intryck” och “forsvara inlarningen”. Detta kan bero pa
tonarten, manga korta notvérden taktartsbyten eller svarlasta noter som kan stoppa upp
flodet vid notlasning, Vid snabba notvarden i noterna sa upplevs notbilden som svarare.
En enkel melodi som noteras i en tonart med manga fortecken upplevs ocksa som svar.

5.2.5 Noterna behdver analyseras

Pedagogerna anser att en analys av notbilden 6kar forstaelsen hos eleven. Aven en analys
av det egna spelat for att avgéra om en korrekt tolkning uppnas.

GP och PP ser ett samband mellan elevens teoretiska kunskap och det praktiska resultatet.
De skriver ofta ackordsymboler i noterna for att 6ka elevens forstaelse for notbilden. Sa
smaningom lar sig eleverna att aven sjalva se ackordménster i noterna. Detta kan ske
genom att eleven lar sig att forsta hur en kombination av toner i notationen utgor olika
monster som kopplas samman med gehor och ett grepp pa instrumentet. For att eleven
skall forsta storre monster kan ackordanalys vara bra samt att forsta att en sekvens ar
samma melodi som flyttas. Musiken kan ocksa besta av fragor och svar. Pedagogerna
anvander stegteori och kvintcirkeln.GP upplever att elever som spelar ackordinstrument
har lattare att forsta helhetsbilden an de elever som spelar melodiinstrument. Andra
metoder for att forbattra elevens analys av det egna spelet &r att 6verdriva dynamik och
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spela valdigt mjukt om eleven spelar valdigt starkt och fraga eleven vad den tycker later
bést vilket gor eleven medveten om dynamiken. PP tycker att en medveten analys av
noterna kan ge ett battre musikaliskt uttryck genom att se helheten och olika fraser i
stycket. PP lar ut artikulationer direkt och dynamiska forandringar senare. GP brukar
vanta med att introducera expressiv gestaltning. ”Eleven bor ha ett eget uttryck men
kompositorens intention med stycket bor foljas”, tycker GP.

5.2.6 Val av repertoar i undervisningen

Bade elev och larare ar delaktiga i att vélja repertoar. Har méarks pedagogernas bakgrund
dar PP vill ha atonal musik som Bartok medan GP vill ha hardrock i repertoaren. Detta
kanske inte alltid passar eleven, dven om eleven breddar sin musikalitet.

Bada pedagogerna forsoker uppmuntra elevens egna formagor och styrkor och lata eleven
vara delaktig i att vélja repertoar dven i stilar som pedagogen inte &r fOortrogen med.
Spelbdckerna saknar modernare latar tycker GP”. PP skulle vilja ha mer atonal musik i
spelbockerna och tycker att “barnen behdver lara sig att hora dissonanser ocksa som i
musik av Bartok . GP tycker att hardrock &r underrepresenterad i kulturskolans repertoar.

6. Diskussion

Studiens syfte och fragestallningar har besvarats och har redovisas resultaten av de
genomforda undersokningarna. Min slutsats &r att inlarning inte sker enbart med hjélp av
noter utan ar ett samspel mellan flera faktorer. Tolkningen av noterna ar inte heller absolut
utan paverkas av forkunskaper, genrekdnnedom, normer, instrumentforutsattningar,
social kontext, och forvantningar. Olika grupper forlitar sig pa olika system bade vid
inldrning och memorering. Eleven memorerar via repetition och lar sig av lararen.
Proffsmusikern lar sig via gehéret men memorerar via noter. For att forklara och forsta
notskriften sa kréavs olika verktyg, beroende av personens bakgrund, genre och kunskap.

6.1 Resultatdiskussion

| denna del kommer resultatet av enkdtundersokningen och intervjuerna att presenteras
under olika teman.

6.1.1 Sammanfattning av enkatundersdkningen och intervjuerna

Resultatet av enkatundersokningen och intervjun visar att deltagarna kompletterar
tolkningen av notbilden med flera resurser bade vid undervisning och utévande. Sociala
faktorer, genre och instrumentforutsattningar har ocksa betydelse fér hur tolkningen av
notskriften sker. Noterna kan dock tolkas olika i olika sammanhang och personliga
preferenser om hur de tolkas kan paverkas av olika genrer eller kontexter. Noternas
mening kan ocksa konstrueras socialt i olika sammanhang. Forvantningar kan ocksa
paverka den upplevda svarighetsgraden.
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6.1.2 Multimodala resurser i undervisningen.

Hér diskuterar jag multimodala resurser vilket har visat sig i olika teman som presenteras
under rubriker med kursiv text.

Notlasning vid inlarning

Det teoretiskt korrekta kanske inte alltid &r lattast att forsta och darfor foredras ibland
alternativ som uppfattas som mer lattlasta men enligt det vasterlandska notationssystemet
ar felnoterade. Dock sa behdGver en elev lara sig det teoretiskt korrekta for att kunna
samverka i musikaliska sammanhang i olika kontexter. En proffsmusiker, som lart sig
systemet, valjer det korrekt noterade sattet i storre utstrackning. Det visas i enkéten att
enkla barnvisor upplevdes som mer svarlasta beroende pa att snabba notvérden, tempon
eller svartolkade fortecken anvéandes. Det fick en melodi som traderas enkelt via gehor att
framsta som svarare nedtecknad i notskrift. R valde alternativ som inte var teoretiskt
korrekta men som de ansag vara de mest lattlasta. | detta fall verkar noterna som resurs
paverka svarighetsgraden vid notlasning. Vid inlarning anvands noter som ett medel for
att lara sig. Dér behover systemet for noter forstas och kopplas till grepp pa instrumentet
och till hur det later i praktiken. Kress och Selander (2022), refererar till Rostwall och
West (2001 i Kress & Selander, 2022), att spel under lektionen oftast blir
tontraffovningar, inlarning av grepp i stallet for musicerande”. Dér finns aspekten av att
spela ratt ton pa ratt satt, enligt olika kontexter men dven en musikalisk aspekt dar noterna
tolkas for att uttrycka nagot mer &n enbart ratt ton.

McPherson (2006), havdar att ~’barn inte forstar hur deras talade sprak ser ut i tryck och
inte heller kan forsta det musikaliska spraket i skrift och darfor beh6ver denna forstaelse
forvarvas innan barnen kan utnyttja notskriften som resurs”. Att detta forvarvande av
kunskap annu inte har skett kan ocksa forklara GP:s iakttagelse att en bristande formaga
till abstrakt tankande hos eleven kan begransa forstaelsen av begrepp som hég ton och
lag ton”. Detta galler dven for begreppet sextondel som kan vara lattare att forsta med
beskrivningen kort ton” och en staccatoprick kan darfér anvandas i stéllet for en mer
exakt notering. Har anvands bade spraklig forklaring, och en symbol for staccato-pricken.
| stort, sa tycker GP och PP att det ar ok att forenkla noterna sa att eleven kan spela”.
De lanar géarna fran andra kontexter som att anvanda ackord i klassisk musik. GP och PP
tycker att det ar viktigt att eleven forstar musikaliska strukturer och dar ser de ett samband
att ”’kompinstrument som anvéander ackord har lattare att se musikaliska monster &n
melodiinstrument”. Har tolkar kompinstrumentalisten flera element som bade melodi och
komp och inte endast melodi. Bakgrundsforskningen stodjer ocksa tesen att forstaelse av
storre musikaliska strukturer framjar notlasningen. Men pedagogerna uttrycker ocksa att
’notlésning kan verka begransande for vissa elever”. “Eleven stinger 6ronen vid
notlidsning”, anser GP. Noterna kan enligt GP och PP &nda utgdra en trygghet for eleven
trots att denne inte laser noterna vid ett framtradande. Genom att klappa rytmer, anvénder
GP och PP dven kroppen som resurs. De ritar ocksa streck for att fortydliga rytmer,
skriver tonernas namn med stora bokstaver men anvénder aven visualisering for att ge ett
uttryck till musiken.

Analys av noterna

Betydelsen av notbilden kan enligt pedagogerna tolkas olika. Tolkningen av noterna
existerar inte enbart genom att eleven tar in visuell information utan ocksa genom att
eleven kompletterar det synliga intrycket med gehor, foregaende kunskap, stilkannedom
och musikaliskt uttryck. Det som upplevs som att klinga ratt eller fel paverkas ocksa av
forvantningar utifran den harmonik och musikteori som ligger till grund for den
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vasterlandska musikkulturen. Detta styrs ocksa av genre och radande sociala normer.GP
tycker att ”musiker som spelar kompinstrument ofta har en battre forstaelse for helheten
an de som spelar melodiinstrument”. Detta forhallande kan ge musikern en storre
forstaelse for den kontext som melodin ingar i och forstaelse for vilken harmonik som
passar till olika meloditoner kan forvarvas. Har sker en analys dar eleven kan léra sig att
se i noterna om en meloditon passar med harmoniken, likval som att genom gehoret kunna
hora detta. Genom utokad kunskap om musikteori sa kan &ven eleven koppla melodier
till olika skalor som ocksa kan kopplas till motorik och hur detta spelas pa instrumentet.
Leikvoll (2021), papekar aven att spelbdckerna ofta introducerar en ton i taget i stallet for
i form av ackord och skalor, vilket inte framjar forstaelsen av musikens storre byggstenar.
Forstaelsen av musikaliska strukturer i notbilden kan ocksa i tidigare forskning
sammanlankas med bra notlasning (Leikvoll, 2021). Kempe och West (2010), havdar att
“undervisning och larande sker pd manga plan parallellt genom gester, tal och
ansiktsuttryck”. Hultberg (2009), havdar att “eleven maste kunna goéra en medveten
analys av noterna, for att notlasningen ska mynna ut i ett musikaliskt uttryck”. Dock sé
tycker jag att musiken inte alltid behtéver analyseras for att kunna uttryckas i muntliga
sammanhang. ”Det kan vara svart for pedagogen att avgora om eleven tillgodogor sig den
kulturella verktygsladan och eleven kan sjélv veta vad som skall uppnas men inte vara
kapabel att uppna det pa egen hand” (Hultberg, 2009). En analys av notskriften behéver
ocksa enligt Hultberg ske for att “’notlasningen ska mynna ut i ett musikaliskt uttryck”.
En tydlig struktur i noteringen kravs eller en dialog mellan pedagog och elev vilket GP
och PP anvander. Pedagogen och eleven bar med sig olika normer for hur noterna skall
tolkas. En dialog behovs dar en kompromiss kan ske mellan olika meningar om hur
notskriften bor tolkas. Att se musiken som “helhet i stéllet for som prickar” kan enligt GP
vara lattare for kompinstrument dn melodiinstrument, vilket ocksa kan underlatta
forstaelsen for musikaliska strukturer.

Memorering

| enkaten visas att bade repetition och nedteckning i skissform eller noter anvands for att
memorera. Hur musiken memoreras kan skilja sig mellan en muntlig och skriftlig kultur.
| Mars (2016) studier, sa framkommer att elever fran en skriftlig kultur foredrar skriftliga
minnestekniker. Vid memorering av musik anvénder R skriftliga artefakter med noter och
anteckningar till storre grad &n memorering genom repetition. Men en stor del anvénder
dven repetition. Den musikaliska rollen paverkar vilken resurs som anvands
proffsmusikerna anvande noter och eleverna repetition. Né&r skriftliga skisser som
ackordskisser och tabulatur anvénds for att memorera musiken, hdvdar dock Karlsen
(2010) att musiken inte enbart lars ut via det skriftliga mediet utan forlitar sig aven pa
gehoret” vilket dven R patalar da de i vissa kontexter jamfor den skriftliga skissen med
exempelvis en inspelning via sitt gehor. Vid inlérning anvénder R till stor del gehoret,
men dven utifran videos pa YouTube vilket kan kopplas till Greens (2002) beskrivning,
att “eleven lar sig genom att lyssna och kopiera” och &ven till Lilliestam (1995), som
menar att ”’larande sker via gehoret, genom att lyssna och hdrma”. Det kan dven kopplas
till begreppet ”mimesis” (Kress och Selander, 2022). Men &ven till informellt larande.
Séttet som anvands, ser ut att ha ett samband med det instrument som spelas och den
kontext som anvands. GP och PP anvénder ocksa elevens telefon som ett verktyg for att
filma och kunna memorera visuellt via en film och forevisa eleven om hur musiken skall
tolkas. Har lars musiken dven ut, genom att eleven harmar lararen, vilket kan rymma fler
aspekter an enbart gehdret och kan ses som en sorts informellt larande dar eleven l&r sig
utanfor skolmiljon.
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Repertoar

Repertoaren bor véljas utifran eleven och eleven bor ha inflytande 6ver vilka latar den
vill spela for att bibehalla spelgladjen tycker pedagogerna och styrks dven av Séljo
(2000). GP och PP anvéander melodier i nybdrjarundervisningen som eleven k&nner igen
via sitt gehor. PP efterlyser atonal musik i spelbdcker for att trana elevens 6ra att héra
andra typer av musik. Har sker ett samspel mellan gehéret och notlasningen. Leikvoll
efterlyser ocksa att “eleven lar sig forsta strukturer och stérre monster i spelbockerna én
ton for ton”. ”Repertoaren skall ocksa véljas utifran elevens motivation och 6nskemal”,
enligt GP och PP. For att eleven skall fa musicera pa lektionen sa ar en bra metod att
repetera tidigare spelade stycken enligt PP. Da kan stycket utvecklas och tolkningen
forbattras. PP tycker att noter i ett pedagogiskt syfte kan forenklas men samtidigt inte
forandras om det ar spelbart for eleven.GP efterlyser hardrock i repertoaren men fragan
ar om denna musikstil ar aktuell och behaller sin relevans i en spelbok | detta avseende
refererar Karlsen (2010) till Hemming (2009 i Karlsen, 2010), som tycker att ”’det kravs
en kritisk dialog sa att undervisningen inte enbart handlar om att spela elevernas
favoritlatar” (Karlsen, 2010). Enligt McPherson (2006), ska “’pedagogen bérja med att
undervisa musik som eleverna redan har hort, blandat med nya stycken, 6ver gehor for att
utveckla elevens koordination mellan ¢ra och hand”.

6.1.3 Resurser for tolkning av notskriften

Tolkningen av noterna presenteras har under olika teman i kursiv text.

Strategier for notlasning vid framférande

Vid ett framforande sa ar det skillnad pa om stycket lases for forsta gangen avista eller
om personen har tranat innan pa stycket. R ser noter som en hjalp i sitt musicerande. Da
formagan att lasa avista, paverkas av erfarenhet sa kan utlasas att de mer erfarna R i
undersokningen ignorerar eventuella felspelningar och fortsatter att spela anda. Detta kan
jamforas med ett vaxande ordforrad i sprakinlarning. Men R upplever inte tolkningen av
noter som entydig och samma notbild kan tolkas pa olika satt enligt dem. GP och PP
tycker att svarforstaeliga symboler kan stoppa flodet vid notlasning Aven forberedelsetid
och notbildens komplexitet spelar in. ”For att kunna tolka musiken i notskriften kan det
vara bra att kunna se helheten och fraser i notbilden”, sdger PP och uttrycker &ven
gehdrets roll genom att det &r viktigt att eleven lar sig att lyssna for att kunna utvardera
det klingande resultatet av notskriften”. En av de viktigaste indikatorerna for vilken niva
en musiker har i primavistaspel ar enligt Leikvoll (2021) att ha en bra formaga vid
avkoding av rytmmonster. Ett samband med enkaten kan ses dar R uppskattar formagan
att lasa rytmer nagot béattre an att lasa tonhojd och hitta tonerna fysiskt pa instrumentet.
Flera studier visar att skickliga notlasare behandlar musikaliska strukturer som ackord,
fraser och tonalitet, som helheter (Leikvoll, 2021). Leikvoll (2021), patalar aven i sin
forskning “att notskrivning séllan ingar i undervisningssammanhang” vilket PP och GP
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styrker. Ett samband kan har ses da R upplever sin férmaga att lasa noter som battre an
formagan att skriva noter.

Noteringens paverkan av svarighetsgrad, vid inlarning

| enkéaten visas ocksa i Gverensstammande med Puurtinen (2018), att en komplex notbild
med mycket information kan vara svar att processa”. Bildliga symboler foredras framfor
beskrivningar vilket visas i enkéten. Dar foredras att illustrera ett crescendo med en
symbol jamfort med ordet crescendo av de flesta men dock inte av proffsmusikerna. | de
grafiska notexemplen pavisas att det sétt som notbilden presenteras pa kan paverka den
upplevda svarighetsgraden vid tolkning av noterna. Har verkar forvantningen genom att
det ser svart ut, paverka den upplevda svarighetsgraden. Det som av R uppskattades som
tydlig notation visade ett samband med att det tydligt gar att urskilja taktslagen vilket gor
rytmnoteringen mer lattlast. Det blev tydligt att R tyckte att for mycket information i
notskriften kan géra noterna mer svarlista. Aven GP och PP uttrycker detta. Det visar sig
aven i notexemplet med olika snabba notvarden men ocksa olika tempo dar R verkade
titta mer pa notvardena &n pa tempot. En komplex notbild kan vara svar att processa. Bade
vad galler snabba notvarden i forhallande till tempo och tillfalliga fortecken (Puurtinen,
2018). Vissa aspekter paverkas av instrumentforutsattningar och genre som nar en exakt
bpm-angivelse framfor enbart anvisningar som Allegro, féredrogs av R. Det enligt
musikteorin korrekta séttet att notera, uppfattades av majoriteten av R inte som det mest
lattlasta. GP och PP utgdr dock fran det teoretiskt korrekta, gallande notnamn i
undervisningen.

Gehdrets roll for tolkning av notskriften

Svaren tyder pa, att manga av R utgar fran en muntlig tradition. Vid formedling av sin
kunskap till andra, sa anvander R forklaring och harmning via gehor till storre del an
skriftlig notation men skriftlig tradition med noter anvéands ocksa. Gehoret kan enligt GP
och PP ocksa vara en omvég for notinlarning da eleven harmar det som pedagogen spelar
i stallet for att lasa noterna. Sang kan daremot via gehoret vara ett verktyg for att eleven
skall forsta battre hur det skall lata. Att spela en enkel melodi som Spanien i olika tonarter
kan ske enkelt via gehdret men kan med notskriften som enda resurs vara svarare att
forsta.

Dock sa anvands gehoret av pedagogerna for att forklara komplicerade eller
svarforstaeliga partier aven for de elever som ar mer notstyrda. En av pedagogerna
uttrycker att man hor nir man spelar fel”. Om det visuella intrycket av notskriften
utgjorde det enda sdtt som notbilden kunde tolkas s& borde pedagogen i stéllet ”se att den
spelar fel”. Utgar pedagogen fran noter som resurs sa borde denna resurs avgora vad som
ar ratt eller fel. Hultberg (2009), menar att det kan uppsta en konflikt hos eleven da denne
skall tolka notation som den inte tidigare har hort. Om nagot upplevs som fel i en notbild
sa tolkas informationen ofta genom gehdret som resurs och jamfors med harmoniken eller
tonarten vilket leder till slutsatsen att nagot &r felnoterat. Da en melodi ar valkand och
aterges genom det klingande resultatet som resurs sa kan dven minnet av hur melodin
skall lata - paverka om noterna som resurs anses vara korrekta. Noterna kan ocksa vara
korrekta men det gehdrsmassiga minnet av hur melodin skall lata, kan skapa en konflikt
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hos eleven da noternas resurs motsager gehoret som resurs. | bakgrundsforskningen
patalar flera forskare vikten av att forstd musikaliska strukturer (Leikvoll, 2021);
(Lilliestam, 1995). Elevernas férmaga att kanna igen musikaliska monster genom gehoret
kan underlatta for dem att sjalva forsta sambandet mellan en melodi som de &r fortrogna
med via gehoret och den visuella och taktila upplevelsen av att hitta monstret pa sitt
instrument. Eleverna kan ocksa korrigera sig sjalva om de kanner igen en melodi och det
later fel nar de spelar. | nyborjarundervisningen anvander GP och PP for eleven via
gehoret kdnda melodier vilket &ven detta Gverensstimmer med McPherson (2006) som
anser att ”pedagogen ska borja med att undervisa musik som eleverna redan har hort
blandat med nya stycken, 6ver gehdr”. GP och PP styrker att noteringen kan komplicera
svarighetsgraden jamfort med gehoret och ibland stoppa flodet i notlasningen” beroende
pa tonart, snabba notvarden, svarforstaeliga symboler och fortecken och noter med méanga
hjalplinjer utanfor notsystemet samt i vissa fall den grafiska layouten. Lilliestam (1995),
refererar till Tagg (1979:30 i Lilliestam, 1995), som menar att “det gar att spela mycket
komplexa monster pa gehor utan att veta vad som gors” (Lilliestam, 1995)”. En elev med
en gehorsbaserad utgangspunkt kan ocksa lara sig latar efter avslutade studier men dock
med gehdret som resurs.

Merparten av R, tycker inte att noterna skall foljas om de later felaktigt vilket i vissa fall
skulle kunna vara kompositdrens intention. De "hor att det later fel” med hjdlp av sitt
gehor. Puurtinen (2018) refererar till Madell och Hébert (2008 i Puurtinen, 2018), som
papekar att gehoret kan skapa osakerhet for notlasaren om det noterade later fel utifran
notlasarens forvantningar (Puurtinen, 2018). Har kan gehdret stora notldsningen och
bevisar att en multimodalitet sker dar inte bara notlasningen anvands for att tolka
notskriften. | nagra grafiska exempel hade en jamférelse av alternativen klingande via
gehor varit identisk och melodin som var en enkel barnvisa hade enkelt kunnat traderas
via gehoret. Noter upplevs av R inte som nddvandiga for att kunna spela och kan ha
samband med Rs gehdr som de uppfattar som bra. Detta maste ocksa ses i samband med
den musikstil och kontext som musicerandet sker i. Enligt GP och PP sa ser de inget klart
samband mellan god forméga till notldsning och ett vdlutvecklat gehdr. ”En del sétter
notbladet upp och ner, men kan &nda spela det som star i noterna via sitt gehor”, enligt
PP. Detta kan utgora ett exempel pa nar eleven ar mer gehorsstyrd an notstyrd men
paverkas aven om detta sker vid utdvande eller instudering och om eleven har spelat det
noterade stycket tidigare. Gehoret, verkar dock anvandas i samverkan med andra resurser
vilket tyder pa en multimodalitet enligt Falthin (2020). ”Negativa aspekter av larande
efter noter kan upplevas av en elev trots en god formaga att spela med hjélp av gehoret”.

Instrumentforutsattningar

Tolkningen av symboler kan ocksa paverkas av det instrument som framforandet sker pa.
Instrumentens begransningar skapar olika forutsattningar. Exempelvis kan inte en pianist
gora ett crescendo pa en ton vilket gar bra for en blasare eller strakmusiker. Deltagarnas
instrument kan ocksa skapa en begransning for forstaelsen av klaver och noter utanfor
instrumentets omfang, da de inte anvander dessa. Detta visades i enkaten genom att manga
pianister foredrog notering med klavbyte i stéllet for 8va-tecken. Ett instrument som gitarr
kan framfora samma ton pa flera olika stallen pa instrumentet och dar kan TAB ge en mer
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exakt beskrivning om hur musiken skall utforas vilket kanske inte framgar av noterna da
samma ton kan lata olika pa olika stéllen pa instrumentet. Dar paverkar ocksa instrumentets
begransningar och de toner som eleven kan spela, om det & mojligt for eleven att kunna
spela en melodi i flera tonarter. Har kan det vara lattare att spela Spanien i alla tonarter pa
ett piano an pa en fiol.

6.1.4 Faktorer som paverkar vilket teckensystem som anvands

Hér presenteras olika teckensystem som anvands vid tolkning av notbilden.

Symboler i notbilden | pedagogernas svar utléses att vissa symboler forklaras av
pedagogerna med hjalp av noter som vid ornamenteringar och drillar. Ibland upplevs dock
symbolens bildliga forklaring vara tydligare &n skrivna instruktioner for eleven. R
foredrog bildliga symboler framfor skriftliga anvisningar vid dynamik och
artikulationsnotering i enkaten. Aven GP och PP ser begreppet “kort ton” som mer
lattforstaeligt an begreppet sextondel. Har foredras mer bildliga symboler som prickar
jamtemot ordet staccato. Dock maste det ibland finnas forkunskaper for att forsta de
bildliga symbolerna som vid ornamentik.

Icke méatbara aspekter av musik Pedagogerna talar om andra aspekter av noterna, genom
sina pastdenden att “det gér ej att skapa en musikalisk notation” som i musikaliskt uttryck
och ”det gr ej att notera en kinsla”. Begreppet “sving” upplevs som svarare att greppa
for den klassiskt skolade PP eftersom det inte kan noteras och upplevelsen av vad ”svéing”
innebar varierar utifran olika genrer och personliga preferenser och bedomningen om att
svang uppnas ar subjektiv. Pedagogerna anvander gester, ord och visuella forklaringar
samt analys av elevens spel genom inspelningar. Detta tyder pa att flera olika resurser
anvands for att formedla notbildens klingande resultat. Falthin (2020) och Kress (2010)
anser, att ”musik och kommunikation mellan musiklérare och elev alltid & multimodal”.
Musikforskaren och musikpsykologen Alf Gabrielsson hidvdar att “oerhért manga och
varierande reaktioner kan inga i en musikupplevelse” (Bonde & Trondalen, 2013, s.17).
Med detta menar Gabrielsson att det ocksa finns andra “icke matbara aspekter av musik”
som kan relateras till kanslor och paverkar upplevelsen hos den som musicerar eller
lyssnar pa musik. Notskriften som tolkas skall enligt Gabrielsson ocksa uttrycka mer &n
bara det klingande resultatet av noterna”. ”Noter visar form och struktur. Ej
rorelsekaraktar och kénslor”. (Bonde & Trondalen, 2013),

Skriftligt kontra muntligt

Den tradition som pedagogen bar med sig verkar ha en viss paverkan over vilka resurser
som anvands i undervisningen. PP utgar fran en skriftlig tradition och tycker att nar
eleven avslutat sin utbildning pa kulturskolan sa skall den kunna spela efter noter pa egen
hand. R anvénde sig till stor del av gehdret som resurs i stéllet for noter. Leikvolls (2021)
iakttagelse att eleverna inte far skriva noter sjalva pa lektionen stammer. Detta eftersom
tiden for en kulturskolelektion &r begransad och det inte hinns med. Eleverna far inte
heller komponera pa lektionerna, men i vissa fall improvisera beroende pa den genre som
eleverna undervisas i. Mars (2016) resultat, visar att ungdomar som ar uppvaxta och gar
i skola i en skriftlig larandekultur anvander en stor del av tiden i samlarande at att forklara
det klingande musikstycket genom skriftliga resurser, har kan dock pavisas att den
skriftliga resursen ofta samverkar med en muntlig resurs via gehoret
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Bakgrund, genre

Theo van Leuwens teori om att teckensystem ej ar statiska utan paverkas av genre och
sammanhang, stammer med resultatet av min forskning. Sattet som notskriften tolkas kan
ocksa vara knutet till en genre. Det forekommer musik som skall lata dissonant vilket kan
upplevas som att det later fel for utévaren da musiken bryter mot den traditionella norm
for harmonik som normalt anvénds. DA eleverna spelar dissonant musik sa tranas deras
upplevelse av att hora ett dissonant klingande resultat och &ven att se hur detta ser ut i
notskrift. Alltsa sa kan eleven da lara sig att det som gehoret uppfattar som fel genom
hittills upplevda erfarenheter och kulturella normer, kan vara rétt i vissa sammanhang.
Svaren paverkas ocksa av hur stor forstaelsen ar for notationens symboler och utifran
genrekannedom. Som i séttet att notera Swingrytmer i jazz-musik med attondelar trots att
det klingande resultatet inte later som attondelar. Har kravs alltsa, en forkunskap for att
tolka noterna korrekt och de kan inte tolkas bokstavligt. Det pavisas ocksa i Rolfs (1991),
pastdende att skriftlig notation utan koppling till genre eller tradition kan bli
dekontextualiserad (Hultberg, 2009). Aven notering av tempo och ackord kan noteras pa
olika satt utifran genre. Genrekdannedom kan paverka mojligheten for pedagogen att
bedéma en genre utifran enbart notskriften. Har kan Hultbergs (2009) beskrivning, av att
elever inte kan externalisera genrer de inte ar fortrogna med aven tillampas pa pedagogen.
Aven Mars (2016) hévdar, att musik behéver noteras med hansyn till musikstilens
ursprungliga kontext.

Minnestekniker Ord kan anvéndas for att beskriva rytmer och ramsor kan vara bra for att
memorera tonarternas fortecken och notlinjernas namn. Dock s& behover eleven forsta
varfor ramsorna anvands, tycker GP. Manga av dessa minnestekniker kombinerar flera
sinnen och kan ses som annu ett uttryck for multimodal kommunikation. Har styrs ocksa
ramsornas utformning utifran traditioner eller en specifik pedagogik, vilket aven gor att
det kan vara svart for pedagogerna att frainga dessa. PP anvander dven egna texter till en
del latar vilket dven kan koppla texten till rytmforstaelse och memorering av rytmen men
aven till puls och tempo.

Sociala faktorer

Flertalet av R ingick i storre musikaliska grupper och uppskattade att spela tillsammans
med andra. Utbyte av information mellan pedagog och elev ar ocksa kopplat till ett socialt
utbyte av information. Genrekunskap och dialog krévs for att kunna tolka notskriften.
Detta kunskapsutbyte kan ske bade formellt och informellt. Ett socialt sammanhang dar
bade elev och pedagog &r delaktiga kravs for att eleven ska kunna musicera och inte enbart
harma ldraren och folja dennes instruktioner utan elevens personliga uttryck. Musik &r en
form av kommunikation och den som utfér musiken behdver kommunicera med ett
musikaliskt sprak som nar den publik som avses for genren med sin tolkning av notbilden
och kan darfor inte bortkopplas fran ett socialt sammanhang. Aven inlarning via en video
pa YouTube kan ses som ett socialt sammanhang eller ett informellt laroverktyg.Saljo
(2000), menar att ’det ar nddvandigt med ett socialt sammanhang, for att finna kunskap”,
vilket kan visas av enkaten dar det papekas av R att “lirandet sker genom samarbete med
andra” vilket kan knytas an till Nielsen och Kvale (2000), som aven visar att larlingarna
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i en grupp befinner sig pa olika nivaer men med tiden far mer kunskap och utvecklas
genom social interaktion &ven utan formell undervisning (Nielsen & Kvale, 2000).
Informellt larande i grupp beskrivs ocksd av Karlsen (2010), som skriver om
“undervisning i granslandet mellan formell och informell undervisning”. Aven C.R.P,
Peer tutoring, sociokulturell utbildningsteori och Johanssons (2002), studier av rockband
ar tillampliga pa detta fenomen. I diskussion mellan pedagog och elev kan uttrycket ges
ett socialt ssmmanhang och eleven kan ocksa vara mer delaktig genom sin personliga
tolkning &n att bara lasa noterna utan eget engagemang.

Anvandande av andra resurser

Kempe och West (2010), beskriver musik som ett nat fullt av olika semiotiska resurser.
Notskriften kan dven kompletteras med andra resurser for att uppna énskat resultat. En
bild av en klaviatur med prickar som anvisar ett ackord kan anvandas som komplement.
GP tycker att noterna kan tas bort om eleven inte kan forstd dem och satsar pa det
vinnande konceptet (gehor eller TAB) vilket innebér det koncept som gor att eleven
forstar och kan utfora notskriften praktiskt. R jamfor sin férvantning om hur det borde
lata med inspelningar och videos. Dock sa kan en video ge bade visuell, gehdrsméssig
information och aven illustrera hur musiken utfors motoriskt pa instrumentet. Sang och
gester kan kommunicera hur eleven skall utféra musiken. GP brukar jobba med
visualiseringar for att eleven skall kunna tolka stycket. Cirelli et al. (2018) anser, att
’rytm, puls och dans kan ge kommunikation ett musikaliskt samband” vilket GP och PP
ocksa anvander. Telefonen anvéands som verktyg dar eleven kan spela in och utvardera
sin tolkning. Det finns ocksa nya visuella system som anvéands pa YouTube dar inlarning
sker genom staplar som faller pa en klaviatur. GP och PP anvander dock inte en digital
laromiljo.

6.2 Musikpedagogiska implikationer

I min undersokning visas att noter som resurs paverkas av andra resurser i det musikaliska
larandet. Hur skall pedagogen da forhalla sig till dessa resurser i sin undervisning?
Tolkningen av notskriften maste kunna kommuniceras for att ett musikaliskt framforande
skall kunna ske. En miljo dar larande kan uppsta behdver ocksa skapas mellan larare och
elev bade ideologiskt och rent fysiskt i rummet. Eleven borjar kanske att anvanda
muntliga resurser for att senare forsta de skriftliga resurserna. Dar behéver pedagogen
vélja resurser som passar for eleven utifran kompetens och forstaelse. En dialog mellan
lararen och eleven kan behovas for att veta om den musikaliska intentionen uppnas.

En tydligare layout i notskriften kan forenkla lasbarheten for eleven. Eleven, kanske lar
sig framst via repetition i stallet for genom noter. Pedagogen kan ocksa behdva utnyttja
resurser fran olika teckensystem for att lata notskriften som resurs, samverka med andra
resurser for att tolkningen av noterna ska ske multimodalt. Kommunikation sker inte
enbart sprakligt i dessa sammanhang. Pedagogen kan é&ven illustrera rorelse och
kanslomassig karaktar i musiken som inte framgar av enbart notskriften. Aven en
dirigents gestik kan paverka det musikaliska uttrycket och informella
undervisningsformer kan ge utévaren en djupare kunskap om hur en genre skall tolkas.
Pedagogen kan ocksa vara omedveten att den anvander gester, tal eller férevisning via
gehor eller TAB som komplement till notskriftens resurs vilket gor att det inte gar att se
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enbart noterna som resurs i undervisningen. Bade i bakgrundsforskningen och mina
undersokningar framkommer att en férmaga att se stérre monster i notskriften paverkar
notlasningen positivt. Dér skulle ackordbeteckningar i klassisk musik gora eleven mer
medveten om musikaliska ménster och kunna utveckla férstaelsen for musikens
byggstenar. Spelbdcker borde heller inte enbart introducera en ton i taget utan lara ut
storre musikaliska byggstenar.

Notskriftens layout kan ocksa goras mer tydlig for att underlatta notlasningen. I skolans
utbildningssystem utgar undervisningen ofta fran skriftliga resurser. Da musik motsvarar
en form av kommunikation sa behdver musiken precis som i sprakundervisning skrivas,
lasas, talas, tolkas teoretiskt samt uttryckas med hansyn till olika kontexter. Har kan
musikpedagogen fordjupa undervisningen av musikens sprak med andra resurser an att
enbart lasa. Dock sa kan dessa resurser kanske kombineras for att fa fler elever att uppna
ett musikaliskt resultat snabbare. Vid musikutévning sa jamfor utévaren det den ser i
noterna med det den hor sig spela. Darfor har gehoret en stor betydelse &ven vid
notlasning da utdvaren kan korrigera sig sjalv om det later fel. Dock s& kan notationen i
atonal musik motsaga vad utdvarens gehor anser lata bra. Darfor behover gehoret tranas
tillsammans med lasningen sa att eleven lar sig hur notskriften skall Iata. Har kan det vara
bra att eleven trdnas i att inte enbart ldsa och hora diatoniska melodier for att kunna se
och hora andra musikaliska monster.

Pedagogens bakgrund och instéllning ar ocksa viktig i forhallande till tolkning av
notskriften i olika genrer. En del elever anvander aven nya digitala resurser vid inl&rning
pa egen hand. Dock s& kan pedagogen utnyttja elevens kunskap som resurs i kombination
med den traditionella notskriften och musikteorin. Musiken verkar till stor del i ett socialt
sammanhang och utgdr en kommunikationsform mellan méanniskor. Pedagogen kan
forklara en ornamenteringssymbol med notskrift eller en svar passage via gehoret. Men
det behdver inte betyda att eleven forstar detta. Darfor sa ar fragan om musik kan fungera
enbart genom ett skriftligt medium da annan kommunikation anvander manga fler
aspekter an den skriftliga? Men dven att den muntliga kommunikationen kan behéva
kombineras med skriftlig for att kunskap skall kunna tillgodogéras. Enligt Kress och
Selander (2022), kan musiken anvanda sig av flera olika resurser som kan motséga
varandra i ett larandesammanhang och skapa osékerhet hos en elev. En konflikt mellan
den mening som erbjuds av lararen och den mening som uppfattas av eleven kan uppsta.
For eleven kan ett tecken fa sin innebord forst vid anvandning nér den kan kopplas till
exempelvis en genre eller en laromiljé (Kress och Selander, 2022).

6.3 Metoddiskussion

Det lilla underlaget med 31st R visar mest tendenser i denna grupp och utgor inte nagot
storre statistiskt underlag och far ses mer som en forstudie. Deltagarna ingick i mitt
personliga kontaktnat dar jag kanner vissa men manga andra har jag ingen direkt relation
till. Det kan ha paverkan pa resultatet jamtemot om helt okénda personer svarade. Dessa
personer valde dock att genomfdra enkéten. Den stora andelen pianister i undersokningen,
kan paverka tolkningen till viss del. Det finns en stor genrebredd trots en viss
Overrepresentation inom jazz. Mitt val att anvdnda en kvantitativ enk&t har sina
begransningar. En bredare bild hade kunnat ges med fler svarsalternativ och mojligheter
for deltagarna att skriva egna reflektioner. Rs bakgrund och preferenser paverkar ocksa
utfallet. I min enkét sa var en stor del av deltagarna fértrogna med musik inom genrer
som anvander ackord och gehorstradering. Utfallet hade paverkats om musiker som
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enbart studerade klassisk musik deltog eller om enbart sjélvlarda rockbandsmusiker
deltog. R i undersdkningen é&r till stor del erfarna och har for det mesta spelat sina
instrument under lang tid och ar nagot som kan paverka utfallet. R:s instrument paverkar
ocksa utfallet da notbildens tolkning paverkas av instrumentets forutsattningar. R:s
uppfattning om den egna férmagan paverkar ocksa hur bra respektive daliga de anser sig
vara och det gar inte att verifiera om deras uppfattning stammer med verkligheten. Svaren
utgors till stor del av R:s asikter och betyder inte att nagot &r ratt eller fel, utan pekar i
stallet pa tendensen av vad som upplevs som réatt eller fel. Svaren pa notexemplen
paverkas av forkunskap, men jag ville dven att R skulle reagera instinktivt och svara
darefter. Forvantningar hos R av vad som skall utgora ett RATT svar, kan ocksé paverka
utfallet. Enkéaten skulle kunna ha utrymme for R:s egna kommentarer till notexemplen.
Jag ville dock inte ha alltfér manga alternativ med “’vet inte” d& manga av bekvamlighet
kunde ha valt detta, i stéllet for att svara. En fordel med enk&tundersokningen &r att det
gar att se monster och tendenser hos gruppen utifran instrument och roll. Alla méjliga
svarsalternativ kanske inte finns pa fragorna, men det fanns ocksa mojlighet att skriva
kommentarer i slutet av enkaten.

Mina intervjuer med pedagoger inom kulturskolan paverkas av den kontext som
kulturskolan utgér. Malet for eleverna har utgor i manga fall ett satt att bekanta sig med
ett instrument och kunna spela pa hobbyniva. Perfekt notlasning behdver inte vara ett
krav om det inte ar elevens mal att uppna detta eller att genren kraver det. Beroende pa
instrumentets funktion och sammanhang sa har noter ocksa olika betydelse. Har kunde
intervjuerna ha utdokats med dven pedagoger som undervisar i melodi eller
orkesterinstrument och dven pedagogernas elever. Dock sa kan bade gitarr och piano vara
bade melodi och kompinstrument och dven samtidigt hantera flera av dessa funktioner.
Intervjuerna paverkas ocksa av pedagogernas bakgrund, genre och gehor respektive
notlasningsformaga, vilket utgdér ramar for vad de upplever. De normer som pedagogerna
bar med sig paverkas ocksa av den tidsepok da de har utbildat sig, dd idealen och
oppenheten for andra genrer har forandrats genom aren. Det verkar hos pedagogerna
finnas en lyhordhet for olika genrer, trots att de inte beharskar dem till fullo. D4 jag inte
har observerat pedagogernas undervisning sa utgor deras svar deras egen reflektion av sin
undervisning och behover inte betyda att den ser ut sa i praktiken. Elevens egen
upplevelse av undervisningen framkommer inte heller.

6.4 Vidare forskning

Forslag pa fortsatt forskning vore att gora praktiska studier dar deltagarna far lasa olika
notbilder och sedan framfdra dem for att sedan bedéma hur det klingande resultatet blir i
praktiken utifran olika notbilder. Forhallandet mellan muntlig och skriftlig undervisning
skulle kunna jamforas med noter jamfoért med en ljudinspelning. For att beskriva hur
nyanserna i en inspelning kan tolkas i notskrift jamfort med gehoret. Hur eleven upplever
pedagogens undervisning jamfort med pedagogens upplevelse av undervisningen kan
ocksa vara intressant.
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Enkat om noter

En enki&t om noter och notlasning av Jacob Huddén

@ jacobhudden@hotmail.com {Delas inte) Byt konto €=y  Utkastet har dterstalits

Ar du larare. elev eller musiker?
Elev

Larare

Professionell musiker
Musiker pd amatdrniva

Owrigt:

00000

Ar du larare eller elev pa Kulturskolan?

O Ja
O Nej

WVad ar din alder?

5-10 ar

10-15 ar

15-20 ar

20-30 ar

Mer &n 30 ar

00000

Vilket instrument spelar du?

Ditt svar

Lyssnar du ofta pa musik?
1 2 3 4 5 [+] 7 a8 =] 10

waldigt sallan O O O O O O O O O O

wvarje dag
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Hur lar du dig att spela?

Jag lar mig pa YouTube / Sociala medier

MMin larare visar mig hur jag skall gora

Jag koper notbocker och lar mig efter noterna
Jag anvander mitt gehdr for att ldra mig

Jag anvander Appar eller datorprogram for att lara mig

00000

Foredrar du att spela ensam eller tillsammans med andra?

1 2 3 S S s 7 8 2 10

Jag spelar hellre sjalw OOOOOOOOQ O ~Jag spelar hellre tillsammans

med andra

Kan for mycket information | noterna gdra att det blir svarare att lasa?

D Ja
> MNej

Hjalper noter dig eller k&dnns noterna som ett hinder?

1 2 3 4 5 &6 F 8 9 10

Moter ar ett stort hinder for OOOO(:DOOOO Moter ar till stor hjalp for

mig mig

Varfér heter det G-klav?

() Den ser ut som ett G

(O Vetinte

O Den visar var tonen G finns

Tycker du att det gar att lara sig ett stycke enbart med noter?

O aa

O MNej, jag behidver lyssna pa hur det skall spelas ocksé

O MNej, min larare behover visa mig hur jag skall spela och saga nar jag spelar ratt.
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Vilken musikstil / genre spelar du helst?

ittt svar

Hur bra ar du pa att skriva noter?
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Jag har svart for att skriva OOOOOOOOOO Jag har latt for att skriva

noter noter

Spelar du i ndgon crkester / ensemble eller band?

) Ja

MNej

0

cu skall wvisa ndgon annan hur de skall spela. hur g&r du cd&?

Jag visar med gester hur personen skall gora
Jag spelar fore och sa far personen lyssna och harma

Jag skriver noter, eller annan form av skiss som personen far folja

0000 §

Jag forklarar och sdger hur personen skall gtra

du gér ett misstag vid ett framforande. hur gor du da?

Stannar upp och spelar en gang till

Ignorerar felet och fortsatter att spela

00 9

Hur beddmer du din formaga att forstd rytmer?

a 2 3 4 S (=] 7 a8 o 10

Swart att forsta rytmer O O O O O O O O O O L&tt att forsta rytmer

Hur beddmer du din formaga att ldasa tonhdjder | notermna och kunna spela dem
P& ditt instrument?

1T 2 3 4 5 6 F 8 9 10

Swart att lasa noternas WO L&ttt att lasa noternas

tonhojd tonmhajd

Arvander du alternativ notation for ditt instrument. exempselvis tabulatur f&r
gitarr, eller speciell trumnotering Mmm?

> aa
O mNej

Hur gdr du for att komma ihdg hur du skall spela ndgot som du komponerar eller
lar dig p& gehdar?

O Jag repeterar tills jag kommer ihag

O Jag skriver ner noter eller skisser sa jag kommer ihag
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Stoppas ditt fldde | notlasningen Nnar du stdter pa symboler som du inte forstar?

O aa
O nei

Tycker du att noterna skall foljas Sven om det later felaktigt?

O e

Hur vet du att du spelar ratt 7

Jag hor nar det later ratt
Jag ser i noterna om det ar fel
Jag fragar min larare

Jag foljer noterna men om det l&ter fel blir jag osadker

00000

Jag lyssnar pa en inspelning J tittar pa en video

Hur lange har du spelat ditt instrument?
1-5 ar

() s5-104Er

O 10-20 ar

() mer &n 20 ar

0

Behdwver du ha noter for att kunna spela?

) aa
O m™Nej

Kan samma noter tolkas pa olika sattc?

O mMNej
D aa

Kamn du utamn att titta péa dina fingrar anda spela ratt tonmn efter noter p& ditto
iNnstrumMment?

al 2 3 E. 8 5 (-] rd 8 k=] 10

o mAST ISR OOOOOOOOO O | J39 kan spela ratt noter

fingrar for att spela ratt utan att titta p& mina fingrar
noter

Hur uppfattar du din notlEasmingsfarmaga?

=2 3 <1 E=1 L= k=]
() O O O O () O (] (- (]
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Vilken klawv laser du noter bast i?

G-klav (diskantklawv)
F-klav (basklawv)
C-klav

Bade F och G-klav

Trumnotering

00000

Laser du flera system ller stammaor samtidigt i noterna?

() MNej
O Ja

Forstér du ackordsymboler?

D Ja
D Nej

Kan din notlasning hindras om du upplever att det ar fel noterat?

1T 2 3 4 5 & 7 8 9 10

Jag stars Inte av att det. OHOOOOOOOO O

ar felnoterat

Kan du improvisera?

D aa
) MNej

Hur bra ar ditt gehor?

1 2 3 < S5 (=] 7

o o O o o o O

Komponerar du ., skriver egna 1&tar?

O =
o Ne

Skriver du arrangermang?

O va
o Ne

Jag tappar fokus och blir latt
stord om det ar felnoterat

Tyoker du att det blir enklare att lasa noter om tonernas Nnamn star under

Nnoterma?

O 2=
> ey
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Vilket alternativ tycker du &r mest léattlast?
A B8]

¢
till
34

L8

00
\
\

m

Vilket av dessa altermativ tycker du verkar lédttast att spela”

o 2 = 160) (< = 80) (< = 40

¥ f-
#m, j— [ p— %
(Al [B] <1
5= T ¥
} B ™ . &
E 1 3
O -
O B
O c
() Ovrigt:
3.
WVilken melodi tycker du verkar svarast att spela?
cas A— — i — i =
e E=ES===EES RN =S ===E=FE
aca ™ . e ™ S5 e — s
-l == e -~ B
L] [B] <l
ﬂﬁ‘ o — i
b — o o
R . L R
ol |
O oA
O B
O c
4.
Wilken melodi tycker du verkar léttast att spela”
[A]
o 2 —— P = |
.0 Dy — |
! el i > a4
== B
o
-

000

0

() Owrigt:
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Vilket taktartsaltermatv foredrar du? [E]

y s
- -

T
11N

1

W

tﬁ
i

i
aEs

e e
IR

A

A

e
b
e

it
Il

T
a

Vilket alternativ foredrar du?
(Al (B8]

e = —
J i = ||§ =
Dm9 G T Chat
_“»
ﬁ — - i
it
O A
O ®

1
L

4/

Vilken av dessa taktarter forstar du biist?
[B] Z

Vilket sitt att notera melodin tycker du #ir mest Enlist?
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Vilken av filjande notationer tycker du fr mest LEmlEst™?

Egg";‘%mr‘ﬂrﬁ P = [BE] E|E|;

) 1= u- IR AT ]
mf” L=
- x> He He e h_’._ "
%ﬁ% | i s | _- = ,’_hg ¢ e
I

RN E T = J

[
O B

10. Hur bra tycker du denna notation ar?

Gl 8- G E-T D-7 CrE
D - = —_ = = i
T — ¥ - — - - e —————  ——  — .
i e f e e e e e g =1 =5
o T T f T _—— . +

AT EmT FintaT oty F G
_f } .
M% Fieem &4 =0 =:F7 7=
=]
=3 3 — — — _—
(1]
- { O EmT7T Do T CIE O
= e e
T L T =_ —— v
==

a =z 3

- ra
rycket dalig O O O O O O O O O o My Cclket bra

8 @ 10

Wilket siitt att notera omament foredrar du’?
[A] B8]

i
A]
S

PSP~ P S

i
T o

XTh
T

(f
3
iy

A1

1
-l

gl

S

[
O

B
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13.

Wilket sfitt att notcra swingrvtm i jazzmusik forodrar doa?
—

n[A] S i ! -1.-- o

EEi:EE; + - o
= =i e T f .
==
.1
o ——*+—— = ol

Hh

Il
HA

"
L:,
L

H

¥

L

U

ot
“ e
ik
Hh

[ Ht
Ml

F
il
™

——
#
b
i

L

"
.

|

L

#

.

E 5
] WVilkct sétt att anvanda octavatecken (Bva), forodrar du 7

==rs

k -
#E EEEE Pt rccer e

-

i, ] i,
m
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I
[..‘
]
il
i
[T
N
|
tHig
JU
L
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L
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16.

M
. s
¥

-

|— .

du?
=

Vilket sétt att notera

1

ﬁﬁé’i

17.

=

8]

g E

Wilken notering foredrar da™?
-

[A]

<

00

8.

Wilket altermativ fredrar du?

T
-

@

L

DO, al Coda

[A] -
~ To Coda

B8]

FE—=1H

—

§ -

- -

o

=
I

o — R ——
|

I
L}

v i
I

-
-

N -
-

¢
| ——

Wilket ahermativ fsredrar du?

[E]

4 m

00
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Vilket aternativ fiiredrar du?

b3

m

WVilket séint an visa koordination mellan hinder fredrar du?

BEVHVHVE_ __HVH VHWVWV
( B= Bida. H= Hager, V= Viinster)

m

WVilket exempel hjfilper dig bist an fOrstd rytmmen, tycker du™
(Al (2]

4# B8
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23.

>

WVilket albcrnativ foredrar da

[A]

=====
=3

}

4 d

00

24,

WVilken notation foredrar du?

!

CrESC.

[B]

>

25.

=5 1

- —

B]

Vilket alternativ foredrar du?

legaro

Al

< o

00

26.

Vilket altemativ fredrar du?
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Vilken beskrivning av ackordet foredrar du?

Gl FhG G Peas
== - =
e -~

[A]

8] <1

VRO

e

9]

000

S

8.

WVilket st an skriva tempon e drar da?

o = 120

Alcgro (J = ca. 120)

Al

=] <1

—~——
\
L1l
1

oA
e
e
29,
Skall ackordsymbolema skrivas ovanfir cller undoer systomet, tyclker dha™
., A
[ = A on
N | =]
-
o B
30.
Wilket siitt an skriva ackordsymboler fidredrar Jdu?
™ D-7 G Taln CnaT Dm7T G S ) O Nl T
=
So== ~ = - = =
I I | I I |
L] el
===

oA
> B

Owriga kommentarer

Ditt svar
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