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ABSTRAKT

Titel Kan du sda kan jag. En studie om musikelevers motivation,
forebilder och mdten med professionella musiker.

Engelsk titel If you can then I can. A study about music students' motivation,
role models and encounters with professional musicians.

Kulturskolor 1 Sverige upplever problem med dtervéixt inom vissa instrumentgrupper,
déribland blasinstrument. Syftet med den hir studien har varit att undersoka éldre
blasmusikelevers motivation till att fortsdtta spela sina instrument. Fragestéllning &r
centrerad kring vad som motiverar elever till att borja och fortsitta spela musik 1
kulturskolan med fokus pa forebilder och hur projekt dér de far mojlighet att spela med
professionella musiker kan fungera som verktyg for ckad motivation. Det teoretiska
perspektivet som genomsyrar uppsatsen dr maistarlira med fokus kring
praxisgemenskap, elevernas identitet relaterat till musik, musikundervisning genom
modellinldrning med forebilder som modeller for olika deltagarbanor och utvérdering
genom praktik. Studien bygger pd fyra kvalitativa intervjuer med é&ldre
kulturskoleelever. Resultatet har sammanstillts efter en tematisk analys som presenterar
tre olika teman: praxisgemenskap inom kulturskolan, utveckling av musikalisk
kompetens  och  forebilder och inspirationer. 1 resultatet synliggjordes
motivationsfaktorer kring praxisgemenskap, exempelvis att utéva musik tillsammans,
kunna prata om musik, ingd i en kultur och ha en samlingsplats i form av kulturskola.
Eleverna fann ocksd motivation till att utveckla kompetens pa sina instrument via
strdvan att efterlikna forebilder i form av ldrare och kompetenta musiker, dir det senare
kan inkludera dldre elever. For att beskriva hur forebilder kan te sig presenteras fyra
kategorier i form av mdltavian, mdtstickan, dorréppnaren och mdstaren. Relevant for
kulturskolor och musikpedagoger &r darfor att 1agga tillrétta sa att elever far mojlighet
till 1arandesituationer dér det kan forekomma forebilder, att olika framtida deltagarbanor
kan synliggoras och att {4 dldre elever att se sig sjdlva som forebilder for yngre.

Nyckelord Blasinstrument, motivation, kulturskola, forebilder, méstarlara.
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1. Inledning

Det kidndes ensamt att vara den enda fagottisten nér jag borjade pa kulturskolan. Men
trots det sd kdmpade jag pa och blev erbjuden att borja i en amatdrorkester utanfor
kulturskolan. Det var en total omvindning att spela i en saddan orkester. Jag var en
tondring omringad av musiker over 50-arsdldern och vi spelade riktig musik” som
Mozart och Beethovens symfonier i stillet for Jan Utbults stycken eller arrangemang.
Publiken var inte ldngre elevers fordldrar — intrddet kostade till och med pengar! Jag
minns den dldre fagottisten som oftast spelade forsta stimman bredvid mig vél. Mitt i
styckena vi spelade kunde han i fjirdedelspauserna ge mig en komplimang nér jag
lyckades spela i takt med honom. Ibland sé var till och med min ldrare frén kulturskolan
med i samma orkester, dock inte lingre som lirare utan som en medmusikant.

Nér det kom till att vdlja gymnasium s& kom jag in pd Lilla Akademien, en
musikinriktad skola 1 Stockholm som har wundervisning frdn forskola till
vuxenutbildning. Déar visade det sig att fagottisterna pd hogstadiet och kanske dven
mellanstadiet var skickligare och mera kunnig i musikdmnet dn vad jag var som
gymnasieelev. Det fanns ndgonting att lira sig mellan &rskurserna, vilket visade pa att
utveckling inte ndodvéndigtvis &r linjdr, och att ens erfarenhet kan bero pa olika saker —
exempelvis vad man har for bakgrund. Denna insikt hade jag inte d4, och flera ginger
var nivaskillnaden en kélla till frustration. Men detta hindrade mig inte och under min
musikaliska resa utbildade jag mig till musiklérare.

Under min praktik som student p& Stockholms musikpedagogiska institut (SMI)
atervinde jag till mina rotter och besdkte min gamla kulturskola och ldrare. Vi pratade
om att jag var hans forsta fagottelev och att han fick flera elever efter att jag borjade.
Det kan séaklart finnas ménga anledningar till varfor de borjade spela fagott, men vi
gissade att en av dessa kan ha varit att f& se mig spela; som ringar pa vatten dir en
handling kan leda till en annan. Detta fick mig att fundera pad om jag kunde ha varit en
forebild tor de nya fagottisterna pa kulturskolan, och om de musiker jag har triffat och
spelat med under min egen resa kan riknas som mina forebilder. Ar det dem som jag
ska tacka for att jag spelar fagott &n idag?

Enligt Kulturridets statistik s& finns kommunal kultur- eller musikskola 1 néstan
samtliga, 286, av landets kommuner. Musik, i form av enskild undervisning,
undervisning 1 mindre grupper och i orkester/kor eller motsvarande, ar det vanligaste
dmnet i kulturskolan. I de 136 kommuner som valde att delta 1 undersdkningen stod
totalt cirka 32 400 barn i ko hosten 2022 (Statens kulturrdd, 2023). Men trots att
musikdmnet dr sa vanligt och det finns tusentals barn i ko sa kénner jag personligen
flera bldsinstrumentlédrare pa kulturskolor som letar med ljus och lykta efter nya elever.
Att rekryteringen har blivit svérare till blasinstrumenten pd kulturskolor dr inte ett
problem som bara jag uppmirksammats om. Andra blasinstrumentpedagoger har redan
tankt likadant och skrivit om rekrytering samt olika orsaker till varfor vissa elever vill
sluta (Fils & Fjellborg, 2008; Karlsson, 2020; Wikstrém, 2021). Kulturradet har nyligen



under 2024 sammanstéllt ett trearigt projekt kallat Grdnslos kulturskola som handlat om
hur kulturskolan ska finga upp nya elever och bibehdlla gamla elever kring &ldrarna
16-19 éar, en aldersgrupp som &r underrepresenterad i kulturskolan. Jag fick chansen att
se en kort sammanfattning av resultatet under en foreldsning av projektledaren Fanny
Wandel (personlig kommunikation, 11 april 2024) innan rapporten skickats in for
publicering.

Nagonting jag fastnade for 1 mina reflektioner kring atervaxt i kulturskolan &r
forebilder som en positiv yttre faktor for att motivera elever att fortsétta spela,
exempelvis 1 form av éldre elever, ldrare eller professionella musiker. Rekrytering till
blasinstrument dr viktigt for mig som blasdmnesldrare, inte minst for att sdkra
atervixten av blasmusiker. Genom att fokusera och studera dessa motivationsfragor
hoppas jag kunna bidra med kunskap som kan vara till hjdlp for rekrytering och
atervixten av framtida blasmusiker.

1.1 Syfte och fragestallning

Syftet med min studie dr att bidra med kunskap kring blasinstrumentelevers motivation
till att borja och fortsétta spela musik pa sin fritid 1 frivilliga musiksammanhang. Darfor
har jag valt att utforska kulturskoleelevers perspektiv pd hur deras motivation till att
spela paverkas av forebilder och vad det ger for effekt nér dessa elever fir chansen att
spela med &dldre, mera erfarna och/eller professionella musiker. Fragestéllning for denna
studie lyder:

o Hur beskriver eleverna i denna studie att de motiveras till att fortsitta spela
musik pa sina blasinstrument?

e Vilka egenskaper har elevernas musikaliska forebilder och hur ser en god
forebild ut enligt dessa egenskaper?

e Pa vilka sdtt kan forebilder fungera som verktyg for att motivera elever pa
kulturskola till att vilja fortsitta spela musik?

e Hur kan ldrare fa dldre elever péd kulturskola att se sig sjdlva som musikaliska
forebilder for de yngre eleverna?

2. Bakgrund och tidigare forskning

I detta kapitel kommer jag under foljande rubriker att ga igenom den bakgrund som
berdr min studie: att spela med professionella, elevers motivation, musikpsykologiskt
identitetsskapande och utvecklingspsykologiskt identitetsskapande. Detta inkluderar
studier med musikelever som har deltagit i projekt med professionella musiker, olika
satt att se pd motivation, identitets- och meningsskapande och sociokulturella och
relationella aspekter. P4 sa sitt ges en dvergripande bild av forebilder, bade musikaliska
savdl som icke musikaliska.



2.1 Att spela med professionella

I en studie av Esa Virkkula (2016) genomfordes ett musikprojekt med elever 1 aldrarna
17-24 inom jazzensemble pa musikkonservatoriet Oulu i Finland. I detta projekt har
eleverna repeterat och sedan genomfort en konsert med professionella musiker. Efter
konserten fick eleverna samlas och utvdrdera projektet. Enligt denna studie s& var
inflytandet av den professionella musikern en viktig del av studenternas egna larande.
Den professionella musikern kom med nya perspektiv och verktyg i form av
erfarenheter och rad som eleverna fick ta del av.

(It was) Interesting to get new perspectives from a person who has worked
in the field of the genre in question for years. A professional musician
brings extra motivation to the situation and a desire to succeed. [. . .]
His/her positive attitude to collaboration was an extra bonus. (Virkkula,
2016 s. 27-42)

Forutom nya perspektiv sd belyser dven detta citat hur eleven blev mera motiverad av
att spela med en professionell musiker. Samarbetet 6kade elevens vilja att gora bra ifrdn
sig och prestera pa en hogre niva. Den positiva attityden och samarbetsviljan var en
bonus.

En liknande studie gjordes 1 ett norskt/australienskt samarbete med Katie
Zhukov och Jon Helge Setre. Denna studie involverade elever mellan 17-25 frén
hog/eftergymnasiala utbildningar i olika sma konstellationer per land. Intensitet och
repetitions tillfdllen varierade mellan grupperna déd de fick musicera pa en professionell
nivd med professionella musiker som sedan redovisades i form av konsert. Eleverna i
detta projekt, likt dem i Virkkulas projekt (2016), upplevde att {4 tréffa och spela med
professionella musiker som inspirerande och motiverande. Dessutom reagerade de
positivt pa att f4 spela med sina ldrare som medmusikanter, vilket upplevdes som en
motiverande omstillning. Aven hir fick eleverna goda rid och en insikt i hur
professionella musiker och deras ldrare jobbar och Ovar in stycken infor konserter.
Nagot som visade sig i denna studie var att vissa elever inte endast tog in informationen
frdn verbala instruktioner, utan dven genom att hirma det som de observerade under
repetitionerna. Har dr ett exempel pé en elev som beskriver hur hen hdrmat sin lédrare:

When the teacher was singing with me, I started to pick up on what he was
doing musically, and I copied that simultaneously and started to learn even
before we started discussing it. (Zhukov, K., & Setre, 2022 s. 205-218)

Genom att lyssna och hirma sin larare borjade eleven léra sig innan de hade en chans att
diskutera med lararen hur eller vad hen lart sig.



2.2 Elevers motivation

Att fa spela med professionella musiker kan alltsa vara en bidragande motivationsfaktor
(Virkkula, 2016; Zhukov & Setre, 2022). Det dr nagonting som inte hénder ofta och pa
grund av detta séllsynta och annorlunda samarbete s& dkar elevernas motivation. Dessa
faktorer paverkas av yttre sammanhang, det vill sdga andra manniskor som moéts pa en
viss tid pa en viss plats, och som jag dd valt att kalla for en yttre motivation. 1 detta
kapitel belyses elevers motivation, forst genom att titta pa lararens roll genom Jonas
Aspelins relationskompetens, foljt av Albert Banduras teori om sjilvtilltro (eng:
self-efficacy) for att till sists gé& in pd meningsskapande inom ldrande och musik.

2.2.1 Lararens roll

En god och stéttande ldrare-elev-relation ar en viktig grund for elevens motivation till
undervisning. Denna relation paverkar elevernas prestationer, utveckling och vdlmaende
(Aspelin, 2019). For att bygga upp denna goda relation s& anvénder Aspelin begreppet
relationskompetens, vilket kdnnetecknas av dessa olika aspekter: kontext, erkdinnande,
perspektivskifte, empati, ndrvaro och uppmdrksamhet. Sammanfattningsvis sd handlar
det om vikten att inse sammanhangets betydelse i ldrandet. En ldrare med god
relationskompetens ska kunna ta in elevens perspektiv, kdnna igen och forstd deras
tankar och kénslor, d&ven nér det strider mot ldrarens egna. For att gora detta méste
lararen vara ndrvarande och uppmérksamma elevens behov.

Exempel pé kvalitéer i en liarare med god relationskompetens ar att ge positiv
feedback, stilla rimliga krav for elevens utveckling och vara engagerad i1 dess
utveckling. Léraren méste kunna végleda eleverna och vara en god forebild. Kvale &
Nielsen (2000) betonar hur ldrarens roll &r att bdde agera och vara en forebild for sina
elever genom att bide  Dbesitta och forkroppsliga kunskap. 1 ett
musikundervisningssammanhang skulle detta kunna speglas i nir en elev lér sig ett nytt
stycke och att lararen vet hur det ska spelas och kan ge ett klingande exempel pa hur det
ska lata. Genom att ha en god ldrare-och-elev relation sé tar ldraren hansyn till elevens
forutséttningar, exempelvis om eleven behover lira sig ett nytt grepp sa forstar ldraren
hur det péverkar undervisningssituationen. Med empati och uppmérksamhet pd vad
eleven behover i1 stunden kan ldraren styra lektionen for att elevens utveckling ska ga
framét. Att vara en god pedagog innebér att forstd hur eleverna ska fa tillging till och
kunna applicera kunskapen pé bista mdjliga sitt.

2.2.2 Sjilvtilltro

Albert Bandura anvinde begreppet sjélvtilltro (eng: self-efficacy) for att forklara hur
individer reagerar pa och uppfattar olika typer av situationer (Hwang & Nilsson, 2019).
Sjélvtilltro handlar om hur framgangsrikt individen tros kunna hantera olika situationer;
en individ med god sjdlvtilltro uppfattar svara uppgifter som en utmaning som hen kan
ta itu med och inte ndgot som ska undvikas. I en individ med god sjdlvtilltro sé finns det
en vilja och en féormaga att se pa situationer som nagonting dverkomligt (Hwang &



Nilsson, 2019). Med detta kan vi likna en undervisningssituation dér en elev ska léra sig
ett svart stycke med ménga tekniska utmaningar. God sjélvtilltro fungerar da som en
inre motivation och fér eleven att utmana sig sjélv att dva pa stycket istdllet for att ge
upp. Elever som forbéttrar sitt utdvande genom att ta sig an svérare och svérare
utmaningar kan pa sa sitt bli forebilder for sig sjdlva (Jespersen, 2000).

2.2.3 Pedagogiskt meningsskapande

Larande for ldrandets skull kan ocksd vara en motivation. Det finns ett vérde 1 att lara
sig s& mycket som mdjligt, s& snabbt som mojligt och sd bra som mgjligt. Ett 1drande
som mal 1 sig ddr kunskapen dr isolerad fran sitt innehall savél som sociala kontext kan
dock ses som ett ’pedagogiskt sjailvmal” enligt Steinar Kvale och Klaus Nielsen (2000).
Om ldrandet istéllet sker inom en social praxis sa leder det till fragor om vérdet av det
som lédrs och fragor om vilka individuella och samhilleliga vdrden sévil som moraliska
och politiska sammanhang ldrandet ingar i (Kvale & Nielsen, 2000). Ur denna mening
kan ldrandet ses som meningsskapande genom virdering och moral ur ett
makroperspektiv som involverar individens varldsbild.

Larande kan ocksa bli meningsskapande pa en personlig niva. For att larandet
ska bli personligt betydelsefullt s bor det implicera att det som individen lér sig dven
kan implementeras i andra situationer @n just den ldrandesituationen. Larandet bor mer
eller mindre forknippas med en klar forestéllning om framtida mojligheter (Dreier,
2000). En ldrande handling kanske inte har en direkt konsekvens av uppenbara
mojligheter, utan kan synas vid en annan plats och tidpunkt. En elevs ensamma 6vning
pa ett stycke kan senare leda till mojligheten att framfora det pa en framtida konsert. En
individ blir pa si sétt mera motiverad till att lira sig ndgonting om denna kunskap &r
relevant for hens framtida deltagarbanor, det vill sdga sociala sammanhang och praxis
som individen Onskar delta i. Ldrandet modifieras oavbrutet, och olika sammanhang ger
underlag for deltagaren att jamfora sin erfarenheter med andras. Jimforelser dr en
forutséttning for att kunna modifiera och tillimpa sin kunskap i varierande situationer
pa ett anpassningsbart och adekvat sitt (Dreier, 2000). En personligt meningsfull
riktning i deltagarbanor kraver da att larandet gar att anpassas efter individens intresse
och fOrutséttningar.

2.2.4 Musikalisk meningsskapande

Det kan finnas manga anledningar till att spela och lyssna pa musik. I Johanna Rays
avhandling (2004) s& lyfter hon fram Frede V. Nielsens tankar om varfor individer
skapar musik. Det generella forutfattade huvudsyftet med att skapa musik &r att fa ta del
av positiva erfarenheter, men enligt Nielsens s kan man genom musik uppleva och fa
rum att uttrycka alla sorters kédnslor, positiva som negativa. For att kunna se
musikupplevelser som meningsskapande s& har Nielsen en teori om musik som ett
“multispektral mening universum.”. I sin modell visar han ett musikstycke som ett klot
som bestar av olika sorters ”skikt” av meningar.



Akustiskt skikt
Strukturellt skikt
Kinetiskt-motoriskt skikt
Spanningsskikt
Emotionellt skikt
Andligt, existentiellt skikt

Meningsskikt 1 musiken enligt Nielsen (1998, 136).

(Bild 1, kélla: Johanna Ray 2004)

Det yttersta skiktet motsvarar konkreta egenskaper ur musikstycket som dess rytm och
melodi, och desto djupare man gar in i skiktet gors utrymme for de abstrakta och
personliga upplevelserna. Med en sadan modell kan en mangfald av upplevelser
synliggoras mellan forhallandet till det upplevande subjektet (individen) och det
estetiska objektet (musiken). Eftersom att det &r ett spektrum sa har skikten inte en
bestimd hierarki, alla skikt berdr varandra och samspelar pa olika sitt. Denna teori
grundar sig 1 att musiken har en egen “identitet” och ddrmed uppfattas musiken ha ett
innehdll och uttrycka specifika egenskaper. Meningsskapandet kan di ske nir ett
meningsskikt i musiken “svarar till” det motsvarande skiktet inom individen och hen
“kénner igen sig” i musiken. Musiken speglar d& en kédnsla som finns i lyssnaren och
gransen mellan objektet och subjektet upphor att gilla. Detta fenomen enligt Ray (2004)
kan 1 vissa rapporterade fall upplevas som en stark musikupplevelse och i detta fall sa
kopplas det in till en sorts existentiell motivation. En motivation till att skapa mening
med musik och som kan dven ha terapeutiska drag som okar vélbefinnandet. Musik
kopplas ofta samman till mentalt vilbefinnande och enligt Stilhammar sa anses
ungdomar kapabla att reglera deras maende med hjélp av musik (Ray 2004). P4 sé sitt
finns dven terapeutiska drag och existentiella betydelser nir det kommer till att utdva
och lyssna pa musik.

2.3 Musikpsykologiskt identitetsskapande

I detta kapitel redovisas hur musik och identitet samspelar med varandra. Personlig
identitet innebér att uppfatta sig sjélv som en unik individ, man skiljer sig sjdlv fran
andra genom att ha sina egna kvalitéer, tankar, virderingar, kdnslor och handlingar
(Gabrielsson, 2020; Hellgren, 2011). I grunden &r individen samma (lat: idem) person,
men i olika syften och sammanhang kan den fOretrdda i olika roller beroende pa
kontext. P& sé sitt kan identitet betraktas som bade nigot stabilt och dynamiskt.



2.3.1 Musik och identitet

Musik ar nadgot som upplevs. Musiken existerar nér vi tolkar den och ger den mening.
Alla ménniskor upplever musik pa nagot sitt och forhaller sig till denna upplevelse.
Med det i1 forgrunden s menar Ruud (2011) att var bakgrund och livshistoria paverkar
hur vi upplever musik. Musiken blir d4ven en viktig del av individens sjilvuppfattning;
alltsd hur vi uppfattar oss sjidlva personligen och i ett storre socialt sammanhang.
Musiken blir ett psykologiskt verktyg som fordndrar och utvecklar individens tinkande
(Hellgren, 2011). Detta kan ske genom att prata om musik och vilken inverkan musiken
haft pa individen, eller reflektera 6ver den historiska kontext bakom musiken, dess syfte
eller funktion (Nielsen ur Ray, 2004).

Ett dterkommande tema inom musikens paverkan pé identitet dr att musiken kan
ge en form av bekriftelse (Gabrielsson, 2020). Musiken kan ge uttryck till nagot som
finns djupt inom individen vilket skapar en ”Det hdr ar jag”-kénsla. Idoldyrkan ar en
vélkdnd identifikation dér individen blir ett ”fan” av ndgon specifik artist eller band och
lyssnar pé deras musik i timtal och blir helt “besatt”. Detta klingar oftast ut med tiden
men kan sitta sina spar (Gabrielsson, 2020; Bergman, 2009). Likvél som musiken kan
bekrifta kan den ocksd rubba eller ifrdgasétta en individs identitet. En stark
musikupplevelse kan vicka nya kénslor och tankar inom sig sjilv (Gabrielsson, 2020;
Ray, 2004).

En onskan om att bli musiker kan ske redan som barn, efter ett mote med ett
visst musikstycke, artist eller instrument. Da kan det musikaliska motet sétta sina spar
och bestimma individens framtida mal om att bli musiker (Gabrielsson, 2020). En
faktor som paverkar den musikaliska sjélvkénslan och identiteten &r omgivningens syn
pa musikalitet. Musikldraren ses som sérskilt viktig for barnets syn pad musikalisk
identitet och paverkar barnets upplevelse av musik (Hellgren, 2011). Konstruktion av
musikalisk identitet baseras pa dialog och respons med viktiga personer i ens
omgivning. Barnets syn pa sig sjidlva som “en som kan spela” paverkas av attityden de
moter fran etablerade musiker och musikldrare (Hultberg ur Hellgren, 2011). Att fa
tilltrade att spela tillsammans med “riktiga musiker” kan innebdra en bekréftelse av ens
musikaliska kompetens och stiarka den musikaliska identiteten (Gabrielsson, 2020).

2.4 Utvecklingspsykologiskt identitetsskapande

For att fa en djupare forstaelse av elevers utveckling av musikalisk identitet och syn pa
forebilder beskriver detta kapitel utvecklingen av identitetsskapande som sker i
tondrséldern. Enligt Hwang och Nilsson (2019) sd innefattar utvecklingspsykologi
stabilitet och fordndringar 1 beteende och mentala processer, uppdelade i fysisk, kognitiv
och socioemotionell utveckling. Dessa processer fortgdr under hela livet - man blir
aldrig klar med att utvecklas - och detta sker i ett socialt, kulturellt och historiskt
sammanhang. Utvecklingen kan gé at flera olika hall, den kan forbattras, forsdmras eller
forbli densamma. En individs fysiska, kognitiva och socioemotionella utveckling kan
vara i olika faser och faserna kan dven paverkas av varandra (Hwang & Nilsson, 2019).
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2.4.1 Tonaringars identitetsutveckling

Det ér just under tondrstiden som identiteten blir som mest aktuell, detta kan bero pa att
det sker vildigt stora biologiska, psykologisk och sociala fordndringar under denna
period. Det dr i tondrsaldern som individen forvéntas borja fundera 6ver sin framtid i
form av utbildningar, yrkesroller och eventuell(a) partner(s) (Hwang & Nilsson, 2019).
En central aspekt av identitetsskapandet innebédr utforskande av olika mdjligheter. Erik
Erikssons teori om utvecklingsfaser ser pa utvecklingen 1 livet som flera faser dér
ménniskor mots infor en konflikt som maste 16sas. Fasen under tondrséldern bendmner
han som identitet kontra identitetsforvirring. Nyckeln till en positiv ldsning av
identitsfasen hinger pa samspel med andra jdmnériga och vuxna. Ungdomarna soker
mojligheter att hitta och testa de sociala roller och grupper som passar just dem. Detta
kan goras genom att anvinda andra minniskor som speglar, vilket hjdlper tonéringar att
skapa en stabil bild av vilka de sjélva ar.

De tidigare fasernas erfarenheter och l6sningar paverkar dven identitsfasen
(Hwang & Nilsson, 2019). Ungdomarna medvetet eller omedvetet tar stdllning till vad
som de behéller frdn barndomsidentiteten ddr fordldrar och familj haft som storst
inflytande. Behovet eller anknytningen till fordldrarna forsvinner inte i ungdomsaldern,
men det kan minskas. Istdllet riktas ett storre fokus till jamnariga kamrater som ger och
tar emot stdd. Ungdomarna lutar sig dd bort fran hierarkisk anknytningsrelation
(fordlder-barn) och soker sig till en mer horisontell sidan (barn-barn) (Hwang &
Nilsson, 2019). Nu blir kamraterna bollplanket for ”vem ar jag?” frdgorna for att hitta
sitt inre jag. Samtidigt forekommer det ofta en inre dnskan om att vara lik de andra och
ta del av de erfarenheter som anses vara virdefulla enligt kamraterna. Da péverkas
individens vérden, stil och beteende av ett yttre grupptryck (Hwang & Nilsson, 2019).

2.4.2 Spegling

Mainniskan har vad som kallas spegelneuroner, dessa nervceller speglar de beteende och
kénsla som tolkningsvis ligger bakom beteendet hos en annan (Hwang & Nilsson 2019).
Detta utgor grunden till den sociala forméga att forestilla sig andras tankar, kénslor och
upplevelser fran vilket dr en viktig del av det sociala samspelet. Kvaliteten av samspelet
hinger dven pd kommunikationen. Thomas Scheffs kallar det kognitiv samklang (eng:
auttunement), ett begrepp ldnat frdn Daniel Stern. I Scheffs mening sd handlar
samklangen om det verbala (vad som sédgs) och den icke verbala (hur det sigs). Kvalitén
av samklang hédnger ihop med hur bra individerna forstdr varandra och graden av
respekt de visar for varandra (Aspelin, 2019).

Spegling spelar dven en viktig roll inom Albert Banduras sociala inlarningsteori;
”Barn gor inte som du sdger, utan som du gor’ (Hwang & Nilsson, 2019). Teorin
handlar om att barn lédr sig genom att observera utan forstirkningar frdn omgivningen,
exempelvis uppmuntran eller utskéllning. Men som vidare forskning har papekat sa sker
det inte helt passivt utan faktorer som uppmérksamhet, tolkning och minne spelar ocksa
en viktig roll (Hwang & Nilsson, 2019). En form av observationsinldrning som Hwang
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& Nilsson tar upp dr modellinlérning, dér individen anvénder sig av andra personer som
monster eller modeller. Dessa dr ofta personer som man ser upp till och gédrna vill
efterlikna som till exempel forebilder, fordldrar, syskon eller kamrater.

3. Teori

I detta kapitel sa redovisas det teoretiska perspektiv som anvénds for att analysera och
diskutera resultatet: mdstarlira. Forst ges en kort och Overgripande definition av
mistarldra och dess fyra huvudaspekter for att sedan gd mer in pa djupet om hur de kan
belysa olika former av musikundervisning for elever pé kulturskola.

3.1 Definition av mastarlara

Mistarldra definieras som en utbildning i ett hantverk, dmne eller en konstart som
definierar forhéllandet mellan maéstare och liarling (Nielsen & Kvale, 2000). I denna
uppsats blir mastaren en ldrare och/eller forebild inom musik och larlingarna dess
elever. Inspirerad av Jean Laves och Etienne C. Wengers teori om mistarldra och
situerat ldrande s& lyfter Klaus Nielsen och Steinar Kvale (2000) fram fyra
huvudaspekter av méstarldra: praxisgemenskap, tillignelse av yrkesidentitet, ldrande
utan formell undervisning och utvirdering genom praktik. Nar méstarldra sitts in 1
kulturskola som kontext sd har aspekterna omformulerats for att reflektera detta.

Mistarldra inbegriper manga olika larandeformer, mest relevant i denna studie ar
larandet som sker via observation, imitation och identifikation. Det som dven kallas for
observation- och modellinldrning, myntad av Bandura. P4 det sidtt som Hwang och
Nilsson beskrev observationsinldrning sd lirde sig barnen mer eller mindre omedvetet
genom att observera. En mera genomténkt tillimpning av metoden kan se ut som en
larare som demonstrerar ett praktiskt moment och tédnker hogt hur hen gér till viga,
lararen blir d4 en modell att folja. Detta observeras av eleverna och stddjer deras
utveckling av strategier for tinkande och problemlosning (Nielsen & Kvale, 2000).
Eleverna uppmuntras att reflektera dver problem medan ldrarens roll bestar av att
gradvis dra tillbaka sitt stdd och pa sé sitt lamna Over ansvaret for problemldsning till
eleverna. Relevansen mellan undervisningen och praktiken blir genomskadlig nir elever
far tillimpa sina egna fardigheter genom prestationer och produkter som utvirderas 1
praktiken. Det skapas dd en meningsfullhet mellan formell undervisning i skolan och
hur den kan tillampas praktiskt i det de bendmner det verkliga livet (Nielsen & Kvale,
2000).

Utover de olika lirandeformerna finns det tva olika perspektiv inom maéstarléra:
individorienterat respektive decentrerat synsdtt. Det individuella synséttet betonar
imitation, observation och identifiering med mistaren medan det decentrerade synséttet
fokuserar pa den imitation och identifikation som sker mellan flera olika individer och
hur tilldgnelse av kunskap sker via deltagandet inom en social praxis med betoning pa
kunskap som existerar relationellt (Elmholdt & Winslew, 2000).
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3.1.1 Praxisgemenskap som larandeform

Lirandet och tillimpning sker i samtal med varandra da “praxis”, i1 detta fall musik,
undervisas i samma situation som den utdvas. Utdvarna i praxisen bildar en gemenskap
runt utovandet som i sin tur skapar en sorts kultur med ett sdrskilt sprak, rutiner och
traditioner. For att bli fullvardig deltagare 1 gemenskapen forvintas deltagarna att ta del
av denna kultur och umgingesformer (Elmholdt & Winslew, 2000). Eleverna ér inte
nollstdllda ndr de kommer till en ny praxisgemenskap, det &dr inte ovanligt att en elev
som borjar spela musik pa en kulturskola har fatt intresset med sig hemifrin (Nielsen,
2000). De kan é&ven befinna sig 1 olika musikaliska sammanhang utanfor
praxisgemenskapen som paverkar deras deltagande 1 kulturskolan. Praxisgemenskapen
ur ett decentrerat synsitt frimjas genom att gemenskapen bestér av olika generationer.
Skillnader mellan generationer skapar ett dynamiskt samspel dér deltagarna kan léra sig
av varandra som laranderesurser (Kvale & Nielsen, 2000). Beroende pa situationen kan
en dldre elev agera som “maéstare” for en yngre elev.

For att praxisgemenskapen ska fungera som en ldrandeform ar det nddvandigt
for eleverna att fa tilltrade till larandesituationer (Kvale & Nielsen, 2000). Att ldra en
elev att spela pa ett instrument blir svart om hen aldrig far se ndgon spela pé det eller
utdva musik sjdlv. Det blir da viktigt for att eleverna far se, hora och testa hur spelandet
kan ga till. For att realisera utvecklingspotentialen under larandesituationer sé kravs det
att ldraren kan forklara si att eleven forstar uppgiften, spraket sd vil som ldrarens
pedagogiska kompetens blir d& viktigt (Akre & Ludvigsen, 2000; Aspelin, 2019). Nar
eleven behdrskar spraket inom musik blir det ocksa léttare att tala om musiken. Elever
som dr ivriga och tar eget initiativ till ldrandesituationer fér flera chanser att tilligna ny
kunskap dn nagon som agerar mera passivt. Dock betyder inte passivitet att en individ
inte vill {2 tilltrdde till nya larandesituationer. Det skapas ett komplext samspel mellan
lararen och eleven om vem som tar initiativ, vilka forvéntningar som finns och vad
lararen har for laranderesurser till sitt forfogande (Akre & Ludvigsen, 2000).

3.1.2 Deltagarbanor och identitetsutveckling

Den ursprungliga rubriken inom mdstarldra ar utveckling av yrkesidentitet, men alla
elever som borjar pa kulturskola har inte avsikten att bli yrkesmusiker. Dock bidrar
kunskaper och fardigheter inom musik till en utveckling av identitet som musiker. En
deltagarbana &r 1 denna kontext det som betecknar elevens aktiva val av att fokusera pa
vilka musikaliska sammanhang eleven vill befinna sig i. Alltsa vad hen vill och behéver
lara sig for att kunna ingd i1 den sortens praxisgemenskap (Nielsen, 2000). Nér eleven
ingdr 1 flera olika aktiva praxisgemenskaper kan hen fa en betydande fordndring kring
sin sjdlvuppfattning, sin relation till musiken och sin identitet som musiker. Eleven lidr
sig sjdlv organisera, viljer och sallar sitt deltagande och de resurser som finns
tillgingliga (Kvale & Nielsen, 2000). Konflikter blir hir en naturlig del av ldrandet,
identitetssokandet som musiker fokuserar badde pd vem man dr likvdl som vem man inte
ar (Nielsen, 2000). Kravet pa det livsldnga larandet kan dven leda till konflikter,
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osédkerhet och identitetsforlust (Kvale & Nielsen 2000). Detta kan speglas i elever som
aldrig kdnner sig tillfredsstdllda med sina prestationer nir det hela tiden kan forbéttras
och det aldrig blir ”bra nog”.

Unga elever kan fi en starkare kédnsla av tillhorighet inom en praxisgemenskap
nér de efterliknar sina forebilder (Kvale & Nielsen, 2000). Forebilder kan vara stjérnor 1
sociala medier som elever séllan eller aldrig kommer 1 kontakt med. Da blir nira
relationer med ldrare och andra lokala forebilder viktiga eftersom de kan bejaka och
realisera elevers utveckling (Jespersen, 2000). Larare och dldre elever agerar dven som
exempel pd olika deltagarbanor 1 form av fOrebilder och forkroppsligande av
mdjligheter som eleven kan vélja att efterlikna genom imitation/identifiering (Nielsen,
2000). Imitation innefattar mer patagliga aspekter, handlingsmonster och beteende som
forebilder visar. Eleven kan hiarma forebilden utan att sjdlv vara fullt medveten om det
(Nielsen & Kvale, 2000). Identifiering dr en sorts imitation som ror “osynliga” och mer
personliga aspekter hos forebilder, som dess forhéllningssitt kring véirdering, moral,
smak och intentioner (Jespersen, 2000). Med Banduras modellinldrning i grunden sa
kan imitation uppfattas som mer @n att bilda kopior av den observerade. Det blir da
mojligt att skapa nadgonting nytt genom att observera, vilja ut och kombinera inslag fran
olika modeller (Jespersen, 2000).

3.1.3 Larande utanfér formell undervisning

Att ta lektioner pd en kulturskola kan ses som en sorts formell undervisning. Larandet
utanfor den formella undervisningen kan da exempelvis ske i ett vningsrum eller inom
orkester- eller andra ensemblespel utanfor kulturskola. Sjilvinlédrning kan ses som en
form av modellirande med sjdlvstindigt aterskapande och uppfoljning av forbattring
genom eget 6vande (Jespersen, 2000). Elever kan da bli forebilder till sig sjdlva genom
sjdlvinldrning. Lérandesituationer kan &dven tillimpas genom att eleven far agera
forebild eller ldrare. Nér elever formedlar kunskap till ndgon annan sd kan de f& nya
insikter om sina fardigheter och vad de har lart sig (Kvale & Nielsen, 2000).
Musikinstrument i sig besitter historia och kunskap (Kvale & Nielsen, 2000). Genom att
bli bekant med hur instrument tillverkades forr i tiden, vilka kompositorer som funnits
och deras verk kan elever finna kunskap i traditioner, uppforandepraxis och
musikhistoria.

3.1.4 Utvardering genom praktik

Traditionellt sdtt sa &r det méstaren som har ansvaret for utvirderingen, men hela
praxisgemenskapen tar ocksd ansvar och utvirderar varandra. Lararen och andra elever
kan ge omedelbar koppling om utdvandet har lyckats, huruvida man kan 16sa problem
som uppstatt och vad som kan goras for att utférandet kan bli béttre (Kvale & Nielsen,
2000). Ansvarstagande inom hela praxisgemenskapen kan exemplifieras genom att ldra
sig spela sin stimma 1 en orkester. Att ett orkesterstycke ska bli genomforbart till en
konsert blir en del av hela praxisgemenskapens ansvar och forutsétter da att eleverna ar
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ansvariga for sitt eget sdvil som andras ldrande och arbete. I detta scenario sa blir en
utvdrdering 1 form av en konsert inte ett individuellt prov utan en redovisning av hela
praxisgemenskapens arbete. Denna offentliga examination kan fungera som en
laranderesurs och en inspiration till andras arbeten. En skola som visar upp sina elevers
fardigheter kan motsvara vilka sorts normer, mal och forvantningar som finns pa de
studerande (Kvale & Nielsen, 2000).

4. Metod

I det har kapitlet redovisas val av metod for studien: kvalitativa intervjuer. Intervjuns
design och genomforande presenteras i tva olika tabeller f6ljt av en beskrivning av
transkribering och analysarbetet. Till sist belyses de etiska aspekter som berdr studien.
Felkillor och andra faktorer som berdr metoden sparas till metoddiskussion kapitlet.

4.1 Val av metod

Insamlingen av empiri genomfordes via kvalitativa riktade 6ppna intervjuer (Lantz,
2013) med elever frdn en kulturskola i aldrarna 15-18 ar. Intervjun dr riktad med
specifikt valda teman och fragor som forbereds innan, men Oppen pa sé sitt att
informanterna har fatt berdtta fritt kring huvudfragan: vad har de for musikaliska
forebilder? (bilaga 3). Syftet med kvalitativa intervjuer var att uppticka och identifiera
kvalitéer inom respondenternas subjektiva uppfattning kring detta dmne. Eftersom
omradet musikaliska forebilder undersoktes pa ett sddant Gppet sitt sa har studien
formats med ett induktivt forhéllningssitt, vilket innebér att empiriinsamlingen har skett
innan forankringen av den valda teorin (Patel & Davidson, 2019). Empirin bor 1 hogsta
grad spegla killan, det vill sdga respondenternas uppfattningar och inte den som
intervjuar (Lantz, 2013). For att sékerstilla detta sa har verifiering och falsifiering av
tolkningarna av informanternas svar under samtalet gjorts med hjélp av foljdfrégor som
exempelvis “hur?”, ”varfor?”, “menar du s hér...” och "har jag forstatt ratt?”.

4.2 Design och urval

Intervjuerna varade i 45-60 minuter och genomfordes pa plats i kulturskolan dar
eleverna vanligtvis har sina lektioner. Intervjuplanen (bilaga 3) var utformad med négra
inledande enkla bakgrundsfragor foljt av specifika &mnesomraden som berdrde d&mnet
om vad som definierar en musikalisk forebild, aspekter som finns 1 en god musikalisk
forebild, vad som motiverar eleverna till att spela, samt hur de upplevt moéten med
professionella musiker och om motena har upplevts som motiverande.

Nedanfor 1 tabell 1 kommer en sammanstdllning om de olika informanternas
bakgrund. Tabellen visar deras huvudinstrument {6ljt av potentiella biinstrument (endast
andra blasinstrument) och den tid informanterna uppgett ha tagit lektioner pa
instrumenten pé deras kulturskola.
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Tabell 1. Informanternas blasinstrument bakgrund pa kulturskolan.

Informant Alder Blasinstrument Lektioner pa Kulturskolan
Informant 1 18 ar Tviarflojt 8-9 ar

Piccola 2 ér
Informant 2 15 ar Saxofon 8 ar

Trumpet 1 &r (har spelat innan Kulturskolan)
Informant 3 16 ér Klarinett 8 ar (har spelat innan Kulturskolan)
Informant 4 17 ar Saxofon 7-8 ar

Urvalet av informanter har gjorts ur ett strategiskt urval (Patel & Davidson, 2019).
Kriterierna for informanterna var att de ar kulturskoleelever, 15 ar eller dldre och att de
spelar blasinstrument. Jag hittade 4 informanter med 3 olika huvudinstrument vilket
skapade en bra variation i representationen av instrument. Dessa elever har jag haft
kontakt med sedan tidigare vilket forenklade proceduren att boka in en tid och plats for
intervju. Som namnts tidigare sd kommer felkillor och faktorer som kan ha paverkat

intervjuerna att lyftas fram 1 metoddiskussionen

4.3 Genomforande

Nedanfor redovisas hindelseforloppet for intervjustudien i en kronologisk f6ljd med

datum, handelser och vem/vilka som héindelsen berorde.

Tabell 2. Planering och genomférande av intervjuer.

Datum Hindelse

Deltagare

11 December En muntlig intressekoll pa en utvald kulturskola for
att hitta fyra potentiella informanter

17 Januari En muntlig intressekoll p4 min skola for att hitta en
testinformant for en pilotintervju

22 Januari Information delades 1 form av intervjuutskick till de
utvalda informanterna

23 Januari En pilotintervju i forberedande syfte genomfordes

Elever i aldersspann
15-18 ar

Skolkamrater
Informant 1, 2, 3, 4

och testinformant

Testinformant
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29 Januari Forsta intervjun genomfordes Informant 1

30 Januari Andra intervjun genomfordes Informant 2
31 Januari Tredje intervjun genomfordes Informant 3
7 Februari Fjarde intervjun genomfordes Informant 4

Pilotintervjun gick lite 6ver den planerade tiden medan informanterna 14 landade som
planerat runt 45—60 minuter. Intervjuerna holls i samband med lektioner eleverna hade
pa kulturskolan vilket gjorde det extra viktigt att tiden holls for informanterna som hade
lektion efter intervjun. Under intervju 1 kom en ldrare in i rummet. Léraren forsvann
snabbt men det var ett stdrningsmoment som resulterade i att resterande intervjuer
genomfordes 1 ett annat rum. I det nya rummet kunde intervju 3—4 genomforas ostort.
Ljudupptagningen av intervjuerna gjordes med en zoom-mikrofon inkopplad till min
personliga dator och en backup-inspelning pa min privata telefon. Denna inspelning
raderades i samband med en kontroll av att datorns inspelning hade lyckats. Férutom
tiden sd var den storsta skillnaden fran pilotintervjun med de andra intervjuerna att den
filmades medan resterande endast hade ljudupptagningar. Valet av att endast gora
ljudupptagning gjordes efter att ha kollat pa hela pilotintervjun och jag ansag att filmen
inte gav ndgon extra anvandbar information.

4.4 Transkribering och analysmetod

For att transkribera intervjuerna sa har det webbaserade verktyget oTranscribe anvints
dér inga filer sparas online. Under transkriberingen s& forsvann flera utfyllnadsord och
endast hela meningar skrevs ner, det vill sdga att manga omtagningar som kan ske
naturligt under en muntlig forklaring inte transkriberades. Tonfall och beskrivningar
antecknades som till exempel “Ténker en langre stund” eller ”Skrattar”. Dessa val
gjordes for att det skulle bli enklare att 1dsa intervjuerna 1 efterhand utan att dndra eller
forlora dess innebord.

Analysmetoden har grundats pd en tematisk kartliggning av materialet med
fokus pa avkodning och kategorisering av empirin. Kartldggningen &r baserat pd en lista
av analyssteg frdn Alvinius, Borglund och Larsson (2023):

o Upptack datamaterialet: transkribera, upprepad nirldsning och anteckningar av
initiala idéer.

e S0k efter den roda trdden: koda systematiskt meningsbdrande enheter;
kategorisera utifran jamforbart eller likartat innehall.
Sok efter teman: gruppera kategorierna ytterligare ett steg.
Granska teman: kontrollera om teman stimmer 6verens med kategorierna och
koderna.
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e Definiera teman: namnge och definiera teman.
e Sammanstillning av teman: producera resultatet, presentera ett urval kategorier
och illustrerade citat som besvarar syftet och forskningsfragorna.

Forutom analysprocessen s& har det under hela studiens gang forts anteckningar kring
processen for att synliggdra de egna tankegangarna — detta i form av olika idéer om
potentiella rubriker som kunde anvindas for kategoriseringar baserat pa vad
informanterna sagt, samt likheter och skillnader for att enklare kunna koppla till teori
och resultat (Patel & Davidsson, 2019).

4.5 Etik

For att f6lja regler om etik och god forskningssed (Vetenskapsradet, 2005) s& har hansyn
till foljande krav tagits tillvara:

Informationskravet
Samtyckeskravet
Konfidentialitetskravet
Nyttjandekravet

For att sékerstilla informations-, nyttjande- och samtyckeskravet s& genomfordes forst
en muntlig intressekoll och sedan ett informationsutskick i1 form av en
samtyckesblankett (bilaga 2). Urvalet informanter var elever édldre dn 15 ar vilket
innebar att de kunde godkénna sin egen medverkan utan vardnadshavares underskrift
(Vetenskapsradet 2005). P4 grund av konfidentialitetskravet sd har informanterna
anonymiserats, bade under arbetsprocessen och i denna text. Den information som &r
relevant for arbetet dr elevernas alder, vilka bldsinstrument och musik de spelar och att
alla géar pa en kulturskola i en vdxande, mellanstor kommun i1 Sverige. Allt empiriskt
material har forvarats pa ett sddant sétt att inga obehoriga har kunnat ta del av detta.

5. Resultat

I detta kapitel kommer nu resultatet av intervjustudien att redovisas. Under den
tematiska analysprocessen har tre olika teman skapats for att sammanstdlla och
presentera resultat angéende informanternas musikvanor, musikaliska bakgrund och
huvudsyftet till deras motivation att spela blasinstrument pd kulturskolan och hur
forebilder paverkar motivationen till att fortsitta spela. De tre olika temana har fétt
rubrikerna: praxisgemenskap inom kulturskolan, utveckling av musikalisk kompetens
och forebilder och inspirationer. Kapitlet avslutas med en sammanfattning av resultatet
inklusive en beskrivning av fyra olika typer av forebilder: mdltavian, mdtstickan,
dorroppnaren och mdstaren.
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5.1 Praxisgemenskap inom kulturskolan

Att {4 ingéd 1 en gemenskap och spela musik med andra elever dr nagonting som alla
informanter poédngterar dr en viktig del for att fortsdtta spela pé sina instrument. En
gemenskap i ett socialt sammanhang som att tréffa och f4 nya kompisar, men dven rent
musikaliskt. Enligt Informant 1 dr det omgjligt att spela ett orkesterstycke som det &r
skrivet om man inte dr ett storre antal personer for att fylla stimmorna. Nagonting
kdnnetecknande for blasinstrument dr fokuset pa just ensemblespel och hur deras unika
klanger harmoniserar med varandra, vilket Informant 1 beskriver sa hér:

Niér jag gick pa piano sé fick jag borja i en pianoensemble ocksa for det
fanns tydligen. Men det var inte alls lika kul, det var vil lite olika stimmor
men allt 14t typ likadant. Sa jag tycker det ar kul nir det 4r ménga olika
instrument som i blasorkester eller symfoniorkester. Jag gillar att lyssna pa
klassisk musik och filmmusik med orkestrar sd det var kul att f& vara en
del av det. Att fa spela och kénna att nir jag spelar min del blir det s& hir
fint tillsammans. (Informant 1)

Det skapas tydliga roller i gruppen tack vare de unika stimmorna och pé grund av detta
sa blir det tydligt for den som spelar vad den bidrar med till orkestern for att verket ska
kunna framf6ras. Bidraget till det stora sammanhanget 6kar kdnslan av gemenskap och
skapar en produkt, i form av ett stycke, som eleven kdnner sig tillfredsstélld av att ta del
av. "Summan blir storre 4n delarna sjdlva” som en annan informant uttrycker sig.

Ur den sociala aspekten sa beskriver Informant 3 att ndr gruppen bestar av
personer som spelar musik och har det delade intresset s kan ett sérskilt ”band” skapas
mellan eleverna till skillnad frdn andra vinner som inte spelar musik. Hen betonar att
musiker 1 allminhet dr personer som oftast dr “véldigt skdna och trevliga”. Musiker
forknippas dd med ett visst personlighetsdrag som informanten ser som onskvirt for nya
vianner. Med ett delat intresset for musik kan de dven prata om det pa ett annat sitt.
Dessa personer delar ett sprak som utomstaende inte kan ta del av. Det blir da viktigt for
informanterna att hitta ett sammanhang diar de kan prata om och fordjupa sig i sitt
favoritintresse.

5.1.1 Att inga i en musikalisk-kultur

Att spela och lyssna pd musik dr ndgonting som alla informanter gor for att det &r roligt.
De uttrycker ocksé att sjdlva dmnet musik dr ndgonting personligt och viktigt for dem.
Inom mastarldran definieras praxisgemenskapen av utdvandet av musik eftersom det
praktiska momentet dr oskiljaktigt frdn praxisgemenskapen, medan musiklyssning da
blir en del av en musikalisk-kultur innanfor sdvél som utanfér ramarna av gemenskapen.
Musik dr nagonting som alla informanterna lyssnar mycket pa, mer eller mindre ofta.
Alla informanter har dven fatt med sig musikintresset hemifrin, dér fordldrarna tycker
om musik och antingen spelar musik aktivt eller har spelat en gang tiden. Informant 1
delar viss musiksmak med sin mamma och kan prata om deras favoritartister
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tillsammans, till skillnad fran pappan som “kan ingenting om musik”. Nér informanten
pratar med sin mamma sa fir hen ta del av vissa ’fun facts” d4& mamman kan beritta
historier om banden och artisterna.

All musik som informanterna gillar att lyssna pd ar inte nddvéndigtvis musik
som informanterna testat eller vill spela pa sina blasinstrument. En informant har ménga
olika genrer hen gillar att lyssna pé for att ’det dr bra musik™ och inte for att hen sjilv
vill spela den musiken. Istdllet har informanten en favoritgenre att specifikt spela pa sitt
instrument. Klassisk musik 4r den genre som informanterna ndmner mest nér det
kommer till musik de gillar att spela pa sina bldsinstrument. En av informanterna menar
att det dr hens favorit att spela for att ”det later bist da”. Nér det kommer till att hitta
musik som kan vara roligt att spela s& &r ldrarna i praxisgemenskapen en killa till att
uppticka ny musik for informanterna. Informant 3 beréttar om hur hen ibland kan hitta
klipp pé sociala medier som inspirerar till att hitta noterna och spela verket sjilv.
Informanten soker dven ibland pd en kompositdr till ett verk hen gillar for att se om
kompositoren har flera verk som kanske skulle vara kul att spela. Samtidigt sa lar sig
informanten lite mera om kompositéren och verkens historia.

Tre av fyra av informanterna gar pd gymnasieskolor som inte &r inriktade pé
musik medan Informant 2 ska bdrja soka till olika gymnasieskolor med musiklinje. En
storre del av informanternas tid gar at till att resa till och fran sina skolor, vara i skolan,
studera och gora sina lédxor. Nér de inte fokuserar pa skolarbete sé véljer de att spendera
en del av sin fritid med att lyssna eller spela musik. For alla informanter s blir musik
nagonting de 1 nutiden kan ha vid sidan av skolan, ndgonting som de tycker dr kul och
som kan anvindas for att koppla av. Musik blir en rolig getaway fran vardagslivet”,
forklarar en av informanterna. Samma informant poédngterar ocksd att ndr det kénns
jobbigt med allt skolarbetet sa vander sig hen till musiken. Musik &r ndgonting hen kan
kénna sig bra pd och njuta av.

5.1.2 Kulturskolan som en samlingsplats

Att fi tillgang till denna gemenskap é&r uttryckligen en orsak som bidrar till att
informanterna &r intresserade av att fortsitta spela musik pa kulturskolan. Informanterna
beskriver kulturskolan som en plats dar de kan tréffa sina vinner som de inte traffar pa
skoltid. Informanterna ndmner ockséd liger de kan ga pa under loven. Dessa lager dger
rum i form av kurser anordnade av kulturskolan men ockséa andra arrangérer som RUM
(Riksforbundet unga musikanter). Oavsett vem som anordnar kurserna dr det viktigt att
det finns ndgon som gor det. Informant 1 anser att hen inte har mojligheten att gora det
sjalv:

Alltsda hemma kan jag ju spela sjilv om jag vill s& da tycker jag att det ar
jattebra pa kulturskolan att alla samlas for det kan jag ju inte gora sjélv,
samla massa méanniskor som kan spela musik, bara ”du kor det hdr” och
dela ut massa stimmor for det kommer inte funka. Men om jag kommer till
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kulturskolan sa vill ju alla och alla kan. (Informant 1)

Kulturskolan blir pa séa sitt en samlingsplats som gor det smidigt for informanten att
traffa personer att spela musik med. Det dr dir som informanten kan hitta personer som
”vill och kan”, det vill sidga likasinnade musiker som delar samma intresse att vilja spela
musik och som dven har kompetensen att spela styckena.

Forutom att hitta villiga och kompetenta medmusiker sa beréttar Informant 4 om
hur kulturskolan dr en plats diar det finns kompetens och resurser genom lérarna. Nér
hen ville ldra sig ett instrument sa blev det kulturskolan som informanten och hens
fordldrar vinde sig till eftersom “det dr dér det finns kompetens och det dr dér det finns
mojligheterna.”. Anledningen till att hen spelar saxofon idag &r for att det var
instrumentet som hade kortast ko for att borja. Informant 1 har en liknande historia da
hen forst ville anméla sig till piano men nir de platserna var fulla s& anmaélde hen sig
istdllet till tvarflojt som hade lediga platser. ”Jag visste inte ens vad det var for ndgot”
beréttar informanten. For dessa informanter handlade det inte om att spela just
blasinstrument utan om att fi lira sig att spela musik pa ett instrument, oavsett vilket.
Kompetensen och kompetensutvecklingen pé sitt instrument &r en annan viktig
bidragande faktor till informanternas motivation till att fortsatta spela.

5.2 Utveckling av musikalisk kompetens

Informanterna talar om att kénslan av att kunna spela pa sina instrument bidrar till en
kénsla av tillfredsstéllelse inom sig sjilv. Kénslan kan till exempel komma frén att lira
sig en 14t som de tycker om. Denna kinsla av kompetens och att fa spela musik de gillar
bidrar da till en 6kad sjdlvkinsla och motivation till att fortsitta spela. Informanterna
menar dven att det inte ricker med att endast kinna sig bra, de vill ocksa se en
forbattring. "Man kommer inte bli bdttre om man inte utmanar sig sjilv.” papekar en
informant. Informant 1 beréttar att hen inte bara spelar latar hen redan kan om och om
igen, utan istéllet gar vidare och fortsitter ldra sig nya latar. Vad som ocksa var viktigt
for informanten var att det var en lat som hen tycker ar rolig att spela. Att fa 6nska egna
latar dr ett sétt att sdkerstélla att lten &r rolig men liararen rekommenderar ocksa latar
som informanten tycker om men inte hort forut. Lararen far hir en viktig uppgift att
bredda informantens repertoar och intresse for vilken sorts musik som hen skulle tycka
om att spela.

Informanterna kommer med exempel pa hur deras huvudinstrumentlérare eller
andra ldrare/dirigenter de traffat har hjdlpt dem att utveckla deras spelande. Ett exempel
ar att lararen forklarar tydligt hur informanterna gar till viga med konkreta tips och
ovningar.

Jag hade inte varit s& bra som jag &r idag om inte jag hade haft min larare
tror jag, for jag kénner att hon verkligen har bidragit till att inspirera:
”Kolla vad man kan géra med en klarinett”. S& har hon ocksa beréttat tips
hur man fér snabbare fingrar och biéttre artikulation och allt sént och da har
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man kunnat ta efter det och efter ett tag blivit en béttre och battre musiker.
(Informant 3)

Informantens ldrare kan &ven inspirera informanten genom att visa upp sin egen
kompetens och bli en forebild som hen vill efterlikna. Informant 3 beréttar dven att hen
far tips och inspiration fran personer pa sociala medier som lagger ut instruktionsvideos.
Men det finns en fordel med att ha en larare som hen traffar personligen. Hen forklarar
hur under en lektion kan hen fa direkt respons, till skillnad frén ett filmklipp. En annan
fordel med en ldrare som hen traffar personligen blir relationen som kan byggas upp.
Alla informanterna &r eniga om att positiva egenskaper hos en bra larare dr att de ar
uppmuntrande och engagerade i elevernas utveckling.

En ldrare som tror pd en” hjdlper informanterna i deras utveckling.
Informanterna vill sjilva utvecklas och fa stottning men dven forvintningar fran sina
larare, att lararna vill se en utveckling. Forvantningar dr en balansgdng. En annan
informant papekar hur en bra dirigent &r nagon som fattar att det inte alltid sitter direkt,
nagon som liksom inte blir arg for att det inte funkar.”. 1 detta fall & en bra
larare/dirigent ndgon som kan justera sina forvéntningar efter vad eleverna klarar av 1
stunden. Det kan ocksd finnas en inre forvéntning. En informant foredrar att spela 1
ensemble med véldigt kompetenta musiker for dd kénner informanten sig néstan tvingad
till att “’steppa upp sitt game”, med andra ord: forbattra sitt spelande.

5.2.1 Ovning och rutin

Enligt Hwang och Nilsson (2019) savil som Kvale och Nielsen (2000) dr utvecklingen
konstant och det instimmer informanterna om. Flera av informanterna papekar att “det
finns inget tak” nédr det kommer till att bli béttre pa sina instrument. Pa sa vis skapas en
motivation att fortsdtta dd de aldrig kan bli ’fardiga” och alltid kan l4ra sig ndgonting
nytt eller forbattra ndgonting de redan kan.

Men jag vet att jag kan alltid bli battre. Det kommer aldrig komma ett
tillfille dér jag &r klar med musik som “nu behover jag aldrig forsdka
nagot mer, nu har jag lyckats, nu dr det klart” (...) och det kanske &r bra for
att man kénner att man alltid kan gé& langre, men man blir aldrig nojd
heller. Det &r bade sa hér ”jag kan bli béttre, sd jag vill bli bittre” men
samtidigt dr det ju svart att vara ndjd med sig sjalv om man alltid vet att
man kan bli lite bttre. (Informant 4)

Att utvecklingen aldrig blir klar” dr ndgonting som informanten ser som motiverande.
Det blir enklare att fortsdtta om utvecklingen hela tiden kan ga framat. Men som
informanter pdpekar sa blir det dven svérare att kénna sig tillfredsstdlld om det hen gor
hela tiden kan bli béttre.

For att utvecklas behdver informanterna spela pa sina instrument: ”Det dr svart
att tinka sig till att spela battre musik, man maste ju trdna.” forklarar en informant. Alla
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informanter har olika vanor nir det kommer till sitt eget spelande och dvande. Att spela
musik och att 6va pé sina léxor &r tva skilda saker enligt informanterna. Vissa péstér att
de nistan aldrig 6var medan Informant 2 dvar varje dag. Informant 2 har en forvéntan
inom sig sjilv att ova varje dag som forstirks i form av fordldrar som fragar om
informanten har ovat. Att 6va tycker informanten ar roligt da hen ser en forbattring 1 sitt
spelande. Att ”ga och 6va” dr dock inte lika létt for alla informanter. Informant 4 far
hjilp av att ha en bestdmd tid och plats eftersom hens egen planering riskerar att inte bli
av. "Men hir vet jag ju att varje onsdag s gar man dit och spelar musik” forklarar hen.

5.2.2 En synlig progression av musikalisk kompetens

Om utveckling nu ses som en viktig del for att 6ka motivationen hos informanterna sa
blir det relevant att titta p&4 hur informanterna uppméarksammar sin utveckling. Att titta i
notmappen och spela gamla stycken ér ett sitt, forklarar Informant 1. Stycken som en
gang har varit svira men som inte lingre dr det gor att informanten far syn pa sin
progression. Ndgra av informanterna har ocksa spelat in videos, antingen hemma eller
pa konserter, som de kan jamfora hur det 14t da och hur det later nu. Informant 4 beréttar
aven hur hen kan se en progression genom att jamfora sig med de runt omkring sig:

Nér man fick g& upp en nivé och komma ikapp nagra dé var det roligt. Det
hinde ju nigot! Nin gang sd kommer man ju att tdta ihop gruppen och da
var det ndgra som var béttre d4n andra. (...) Men om man ser att ndgon &r sa
dér bra da har man kanske nagot sétt att hitta ett mal att bli sa dér bra eller
bli béttre, nagot att mata sig emot. (Informant 4)

Hér ndmner Informant 4 att genom att mata sig mot andra sa kan hen se en progression
och dven anvidnda det som ett mal for sitt eget spelande. Att ha ett specifikt mal att
strdva efter kan ocksd gora att utvecklingen blir synlig och mitbar. I sin tur kan ett mal
bidra till motivation att vilja bli bittre och fortsitta spela musik. Alla informanter har
olika mal inom musiken. Informant 3 har haft som mal sedan hen var liten att fa vara
med och spela i sin mammas amatdrorkester. Detta langsiktiga mal finns hela tiden 1
hens bakhuvud och hjilper hen att behalla motivationen. Informant 2 har som mal att bli
yrkesmusiker. Varifrdn detta mil kom ifrdn och om hen kommer fortsétta ha det som
mal 1 framtiden dr oklart. Resterande har mer generella mal om att fortsdtta spela musik
sa lange de har tid och tillgéng till en grupp att spela med.

5.2.3 Utvardering av musikalisk kompetens

Inom kulturskolan finns konkreta och mera kortsiktiga mal satta av lararna. Detta i form
av bland annat konserter, repertoar som ska dvas in till konserterna och att ta sig igenom
spelbocker. Det dr vildigt individuellt nir det kommer till vilka som vill framtrdda och
visa upp sig. For Informant 1 sd &r det viktigaste inte att fa bekréftelse fran en publik
genom att spela pa konserter. Istdllet ricker det med att visa upp for familjen eller att
spela in videos som hen sedan har for sig sjdlv. Komplimanger och fina kommentarer ar
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saklart fortfarande kul att hora fran ldrare eller familjemedlemmar. Informant 2 tycker
att det dr kul att hora nir nagon tycker att hen spelar bra men forklarar att det viktigaste
ar att hen sjélv tycker det. Det viktigaste for informanten &r att hen &r tillfredsstilld med
sin egen prestation.

Beroende pé vilket sammanhang informanterna dr i s& kan vissa komplimanger
betyda mer dn andra. Informant 3 kdnner redan en viss forvdantan av uppmuntran och
komplimanger fran familjen och ldrare. Néar en ovédntad komplimang kommer frén
nagon utomstdende sa blir det ndgot ovintat och extra roligt att hora. Informanten
berdttar om en konsert ddr hens ensemble var forband till en professionell orkester dér
en av musikerna fran orkestern gav de en komplimang efterat. Informanten forklarar hur
det var extra roligt att hora nér den professionella musikern bekriftade deras kompetens
och framférande med en fin komplimang.

5.3 Forebilder och inspirationer

Forebilder som informanterna ndmner dr bland annat ldrare, fordldrar, professionella
och andra musiker som informanterna ser som kompetenta. Utav alla dessa forebilder sa
ar det alltid en forebild som spelar samma instrument som informanten sjdlv. Detta
kunde vara en huvudinstrumentldrare, fordlder, professionella musiker de ser upp till
eller dldre musikelever fran ndr informanterna sjilva var nybdorjare. Egenskaper i en bra
forebild for informanterna &r att forebilderna visar pa en bred kunskap om sitt &mne,
visar pa nya mdjligheter och tekniker pa sina instrument, kunna forklara i detalj hur
specifika tekniker utfors for att kunna spela pa ett visst sétt och att utstrila engagemang
for musik. Nagra av informanter véljer att skilja pd forebild och inspiration. En
forklaring pa skillnaden lyder s har:

De som jag har som forebilder, det ér att jag lyssnar pé dem och tycker om
deras musik, och vill typ bli lite som dem. Men inspiration, det kan vara
ndgot nytt som jag aldrig testat férut som vécker intresse. Men det &r inte
direkt att jag &r jittefokuserad och nischad pa “’det ar det hér jag vill”, men
det kan vara kul att testa. Det dr ndgot nytt. (Informant 1)

Enligt denna forklaring &r en forebild ndgon som informanten delar samma musiksmak
med och vill efterlikna den sortens musik de spelar. Att kunna spela som sina forebilder.
En inspiration dr ndgon som visar nya mdjligheter genom att introducera nya stilar och
vigar inom musiken. Att {4 testa pd ndgot helt nytt och uppleva ndgonting unikt och
intressant. Denna forklaring behdver inte betyda att det ena utesluter det andra.
Informant 3 berittar att hen triffade en professionell dirigent under en kurs som gjorde
att hen fick upp Ogonen for dirigering. I detta fall vécktes ett nytt intresse for
informanten och dirigenten som var en inspiration blev en forebild.
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5.3.1 Se upp till och hdrma andra

Informanterna kommer alla fran hem dér det finns ett musikintresse pa olika sétt. Det
kan vara fordldrar och syskon som spelar musik professionellt eller har det som en
hobby. Det kan ocksa vara familjemedlemmar som har spelat en gang i tiden men som
inte spelar ldngre. Den musikaliska bakgrunden péverkar bade nuvarande och framtida
deltagande inom musiklivet och ambitioner kring musik (Nielsen, 2000). Informant 3
har fran en tidig alder fatt hora klarinettspelande i hemmet tack vare sin mamma.
Informanten har mer eller mindre omedvetet {f6ljt i sin mammas fotspar genom att borja
spela pd samma instrument sjédlv. Ett annat exempel pd att drva musikintresset frén
familjen &r hur Informant 2 ville vara precis som sin storebror for att han var “mycket
coolare for han var ju dldre”. Informant 2 borjade inte spela samma instrument som sin
storebror, utan istdllet valde att hirma honom genom att spela ett blésinstrument i en
blasorkester. Till skillnad fran Informant 3 som har en fordlder som fortfarande spelar
musik s har informantens bror slutat spela.

Han har ju typ slutat.

Slutade han vara en forebild da?

Ja typ... jag vet inte. Jag vet inte, jag har inte hort honom spela pa négra ar.
Tror att han spelar, men jag vet inte om han gor det. (Informant 2)

Har ser vi hur forebilder kan vara ndgot dynamiskt. Nagon kan vara en forebild en ging
i tiden men sedan sluta vara det. Om brodern slutar spela sa finns det inget i nulidget att
strdva efter att vilja efterlikna. Det kan ocksa vara sa att relationen mellan syskonen har
fordandrats under aren och viljan att efterlikna sin bror har forsvunnit av andra, icke
musikaliska skil.

Alla informanter ndmner ldrare som fOrebilder. Huvudinstrumentléraren é&r
ndgon som de flesta informanter mer eller mindre forsoker efterlikna for att sjdlv bli
bittre pd sina instrument. Informant 3 forklarar hur hens ldrare har varit inspirerande
genom att visa klipp pa vad hon har spelat ndr hon var i informantens &lder och genom
aren. Léraren har forklarat hur hon har gatt till vdga vilket fatt informanten att kdnna sig
inspirerad och véckt en tanke:

Man blir ju sa hdr: ”Om hon kan gora det, varfor kan inte jag gora det?”.
Det kénns lite som att det gdr om man vill. Sen beréttar hon "nér jag var i
din alder gjorde jag det hér, och sen gjorde jag det hér och sé blev det sé
hér” och sa blir det ”men om jag gor sa...” och sé kanske det blir samma
utfall, eller sa blir det ndgonting helt annat! [skrattar] (Informant 3)

Genom att fa se vad lararen har gjort sjélv och hur hennes musikaliska resa sett ut
genom aren sé fir Informant 3 ett levande bevis pa mojliga vigar. Det vicker egna idéer
for hur hen kan gé tillvdga och antingen blir det likadant eller ndgonting helt annat. I
vilket fall s& dr mélet inte att bli en kopia av lararen, men ett av ménga alternativ.
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Forutom ldrarna sa ser alla informanterna tillbaka pa dldre elever som forebilder
under den tiden da de sjélva var nybdrjare. Det finns en tendens frén informanterna att
fokusera pa de elever som spelar samma instrument som informanten sjélv. Informant 4
forklarar att orsaken till det kunde bero pa att det blev léttare att spegla sig i dem. Att
satta specifika médl och méta sin egen utveckling mot dem som spelar samma
instrument. Generellt s& minns informanterna de é&ldre eleverna som coola och
kompetenta. Att fi se och spela med dem vickte tankar som “jag vill ocksa bli sddér
bra.” och gav motivation till att fortsitta spela for att ocksa kunna spela lika bra och
avancerade latar 1 framtiden.

Dessa forebilder skapas inte genom ndgon personlig relation. Ingen av
informanterna kommer ihag vilka de dldre eleverna var eller heter. Det intressanta dr
inte att lara kénna de dldre eleverna som personer, utan att f inspiration genom att se
upp till dem. Med hjdlp av dessa forebilder sa malas det upp en bild av hur
informanternas egna framtid skulle kunna se ut om de fortsatte spela pé sina instrument.
Dessa forebilder var inte ndgon som informanterna kénde jag vill bli som du” for utan
istillet ”jag vill bli en sén dér”.

5.3.2 Att vara en forebild for andra

Informanter fick dven reflektera under intervjun om de tror att de sjdlva &r en forebild.
Ingen av informanterna uttrycker sig med sdkerhet att de vet att de &r forebilder eller
inte. Informant 1 och 3 stéller sig mer positivt till tanken om att de kan vara det, medan
Informant 4 dr mera tveksamma.

Man kan ju hoppas, det vore ju kul. Men sé ldnge ingen gar fram och bara:
”Hej, du &r min forebild” sd dr det ju svart att veta det- och om jag tinker
det? Tank om jag inte &dr det?

Vad skulle hiinda da?

Det kinns lite sjalvgott, att bara “ah, fan vad bra jag &r, hoppas nagon ser
upp till mig” men jag kanske ar det! Men det dr inget jag gar runt och
tanker pa att jag ar. (Informant 4)

Med en risk av att verka “’sjdlvgod” sd édr det ingenting som informanten vill anta pa
egen hand. Att se sig sjdlv som forebild utan att ha ndgot underlag forknippas hiar med
arrogans. Andra negativa attityder som nimns kommer fran Informant 3 som forklarar
hen inte vill verka bossig” eller ’tjatig” om hen tar pa sig rollen som forebild. Hen
beréttar om hur hen har fétt ta ansvar for yngre elever under konserter och visat hur de
ska std och bete sig. Samtidigt finns det en forhoppning fran informanten att cykeln
fortsitter. Att nu kanske nadgon annan blir inspirerad pd samma sétt som hen blev det
som nybdrjare. For Informant 2 4r forebilds rollen inte ndgot hen ser sig sjilv i.

Nej.
Det var snabbt. Varfor inte det?
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Jag vet inte... jag dr vél inte sa bra.
Om du jaimfor med?
[viskar] Vet inte... [Normalt ldge] Det kénns bara inte som det.

Informant 2 beridttar att det 4r ingen som sagt att hen dr en forebild till ndgon av de
yngre eleverna. Detta tils att jimfora med Informant 1 som stéller sig mera positivt till
tanken om att vara en forebild:

Tror du att du kan vara en forebild for nagon?

Assa... [fnissar] kanske min lillasyster? For, jag vet inte, men hon har ju
hirmat och bdrjat pa tvarflgjt ocksa.

Vet du att det ir for att du spelar det?

Kanske inte hundra procent men lite for jag var ju med nér hon skulle vélja
och rekommenderade andra saker men hon bara: “Nej, jag vill spela
samma sak!”

Sé du tror att du kan vara en forebild till din lilla syster?

Ja, och till alla andra yngre pd Kulturskolan som spelar tvarflojt, eller min
larare brukar séga det: ”Ni dr forebilder for dem smé nu.” (Informant 1)

Hér har informantens ldraren sagt att informanten &r en forebild for de yngre eleverna.
Till skillnad fran Informant 2 &r Informant 1 mera Sppen till idén om att hen kan vara en
forebild. Informanten har dven en lillasyster som troligen blivit inspirerad av
informanten da hon valt att borja spela samma instrument.

5.3.3 Inspiration fran professionella méten

Kulturskolan som informanterna gar pa har under flera ar anordnat olika projekt,
evenemang och samarbeten med professionella musiker som informanterna har tagit del
av. Informanterna berittar om de olika samarbeten som de gjort med professionella
musiker, vad de kommer ihig och vad de tagit med sig frén projekten.

Det har varit kul och intressant. Det har varit inspirerande pé ett annat sétt
for de ar inte ldrare, direkt, de &r bara proffs. [skrattar] S& dem har man
inspirerats pa ett annat sétt, man kan bli det dér... typ dem gor lite mera
annorlunda saker. Siiperstar hade sin grej med balkanmusik, och visade
och dansade ocksé. Det brukar vi inte gora i vanliga fall sa det var kul, de
tog med sig mer dn bara musiken. (Informant 1)

Att dessa moéten inspireras pa ett annat sétt for att de inte &r larare kan tolkas pd manga
olika sétt, men med tanke pa hur informanten nimner att ”man kan bli det dar” sa visar
proffsen i det hér fallet upp en viss vig som kan tas inom musiken. Informant 1 som
ocksa dr flojtist pdpekade dven hur det var intressant att se Magnus Lindgren kora
beatbox pa flojten d& hen inte visste om att det var ndgonting man kunde gora. D4 visas
ytterligare en mojlighet pd instrumentet och nya musikstilar.

Att dessa samarbeten bryter den vanliga undervisningen och skapar en situation

27



som dr annorlunda betonar flera av informanterna. Att fa spela konsert p4 Musikaliska
ar ett exempel. Informanterna lyfter fram publiken och hur den skiljer sig fran de
vanliga konserterna pa kulturskolan dir publiken framst bestdr av elevernas egna
fordldrar och anhoriga. Under ett samarbete med en artist pd Musikaliska s& drogs en
helt annan publik. Publiken var betydligt storre ocksa. Nagot som Informant 3 ocksé
lyfter ar hur utseendet av lokalen bidrog till en 6kad kdnsla av motivation till att vilja
spela. En stor publik och en fin lokal gjorde konserten mer unik och rolig att spela pa.
Men &dven vilka andra som var dir och spelade. Informanterna fick bdda lyssna péd och
spela med professionella musiker och bjods in 1 den professionella vérlden.

Jo men det kindes coolt, och méktigt att 4 spela pa riktigt med proffs. Och
att han korde solo, det var ocksa coolt. (...) Det kéndes coolt och maktigt
att han tog del av [en lat som spelades tillsammans]. Det var bara en vanlig
14t men nu var han med, da blev den plétsligt coolare. (Informant 1)

Laten som Informant 1 talar om &r en 14t som spelats flera ganger i orkestern pa andra
konserter. Nar den sattes in i en ny kontext och ett proffs spelade laten med orkestern sa
blev den plotsligt coolare”. Négonting som informanterna nimner &r att det kan vara en
inspiration att f4 se proffsmusiker briljera pé sina instrument och hdja nivan pa hur latar
kan framforas. Att ha spelat med proffsmusiker dr ndgonting som informanterna kan
skryta med om de vill, vilket Informant 3 berittar om.

(...) han spelade pa Nobelbanketten bara nagra manader senare och da blir
det: ”Jag har spelat med honom!” gér jag runt och séger.

Till vilka?

En klass, vi ér viéldigt nordiga for vi gér natur s de dr jétteintresserade
med Nobelgrejer sé det dir kunde man dra till med, lite fjask poédng.

Vad fick du for reaktioner?

[Fnissar] De blev vildigt imponerade. (Informant 3)

Informant 1 kan dven skryta om att ha spelat pd Musikaliska infor sina vénner och har
fatt hora att “det &r ju pa riktigt”. Att spela pa en sddan lokal ses som nagonting legitimt
och professionellt, vilket kan hdja informantens status. Det dr dock inte alla som blir
imponerade. Informant 2 poidngterar att det inte gér att skryta om att ha spelat pd
Musikaliska infor vem som helst. Om den personen hen berittar det for inte vet vad det
ar for ett sorts stélle sd spelar det ingen roll om hen har spelat dér eller inte.

Vare sig det gar att skryta om eller ej sé ser alla informanter dessa moten som
ndgonting roligt att ta del av. De var inte eniga om det bidrog till 6kad motivation eller
inte.

Det var ju roligt att ha mojligheten att spela med nadgon som ér sé bra, cool,
det ar roligt s& men det ar nistan for langt det steget... Det ar l4tt att tinka
att det kan bli bittre men det dr svérare att ténka att jag... jag tror inte jag
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skulle vilja vara i hans position. Vet inte om det &r lika motiverande dé.
(Informant 4)

For Informant 4 si dr det tveksamt om hen blir motiverad av att f4 spela med
professionella musiker d& hen inte har nagra tankar eller mél om att sjidlv bli
proffsmusiker. Informanten betonar istdllet att hen kénner sig mer motiverad och
inspirerad av att spela med musiker som dr “ndrmare” istillet for professionella som &r
”for langt bort”. Det &r ldttare for informanten att hitta motivation i en forebild som hen
triffar flera ganger och lite oftare.

Sen dven en annan dér [pa sommarldgret], en gitarrist, han ar ocksa valdigt
bra. Det dr ockséd vildigt kul att spela med honom och han pluggar inte
heller musik men han ar ocksa jattebra, da kdnner jag att dar kunde jag
ocksa kunnat, kanske om jag hade ovat dé hade jag ocksa kunnat vara sa
dar bra om jag fortsitter och pushar pa. Tranar. Kommer nésta ar. Traffar
jag dem nésta ér, dd kommer jag vara dnnu battre. (Informant 4)

Musikerna som hen beskriver som “ndrmare” &dr inte musiker som hen har en ndra
relation till pa sa sétt att de dr ndra vanner. Att ha samma mal eller bakgrund spelar inte
heller nigon roll di en annan forebild informanten har frdn sommarligret ar
yrkesmusiker och pa sé sitt professionell. Vad informanten istéllet betonar som viktigt
ar det aterkommande momentet. Att hen triaffar dessa musiker pd samma sommarlager
ar efter ar. Att dessa moten dr dterkommande och inte bara sker en gang ar en viktig
faktor till att kiinna motivation for informanten.

5.3.4 Att vaga testa nagot nytt

Nér informanterna fér triffa professionella musiker som &r nischade i1 en specifik stil
eller genre skapas ett ldrande tillfille. Nagonting som informanterna generellt
uppskattar dr att fa testa nya saker och ldra sig nagonting nytt. Men att gora annorlunda
och helt nytt kan ge bade positiva och negativa reaktioner i stunden.

Ja, han tog ju upp oss och sé fick man ga upp och spela lite freestyle [i en
mikrofon].

Hur kiindes det?

Det kéndes coolt och ocksa lite laskigt.

Vad var det som var laskigt?

Det star ju folk och sa far jag gora nagot som jag aldrig gjort forut. (Informant 1)

Att informanten tycker att det ar laskigt att std och visa upp ndgonting hen aldrig gjort
forut infor en publik ar fullt forstieligt. Det kan skapa en inre sorts stress och radsla att
gora bort sig infor en grupp ménniskor. Informant 1 lyckades dnda prestera under
pressen. Genom omgivningen och publikens uppmuntran har hen kunnat se tillbaka pa
situationen som en kul upplevelse, trots att det var ldskigt. En annan informant fick
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spela ett solo pa en konsert, nidgonting som hen inte hade velat gora frivilligt.
Informanten ndmner skdmtsamt att det var grupptrycket som tvingade hen till att gora
det. Vilket kan ha varit en faktor till att gora ndgonting som hen vanligtvis inte skulle
gora. Den extra pushen frdn omgivningen, ldrare eller gruppen kan fa informanten att
vaga spela solo fast det inte dr ndgonting hen vanligtvis gor eller tycker om att gora. For
Informant 2 sa bidrog det ocksa i slutdndan till nagonting roligt.

Stiperstar Orkestar har haft en workshop med eleverna och tog med sig mera dn
bara musiken” som Informant 1 pépekade tidigare i kapitlet. Under workshopen sé fick
informanterna testa pa att dansa till den festmusik som de fick ldra sig spela utantill och
helt utan noter. Att dansa dr inget som gors pd lektionerna i vanliga fall och inte
ndgonting som forvintas av eleverna heller. Men informanterna tycker att det var kul att
f4 testa. Det var ocksd en utmaning for informanterna att ldra sig latarna utan noter och
utantill. Till skillnad fran solona sa var det hir ett moment som alla var med pa och
ingen forvintades heller att spela felfritt eller ldra sig allt pd en ging. Informant 2
beskriver hur det dr jobbigt att ldra sig ett stycke utantill for att det dr svart, men sedan
ndr man vél lyckas spela stycket sa ér det roligt. Modan dr da vart det.

Latarna och musikstilen som informanterna fick spela med de professionella foll
inte alla i smaken. Men informanterna &r alla valdigt 6ppna for att spela olika saker och
det dr ingen musikstil som de végrar att spela. Informanterna &r vildigt sékra pa deras
musiksmak och vilken typ av latar de gillar att spela och lyssna pa. Informant 4
reflekterar lite kring genre och vad som riknas som “’bra musik™:

Bra musik 4r ndgonting som alltid- det finns alltid, i vilken genre som
helst, dven fast det 4r en genre som man sjélv inte tycker om, sa kan man
hitta nagot som &r bra. Det bésta i varje genre kommer alla gilla, tdnker jag
mig i alla fall... Det finns ndgonting som kopplar samman allt.

Nagon kvalité?

Ja, ndgot sant. (...) Musik som musik. Bra musik, da blir man mer sugen pa
att bli bra p& nigonting. [skrattar] Bli bra pd musik! (Informant 4)

Favoritgenre dr en personlig dsikt, men Informant 4 menar att det kan finnas nigot att
uppskatta i musik frdn genrer som man sjdlv vanligtvis inte tycker om. Musikers
kompetens i ett framforande kan inspirera informanten att vilja bli bra pd den musik
som informanten sjélv gillar. Informanterna har olika asikter om vad som klassas som
en forebild. Som Informant 4 resonerar dr mera likt Informant 1s idé om att separera
forebilder och inspiration. Kompetenta musiker som spelar musik de sjilva inte gillar
eller ar intresserade av dr mera likt inspiration dn en forebild. Informant 2 har ett annat
perspektiv:

De spelar ju bra sé att da &r de ju forebilder pa sitt sétt.

For dem ar erfarna?

Ja, de spelar bra helt enkelt. Man vill ju alltid spela bra, sa da blir alla som
spelar bra pé nét sétt en forebild skulle jag séga. (Informant 2)
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Enligt Informant 2 sé réknas en séddan inspiration ocksa till forebilderna. Oavsett vad det
ar for musikstil som musikern spelar sd dr det deras kompetens som &r inspirerande och
da blir alla kompetenta musiker en sorts forebild.

5.4 Sammanfattning av resultatet

Sammanfattningsvis sd visar resultatet pd ett antal aspekter som far eleverna som
deltagit 1 denna studie att vilja fortsétta spela musik. Det handlar bland annat om deras
intresse for musik vilket de fatt med sig hemifran, att fa spela tillsammans med andra,
att ingd 1 en gemenskap med delat intresse dar de kan prata om musik och att fa vénner
utanfor grundskola eller gymnasium som de kan triffa pa kulturskola eller ldger. En
annan faktor &r att kiinna sig kompetent pa sina instrument men ocksé att utmanas for att
bli battre och fa ldra sig nya saker. Informanternas utveckling gynnas av att se en
progression i deras utveckling, ha mal och forvintningar pa sig sjilv, men dven fran
larare som &r stéttande och engagerade i deras utveckling. Nar det kommer specifikt till
forebilder och hur det paverkar deras motivation sa har jag identifierat fyra olika sorters
forebilder. Dessa viljer jag att benimna som: mdaltavian, mdtstickan, dorroppnaren och
sist mdstaren.

Miltavlan &r den typ av forebild som far eleverna att vilja borja spela genom att
vara den sorts person som de forsoker efterlikna, exempelvis en familjemedlem eller en
skicklig musiker. Det dr ocksd en forebild som inte nodvéindigtvis behdver ha med
musiken att gora, utan kan bestd av handlingsmonster eller attityd — sd som nér
Informant 2 efterliknar sin storebror genom att borja spela for att han ansdgs vara cool.
Miiltavlan behover inte heller vara en fysisk person, utan kan bestd av en musikstil eller
virtuositet som eleven forsoker efterlikna i sitt eget spelande.

Miitstickan ir en forebild som eleven aterkommande kommer i kontakt med
och har kompetens som eleven kan maéta sin egen utveckling mot. Detta dr en forebild
som motiverar och inspirerar till en stindig progression och utveckling. Denna sorts
forebild kan vara den samma som maltavlan, men alla maltavlor utgér inte
nodvindigtvis matstickor — exempelvis for att maltavlan &r en kéndis som eleven aldrig
kommer att komma 1 kontakt med. Mitstickan kan utdver en fysisk person besta av ett
musikstycke som dr vildigt utmanande for eleven som da tvingas spendera mycket tid
med och utveckla sarskild teknik for att kunna bli ”fardig”.

Dorroppnaren ér en forebild som synliggér nya mojligheter i musiken. Detta
beskrev informanterna som “inspirationer” vilket utgdr en skillnad jamfort medn
forebilder som maéltavlan och mitstickan. DorrSppnaren visar eleven musikstilar,
tekniker och yrkesvégar som eleven inte visste var mojliga och later dem fa testa dessa
roller. Dorroppnaren kan bli en maltavla, som ndr Informant 3 fick upp 6gonen for
dirigering genom att triffa en inspirerande dirigent. De vanligaste dérroppnarna som
informanterna beskrev var deras ldrare och professionella musiker, men aterigen kan
denna forebild likvil vara ett inspirerande musikstycke.
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Miistaren dr en forebild som anses ha véldigt hog kompetens i &mnet eleven ér
intresserad av. Detta dr ocksa en forebild som eleven vill efterlikna men skiljer sig fran
maéltavlan genom att méstaren utgdr en sorts forebild som eleven aktivt himtar kunskap
frdn. Mastaren kan vara en person eleven traffar personligen, vanligtvis en larare som
eleven far undervisning av, men ocksa nagon de foljer pa sociala medier som lagger upp
instruktionsvideos. Det kan dven vara en kompositér (levande eller dod for ménga
hundra ar sedan) som eleven lidr sig av genom att studera deras verk och ldra sig
tradition och historia genom deras stycken.

Forebilder som enligt informanterna dr bra pedagoger dr nagon som é&r erfaren,
uppmuntrande, forstar eleverna och vet vad de behover for att utveckla sitt spel. Vissa
informanter skiljer pa forebild och inspiration, d& professionella musiker de traffat var
mer sannolika att klassas som en dorroppnare eller mistare eftersom de var duktiga pa
det de gjorde och att det var en kul upplevelse att spela med dem, men de utgjorde trots
det inte maltavlor. Informanterna mindes sjdlva nir de var nyborjare och sag upp till de
dldre eleverna pd skolan som miatstickor eller maltavlor, oftast de som spelar samma
instrument, men ingen kénner sig helt sjdlvsdker i att de sjédlva ér forebilder for nya
elever. Nagra informanter hoppas att det dr s men 4r mer eller mindre osédkra pa fragan.
Informant 2 tror exempelvis inte att det ar sd, for hen kdnner sig inte ”’sd bra”. De som
stdllde sig mer positivt till den mdjligheten har hort sina ldrare sdga att de dr forebilder
for de yngre.

6. Diskussion

I detta kapitel kommer det att diskuteras och reflekteras kring resultatet med hjilp av de
perspektiv och teorier fran tidigare forskning och mistarldra. Sedan diskuteras det hur
detta kan tilldmpas i musikpedagogiska sammanhang. I metoddiskussionen kommer
ndgra reflexioner dver metoden; vilka felkdllor som har dykt upp under studiens gang,
om valet av teorin har fungerat vél for studien och till sist ndgra forslag pd vidare
forskning.

6.1 Resultatdiskussion

Mitt resultat har besvarat mina forskningsfragor och stimmer vil dverens med tidigare
forskning nér det géller professionella musikers samarbete med unga musikelever och
motivation. Jag blev forvanad nédr informanternas svar la mera vikt pd musikalisk
kompetens 1 jamforelse med musikalisk identitet nidr det kom till motivation och
forebilder. Informanternas svar angdende om de sjdlva var forebilder var den mest
splittrade med tvé positiva svar, en negativ och en tveksam. Denna splittring gjorde att
dessa svar har varit mest intressanta att analysera varfor det var sa.

6.1.1 Motivation till musikutévande genom mastarlara

Informanternas  olika musikaliska bakgrunder formar deras deltagande i
praxisgemenskapen pa kulturskolan (Nielsen, 2000). Ett tidigt intresse for musik, att fa
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hora musik 1 hemmet och att ha familjemedlemmar som spelat dr nigra skal till varfor
de ville borja spela ett instrument pa kulturskolan. Informanternas val av att ldra sig ett
instrument blir en utveckling av elevernas musikaliska identitet (istéllet for
yrkesidentitet). Genom att ldra sig spela musik s ror de sig frdn en person som gillar
musik mot en person som utdovar musik. Hér spelar omgivningens attityd roll genom
exempelvis fordldrars och syskons musicerande i hemmet préaglar elevernas syn pad vem
som kan ldra sig att spela musik (Hellgren, 2011) savél som deras forsta ldrare nér de
tagit de forsta klivet till att borja pé sina instrument.

Stottning och engagemang dr en yttre motivation som gynnar elevernas
utveckling (Nielsen & Kvale, 2000; Aspelin, 2019), vilket gor att de blir mera troligt att
de viljer att fortsitta spela pa sina instrument. Bekréftelse fran ldrare och familj ser
Informant 3 som en forvintning och en komplimang frén en professionell musiker blir
dé en rolig dverraskning. Denna komplimang kan ses som mer betydande &n andra for
att det 4r en mastare inom dmnet som ger bekriftelse av informantens musikaliska
identitet (Gabrielsson, 2020). Informant 1 och 2 ndmner hur en inre bekréftelse ar
viktig, att de kdnner sig tillfredsstidllda med sig sjdlv och sin egen prestation. En god
sjdlvtilltro (Bandura i Hwang & Nilsson, 2019), det vill sdga hur framgangsrikt
individen anser sig kunna hantera olika situationer, kan ocksé vara en faktor som gjort
att informanterna fortsatt spela fastin de stott pad utmaningar och utgdr alltsa en sorts
inre motivation.

Att i prova sin kompetens genom att stdta pa utmaningar kopplas till elevernas
vilja att utvecklas. Informant 4 ndmner att hen inte kan bli bittre om hen inte fir en
utmaning. Informanterna ndmner hur ensemblespel 1 praxisgemenskapen &r en
motiverande faktor till att utvecklas. Inom praxisgemenskapen s& finns det ett
gemensamt ansvar att fi “produktionen” att fungera, att orkestern kan framfora sina
latar pd en konsert. Informant 1 beskriver att hen spelar sin stimma och hor hur den
samspelar med orkestern skapar en kénsla av tillfredsstéllelse. Att kdnna att eleverna
bidrar till gemenskapen kan skapa en kénsla av mening och motivation. Eleverna
beréttar dven att kénslan av att kunna spela pa sina instrument bidrar till en kdnsla av
tillfredsstéllelse inom sig sjélv, vilket kan relateras till musikens meningsskikt (Nielsen 1
Ray (2004) — se bild 1 1 avsnitt 2.2.4). Utdvande av musik kan skapa mening for
eleverna pa ett akustiskt och ytligt skikt ’det later bra nér jag spelar” och ett pa djupare
personligt skikt ’jag kdnner mig bra nir jag spelar”. Denna kidnsla som bendmns som en
terapeutisk och existentiell motivation synliggjordes i resultatet genom Informant 3.
Hen beskriver att nér det 4r mycket press i skolan s dr musiken en trygg flykt dér hen
kan kdnna sig till ro och kénna sig duktig nér hen spelar pa sitt instrument.

Musiklyssning dr ockséd viktigt for informanter och ytterligare en kélla for att
kénna sig lugn och hantera stress, vilket dr ett annat sitt att reglera sina kédnslor pa
(Stdlhammar 1 Ray, 2004). Musiklyssning 1 sig kan vara en typ av musikalisk
identitetsutveckling. Genom att hitta latar, genrer, artister och band for eleverna att
identifiera sig med formas deras musikaliska identitet via deras musiksmak och vilka
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stilar och genrer som det dras till (Bergman, 2009; Gabrielsson, 2020). Om vi dven
accepterar Nielsens teori om musiken som ett subjekt i sig (Ray, 2004) sa kan en
relation mellan lyssnaren och musiken ses som en form av sjidlvuppfattning (Stern i
Hwang & Nilsson, 2019) dir individen kan spegla sig sjdlv och bli informerad av sig
sjdlv som person 1 musiken (Ruud, 2011).

Informanterna ror sig dven 1 olika sorters musikaliska sammanhang utanfor
kulturskolan, bland annat ldger och kurser anordnade av RUM. Dessa sammanhang
paverkar deras syn och framtida deltagande i praxisgemenskapen (Nielsen, 2000).
Genom att rora sig mellan olika musikaliska praxisgemenskaper sd kan de dven f& upp
ogonen for ny musik eller vigar inom musiken. Informant 3 &r intresserad av att
dirigera efter hen gick pa en kurs och triffade en dirigent som har blivit en forebild.
Eleverna visar tydligt vilka genrer de foredrar att spela i, mest klassiskt, och hur dessa
genre inte alltid stimde Gverens med det som de spelar under projekten. Men eleverna
uppskattar mojligheterna att fa testa. Utan att testa kan de inte jamfora eller stélla sig
sjalv frdgan “vad gillar jag?”, en fraga som ar central i Erikssons identitsfas teori
(Hwang & Nilsson, 2019). Nar eleverna jamfor och sallar vad de tycker &r intressant
inom musik och vad de vill ldra sig sa framtrider deras identitetsskapande genom olika
deltagarbanor (Drier, 2000).

Det sociala umgénget dr ocksa en del av praxisgemenskapen och har belysts
olika mycket av informanterna. Mest ifrdn Informant 1 och 3 som har vinner som de
endast triffar pd kulturskolan. De tycker det &r en viktig del for att kéinna sig motiverade
till att fortsdtta spela musik pa kulturskolan. Att ingd 1 praxisgemenskapens sociala
umgénget dr en viktig del for att bli en fullstindig deltagare (Elmholdt & Winslow,
2000). Vénners asikter utanfor praxisgemenskapen kan ocksé paverka deras deltagande.
Enligt F. Wandel (personlig kommunikation, 11 april 2024) sd kan védnner utanfor
kulturskolan fé elever att vilja sluta. Wandel menar att flera ungdomar har en bild av
kulturskolan som endast dr for barn. P4 grund av detta méste tondringarna distansera sig
fran platsen fOr att inte riskera att uppfattas som “barnsliga”. Informant 1 och 3 kan
dock imponera pé sina vdnner genom att skryta om vart de spelat konserter och med
vem genom kulturskolan. En positiv attityd fran deras vinner kan pa sa sétt stirka sin
sjalvkinsla och deltagandet 1 praxisgemenskapen.

6.1.2 Elevernas relationer till musikaliska forebilder

Hur olika generationer gynnar praxisgemenskapen (Kvale & Nielsen, 2000) speglas 1
informanternas minnen av &ldre elever pd kulturskolan som forebilder. Informanterna
inspirerades och motiverades av att se och spela med de &dldre eleverna nér de sjdlva var
nyborjare. Genom att se pd maistarlira ur det decentrerade perspektivet dédr det finns
flera mistare sa ligger kunskapen mellan relationerna (Elmholdt & Winslew, 2000). De
dldre eleverna ses d& som mistare i nyborjares 6gon och blir en del av de
laranderesurser som finns att ta del av inom praxisgemenskapen. De &dldre eleverna blir
aven modeller enligt exemplets makt (Jespersen, 2000). Ett levande exempel pd hur
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kompetenta informanterna sjdlva kan bli om de fortsdtter spela pa sina instrument.
Genom exemplets makt forkroppsligar de &ldre eleverna olika deltagarbanor och gor
dem synliga for eleverna (Nielsen, 2000). Vad som ockséd stirker det decentrerade
synséttet 4r hur informanterna inte skapar en personlig relation till dessa forebilder, utan
mera anviander dem som verktyg i form av en métsticka eller en méltavla. Det handlar
inte om att identifiera sig med en specifik person utan att se mgjligheten att ocksé kunna
bli ”lika stor och duktig en dag”. En annan motivation som Informant 4 ndmner &r
kénslan av att tvingas bli béttre nédr hen spelar med andra som 4r mera kompetenta 1 sitt
musicerande 4n hen sjélv.

Att imitera och hidrma familjemedlemmar kan vara en borjan till att spela musik.
Som Informant 2 berdttar borjade hen spela for att hens dldre bror gjorde det och hen
ville vara lika ’cool” och ville vara som han. Detta blir ett praktiskt exempel pa
identifiering: att vilja hdrma de aspekter i en forebild som &r mera personliga som deras
forhallningssatt, viarderingar och smak (Jespersen, 2000). 1 detta fall att spela pé ett
blasinstrument i en blasorkester. Informant 1 har dven en lillasyster som f6ljt 1 hens
fotspar och valt samma instrument, vilket kan ocksa ses som en identifiering likval som
en imitation da hon spelar samma instrument. I nuléget s& ser Informant 2 inte sin bror
som en forebild ldngre. Detta kan bero pé att han slutat spela, men dven for att familjens
paverkan &r storst under tidig &lder (Hwang & Nilsson, 2019. Nu nér informanterna &r i
dldre tondren minskar vikten av relationen till familjen och de ligger storre vikt pa
asikter frdn jaimndriga. Men informanterna liagger ocksd mycket vikt pd sina egna
asikter.

Att eleverna far se mojligheter 1 form av méten med professionella musiker kan
bidra till motivation (Virkkula, 2016; Zhukov & Setre, 2022). Alla informanterna ser
tillbaka pd dessa mdten som roliga upplevelser. Eftersom Informant 2 ser alla
kompetenta musiker som en sorts forebild sd kunde de professionella musikerna vara
forebilder for informanten. Men alla informanterna sag inte de professionella musikerna
som forebilder eller méten med dem som lika motiverande. Proffsmusikerna kan dock
ses som dorrdppnare och ge eleverna tilltrdde till olika ldrandesituationer. Informant 3
beskriver hur de olika motena med professionella musiker ar ett sétt for hen att jaimfora
hur olika musiker spelar och lir ut musik. Inom modellinldrning s& ar forebilderna i
form av ldrare och kompetenta musiker en resursbank vilket speglas 1 hur eleverna
beréttar att de forsoker hdrma sina ldrare eller ser de som tillgdngar for kunskap. Alltsa
den sortens forebild som jag kallar for méstare. Informant 3 beréttar dven hur resultatet
kan bli helt annorlunda d&ven om hen forsoker gora likadant som sin ldrare. Detta kan ses
som en bekriftelse pa att modell och observationsinlédrning inte endast handlar om att
reproducera det eleven ser utan kan bidra till skapandet av nagot nytt (Jespersen, 2000).
Men i resultatet sd beréttar dven Informant 4 att hen inte kdnner sig motiverad av moten
med professionella musiker dd hen ser dem musikerna som ”for langt bort”.
Informanten har det svarare att identifiera sig med deras bana som professionell da
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informanten inte har ndgot eget intresse av att bli professionell musiker (Dier, 2000;
Nielsen, 2000).

Hur informanterna ser pé sig sjélva som forebilder varierar. Informant 1 och 3
stiller sig mera positivt till det jamfort med Informant 2 och 4. Att inte kunna se sig
sjalv som en forebild kan bero pa att det dr en deltagarbana som eleven inte vill ga efter.
Det finns ocksa ett visst ansvar som kommer med att vara en forebild. Genom att ta pa
sig en forebild/lararroll infor de yngre eleverna sa kan eleven fa tilltrdde till en
larandesituation (Kvale & Nielsen, 2000) men det finns ocksa en risk att uppfattas som
“bossig och tjatig” enligt Informant 3. En annan orsak till att inte se sig sjdlv som en
forebild kan bero pé att de inte har blivit visade att det dr en mdjlighet. Informant 1 har
blivit tillsagd att hen dr en forebild av sin larare som da har 6ppnat upp mojligheten till
den banan (Nielsen, 2000), medan Informant 2 inte har fatt hora det. Informant 2
ndmner under intervjun att det finns en “saxofon torka” pa kulturskolan vilket kan vara
en bidragande faktor till att inte kdnna sig som en forebild. Nar hen minns tillbaka pa
sin tid som nyborjare sa fokuserar hen endast pa dldre elever som spelar samma
instrument. Om vi da foljer samma monster och det inte finns nagra nybdrjare pa
samma instrument som informanten sa blir det plotsligt omojligt for hen att vara en
forebild for nyborjarna pa sin kulturskola.

6.2 Musikpedagogiska implikationer

En bristande tillvixt pa blasinstrument dr tyvérr ett vanligt problem. Marknadsforing
och kontakt med skolor kan vara hjdlpmedel for att fainga upp potentiella elever, men
dessa strategier kan inte alltid garantera att de har mojligheten att borja pé kulturskolan.
Om en larare redan har dldre och yngre elever pa sitt instrument finns det en fordel att
blandade generationerna inom praxisgemenskapen. Som resultaten i denna studie visar
sa kan de &ldre eleverna anvidndas som en ldranderesurs i form av modeller och exempel
pa deltagarbanor for yngre elever. Genom att delta pa konserter och spela latar
tillsammans med de dldre eleverna kan de yngre kénna ett storre ansvar och tillhorighet
inom gemenskapen. De dldre eleverna kan dven fa testa pa att ta ansvar for de yngre och
att agera i en eller lararroll sjélva &r ett sétt att befdsta den kunskap de besitter.
Resultatet i studien visar att formigan att kunna se sig sjdlv som en forebild dr bade
individuellt och beroende pd sammanhanget. For att de dldre eleverna ska ldttare fa
tillgdng till denna kénsla sa dr det mest effektiva for larare att borja med att beritta for
dem att de ar forebilder. Sedan om faktorer som attityd och resurser tilliter eleven att ta
till sig budskapet ér svérare att paverka.

F. Wandel (personlig kommunikation, 11 april 2024) har funnit i sin rapport att
en av anledningarna till varfor dldre elever slutar dr for att de kiinner mycket press fran
sin skola. Detta innebér att om ldrare pa kulturskola har for hoga forvantningar och
elever kdnner samma press fran sin kulturskola som sin ordinarie skola sé& finns det en
storre chans att de slutar pa kulturskolan. Men som Informant 3 beréttar sa kan musiken
vara ett medel fOor att hantera stress fran skolan och 6ka vélbefinnandet (Nielsen;
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Stadlhammar 1 Ray, 2004). Att gd pé kulturskola dr ndgonting elever gor pé sin fritid, det
bor vara lustfyllt, inte angestfyllt. Som ldrare vore det resonligt att anpassa
forvantningarna och undervisningen till elevernas forutsittningar som de kdnner att de
klarar av utan att bidra till kénslan av stress och angest. For att detta ska uppnas behovs
relationskompetens fran larare att forstd hur elever uppfattar sin situation och kunna
diskutera potentiella 16sningar (Aspelin, 2019). En mera anpassad undervisning kan
dven gora lektionerna mera meningsfulla dd det reflekterar elevernas personliga
deltagarbanor (Dreier, 200).

6.2.1 Synliggdra deltagarbanor

Kulturskola ser olika ut i olika kommuner i form av vilket utbud av kurser de kan
erbjuda (Statens kulturrdd, 2023). For att spinna vidare pa tanken av anpassningsbarhet
pa kulturskolan si vore det idealistiskt om lirare kunde anpassa sina kurser at alla olika
genrer och larandeformer, dock inte realistiskt. Det finns som sagt elever som ror sig i
fler &n bara ett musikaliskt samband och har manga olika “méistare” och forebilder
(Nielsen, 2000). I sddana fall behover inte endast en pedagog ldra en elev allt, utan ldra
dem just det pedagogen kan och pd det bédsta mojliga séttet. Vad som riaknas som det
bista mdjliga sittet kan sdklart diskuteras och det dr en fordel att reflektera over.
Reflekterandet visar pd ett engagemang for elevens utveckling (Dreier, 2000). Larare
och elever kan ha olika forvintningar pa kurser och vad en elev anses vara viktigt och
betydelsefullt for sin personliga deltagarbana ér inte det for ndgon annan. Men istéllet
for att en ldrare ska tillfredsstdlla alla s kan de istdllet Oppna dorrarna och égonen for
flera mdjligheter genom att ta del av resurser frdn andra ldrare och forebilder.
Praxisgemenskapen innefattar d&ven andra ldrare som dorréppnare. Nir elever far se flera
olika mastare sa blir det mojligt att jamfora och plocka ut det som dr meningsfullt for
just dem eleverna (Jespersen, 2000). Nir det kommer till dldre elever som ndrmar sig
vuxendldern och snart slutar pé sin kulturskola &r det till en fordel att de far med sig sin
larares verktyg for att kunna fortsitta pa egen hand med sjilvinldrning. Informanterna
poédngterade hur en god ldrare dr en som kommer med konkreta tips, vningar och visar
hur de sjilva gétt tillviga for att Gverkomma problem for att utvecklas som musiker. Pa
sa vis kan de fa verktyg och inspiration att fortsitta spela och utvecklas i framtiden.

6.2.2 En positiv instéllning

Resultat i denna studie reflekterar liknande resultat fran Virkkula (2016) och Zhukov
och Setre (2022) da eleverna uppskattat att fa tillgang till att spela med professionella
musiker. Att fa tillgdng till dessa professionella hdnder sdllan genom slumpen utan &r
ndgonting som anordnats av pedagogerna med intentionen att inspirera och motivera
eleverna. Hur pass eleverna uppfattar métena som motiverade eller om de professionella
blir nya forebilder ser olika ut. Men &terigen dr det omdjligt att veta vilken effekt
motena har pd eleverna om det aldrig skulle ha hidnt, motet 4 dynamiskt och
oforutsagbart (Aspelin, 2019) men vért ett forsok. Under de projekt informanterna varit
med 1 syns tydliga tecken péa en god sjdlvtilltro i informanterna. De blir inte avskrickta
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nédr de far svdra utmaningar att ta itu med, som nér de far ldra sig spela musik utantill
eller spela solo. Informant 4 dr vildigt man med att upprepa att det alltid &r mdjligt att
bli bittre vilket dr ett tydligt tecken pa en inre motivation. Denna attityd blir ett verktyg
for att se sig sjdlv som en forebild genom sjélvinlérning. Informant 4 nimner ocksa
osdkerheten som kan komma frdn den sortens attityd. Tanken av att det alltid gar att bli
battre pa musik kan bade motivera men ocksa skapa en kénsla av osdkerhet genom att
kdnna sig otillracklig. Ett verktyg till att 6ka sjdlvkédnslan som kom upp i resultat var att
synliggdra progressionen, till exempel att se tillbaka i notmappen eller spela in videos
for att se utvecklingen. Genom att aktivt dokumentera och visa elevens utveckling 1
form av en mitsticka som pdminner om hur langt de kommit i sin musikaliska resa sa
kan sjdlvkénslan forstarkas.

Informant 4 ndmner att jimfora sig med andra elever kan leda till motivation att
vilja utvecklas. Personligen s har jaimforelse med andra runt omkring mig ocksa
bidragit till negativa kénslor. Men jag anser dven jamfGrelsen i1 sig behover inte
nodvintigvis leda till en viardering som péverkar elevers sjdlvfortroende negativt. Rent
hypotetiskt: om pastaendet “Den eleven spelar béttre dn jag.” yttras kan vi fOrst
identifiera vad det ir som menas med “bittre”. Ar det att eleven kan spela nigonting
snabbare? Hélla en stadigare ton med ren intonering? Mjukare fraseringar eller tydligare
artikulation? Genom att ha det musikaliska sprdket och kompetens s& kan en lédrare
specificera egenskaper som inte behover vara en vag virdering av bra” eller "daligt”.
Forutom det sa spelar dven attityd roll. Det finns en markant skillnad om pastaendet
”Den eleven spelar battre dn jag” foljs upp av slutsatsen ”Jag kommer aldrig kunna bli
saddr bra.” eller ”Jag vill ocksd bli sadar bra.”. Jamforelsen bor anvindas som en
maltavla eller maétsticka, inte en kdpp 1 hjulet. Attityd dr ndgot som &ar kopplat till
elevers personlighet (Gabrielsson, 2020) och kan vara svér att dndra pd. Men genom en
stottande miljo med engagerade ldrare som tror att sina elever kan utvecklas s& skapas
en grogrund till att utveckla en mera positiv attityd kring deras syn pa sina formagor och
utvecklingspotential (Aspelin, 2019).

6.2.3 Larare som forebilder

Resultatet belyser hur informanterna sag pd sina ldrare som forebilder och de fick
beskriva pa vilka olika sétt sina ldrare har bidragit till att de kint sig motiverade till att
fortsitta spela musik. Resultatet lyfter fram vikten pa en god ldrare som en person som
ar empatisk, stottande och engagerad i elevernas utveckling vilket dr egenskaper av det
Aspelin (2019) kallar for relationskompetens. Informant 2 berdttar om hur en god
dirigent ska vara ndgon som ”inte blir arg nér det inte dr ritt pd en gang” som dr ett
tydligt tecken av god relationskompetens i form av empati och perspektivskifte. En
dirigent med god relationskompetens bor kunna forsta elevernas perspektiv och vilka
utmaningar de tar sig an nir de ska ldra sig nya och svéra stycken och samtidigt
musicera tillsammans 1 en ensemble eller orkester. Engagemang och forvintningar lyfts
ocksa upp 1 resultatet, vilket dr en balansgang. Informant 4 menar att det ar svart att
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kénna sig motiverad om en ldrare inte har ndgra forvintningar alls. Samtidigt bor lirare
ta hinsyn till att forvintningarna pa eleverna upplevs som rimliga och inte betungande.
Alla informanterna ser ocksd p& utmaningar och utvirderingar fran ldrare som en resurs
for att de ska kunna utvecklas. Lararna bor dd podngtera nir informanterna inte gor
ratt” och vad som maste goras for att forbdttras. Men om vi anvidnder oss av
relationskompetens och av begreppet samklang s& innebéar det att det finns en betydelse
pa hur lirarna kommunicerar sin kritik, alltsa inte bara vad de sdger men ocksa hur de
sager det (Aspelin, 2019).

Resultatet visar dven att lirarnas kompetens kring sitt &mne &dr ocksé en grund
till att de blir forebilder. Denna forkroppsligande av kompetens skapar mdjlighet till att
synliggdra deltagarbanor for eleverna (Nielsen, 2000). Enligt F. Wandel (personlig
kommunikation, 11 april 2024) bor larare vaga skryta mer om vad de gjort. Spela upp
framtrddande, live eller videos, for att visa upp sig sjdlva som en inspiration. Att bjuda
pa sin konst, smak och sina egna mal. Detta skulle ge grund for att elever identifierar sig
med sin ldrare och styrka relationen mellan ldrare-elev, det som det individcentrerade
perspektivet av mistarlira fokuserar pa (Elmholdt & Winslew, 2000). Aven hir finns en
balansgdng med hur mycket en larare bor bjuda pé sin personlighet och fortfarande ha
ett professionellt moéte inom en formell undervisning. Att elever vill se mera fran det
personliga behdver inte innebéra att de vill bli vinner med sina lidrare. Men en ldrare
som delar med sig av sin historia och intressen kan dppna dorrar. Detta kan dterigen
Oppna mojligheter och insikter for elever om deras egna personliga deltagarbanor och
det finns ldranderesurser och musikaliska sjélvinsikter inom relationerna (Kvale &
Nielsen, 2000, Aspelin, 2019).

6.3 Metoddiskussion

Till metoddiskussionen kommer nu problematiken jag stott pa under studien att
diskuteras. Forst nagra tolkningsfrdgor om analysen, sedan konflikterna kring min roll
som forskare nir jag kdnner informanterna sedan innan och till sist problematiken kring
det induktiva forhallningssittet. Dels hur detta forhéallningssitt paverkat val av teorin
men dven hur adekvat teorin varit for analysen av datan.

6.3.1 Tematisk analys som metod

Analysarbetet tar lingre tid dn fOorvédntat pa grund av intervjuns design. Den Oppna
strukturen gor det svérare att jamfora informanternas olika svar eftersom de inte har fatt
exakt samma fradgor. En konflikt i min egen tolkning dyker da upp nér det kommer en
brist pd svar — betyder det att informanten har beslutat att inte ta upp det pa grund av att
det inte anses vara “viktigt”? Eller beror det pd att de inte har fitt den fragan av mig
som intervjuare? Ett exempel pa detta dr hur Informant 1 och 3 pratar om vénner pa
kulturskolan som en motiverande faktor medan Informant 2 och 4 knappt namner det.
Varfor ndmner inte Informanten 2 och 4 detta? Jag har stéllt mig sjélv fragan om det ar
relevant att gora en tolkning av vad informanterna valt att inte prata om. Mitt beslut &r
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att jag har forsokt att inte vdrdera ett brist pd svar och istéllet endast tolkat svaren som
informanterna delade med sig av.

6.3.2 Konflikter i forskarrollen

Min roll som forskare bor ocksa granskas. Informanterna dr alla personer som jag har
haft kontakt med tidigare. Det finns en risk att de viljer att inte ta upp vissa saker om
sina ldrare eller anhoériga da jag dven har en viss kontakt med dessa personer. Men
eftersom jag dr nagon som eleverna kdnner igen kan jag dven vara en person som de
litar mer pd jamfort med en fraimmande person. Min relation till dessa elever kan ocksd
bidra till att jag har forutfattade meningar om dem. Jag har gjort mitt bésta dven hér att
endast utga frin deras uttalanden under intervjuerna och inte vad jag har hort dem sédga i
andra sammanhang. Métena med de professionella musikerna som eleverna beréttar om
ar projekt som jag ocksé nérvarat pa. Jag kunde hjélpa till att minnas specifika saker och
detta kan péaverka resultatet av vad som tas upp. Det skapar en risk for ledande fragor
och att informanterna inte vagar ta upp specifika saker beroende pa hur jag skulle
reagera. Men med tanke pa hur de tog upp bade positiva och negativa erfarenheter under
dessa projekt sd tror jag att deras svar var deras drliga asikter. Intervjuerna gjordes pa
plats 1 deras kulturskola innan eller efter deras lektioner. Under den forsta intervjun s
kom en ldrare in i rummet i nagra sekunder vilket var ett storningsmoment, jag anser
dock att detta inte pdverkade resten av intervjun pa ett negativt sitt. Intervjun fortsatte
som vanligt och lararen som kom in har inte tagit del av informationen om att det var en
intervju som foregick. Att intervjun gjordes innan vissa informanternas lektioner kan ha
bidragit till en inre stress hos eleverna av att sluta intervjun vid en specifik tid. Detta var
nagot jag inte sjilv upplevde under intervjun och hade designat uppliagget att vi skulle
hinna med de viktigaste frdgorna under tiden vi hade schemalagt.

6.3.3 Induktiv férhallningssétt och val av teori

Med det induktiva forhallningssittet sd samlas datan in innan en teori har valts. Det har
tagit lang tid att vdlja en teori men tillslut landade den i maéstarldra. Mastarldra ar
forknippad med hantverk och yrken, ndgonting som poédngteras i studien att
kulturskoleelever inte nddvandigtvis reflekterar den sortens praxis. Eleverna bdorjar inte
i kulturskolan for att bli yrkesmusiker pad samma sétt som elever pd ett
musikkonservatorium eller en hogskola. Majoriteten av eleverna som intervjuades sag
musik som en favorit hobby och inte en del av deras framtida yrke. Anvindning av
mastarldra kan uppfattas som ett teoretiskt perspektiv som inte anses vara relevant for
denna studie. Att studera musikaliska forebilder genom négon form av sociokulturella
perspektiv kunde ha varit mera relevant istillet for méstarlira. Men med tanke pa vad
jag funnit i min efterforskning om maéstarldra och presenterat i teorikapitlet sa anser jag
att mastarldra som den ser ut idag har fatt ett inflytande fran sociokulturella perspektiv.
Detta ger da ett adekvat anlag for att tolka praxisgemenskapen och utveckling av
identitet inom kulturskolan. Jag har dven tagit upp flera perspektiv dn maéstarldra 1 den
tidigare forskningen for att bygga upp en gedigen tolkningsbank. Resultatet skulle
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saklart se annorlunda ut om perspektivet varit nigonting annat &n méstarldra och just nu
kanske den hir teorin har fatt uppsatsen att kénnas spretig”. Jag anser dnda att
mdstarldra har varit ett adekvat teoretiskt perspektiv for just denna uppsats.

6.4 Vidare forskning

For vidare forskning om forebilder sa tycker jag att en studie som inkluderar det
klingande momenten, det vill sdga att gora intervjuer tillsammans med observationer,
skulle vara till en stor fordel. Déar skulle det bli léttare att jimfora informanternas
tolkning av upplevelser till hur det speglas 1 praxis. Det skulle dven vara intressant att
inkludera hur genus och forebilder samspelar ur ett sorts genusinriktat och feministiskt
perspektiv. Denna studie har fokuserat pd blasinstrument men det vore dven mojligt att
utforska olika instrumentgrupper och jamfoéra dem med varandra. Att verlag studera
den representation som finns i forebilder som elever har att ta del av och vilka
mojligheter som finns skulle vara véldigt intressant.
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Bilaga 1

Akustiskt skikt
Strukturellt skikt
Kinetiskt-motoriskt skikt
Spanningsskikt
Emotionellt skikt
Andligt, existentiellt skikt

Meningsskikt 1 musiken enligt Nielsen (1998, 136).
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Bilaga 2

Intervjustudie fér uppsats

2024-01-18

Hej, mitt namn ar Ann Sommerdahl och jag studerar pa SMI. Jag skriver en kandidatuppsats
som handlar om blasinstrument elevers motivation pa Kulturskolor dar jag fokuserar pa
elevers inspiration i form av musikaliska férebilder. Du far garna férbereda exempel pa
artister och latar att spela upp under intervjun. Varfér jag vill intervjua dig som gar pa just
denna Kulturskola ar pa grund av det samarbetet Kulturskolans blasorkester har haft med ett
antal professionella musiker forra aret och underséka om de projekten har bidragit med
nagon form av motivation eller inspiration.

Intervjun sker pa plats i Kulturskolans lokaler och férvantas ta ca 45 minuter. Jag spelar in
bade ljud och bild fér att kunna transkribera materialet i efterhand under anonyma namn —
ingen kommer alltsa att f& veta vem som deltar eller vem som sagt vad. Fér denna studie ar
det relevant och intressant att fa ta del av era personliga asikter, det finns inga “ratta svar”.

N&r uppsatsen &r klar kommer den publiceras pa SMI:s hemsida dar den &r fri att |14sas av
allmanheten. Du som intervjuperson kommer vara helt anonym i uppsatsen och det som
sags under samtalet och spelas in &r helt konfidentiellt, det &r bara jag som har tillgang till
materialet och det kommer endast att anvandas i syftet med uppsatsen och inte till nagot
annat. Efter publikation s& kommer inspelningarna att raderas. Din medverkan ar helt frivillig
och du som &r 15 ar eller dldre bestammer sjélv din egen medverkan utan vardnadshavares
tillstand. K&nner du att du angrar dig och inte vill delta i studien langre sa kan du géra det
fram till datum den ar tankt att publiceras, da anvands inget av ditt material i studien.

[ Jag godkanner att medverka som intervjuperson

Ort och datum

Namnunderskrift Vardnadshavarens Underskrift
Namnfértydligande Vardnadshavarens Namnfortydligande
Tack for medverkan! Handledare

Ann Sommerdahl Johan Nyberg
ann.sommerdahl@edu.smi.se johan.nyberg@smi.se
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Bilaga 3

Inledning:

Hejl Tack for att du kunde komma och vill medverka i min studie. Som jag skrev i utskicket
sa handlar alltsa min uppsats om elevmotivation med fokus pa inspiration i form av
musikaliska forebilder som exempelvis artister eller favoritlatar och att underséka om
samarbetet Kulturskolan gjort med professionella musiker har bidragit till nagon form av
motivation. Intervjun kommer att ta cirka 45 minuter och spelas in. Det ar bara jag som
kommer ha tillgang till materialet som raderas efter att uppsatsen &r klar. Du férblir anonym
och det som sags under samtalet kommer inte anvandas i nagot annat syfte an till
uppsatsskrivandet. Och ké&nner du plétsligt fér att hoppa av studien sa &r det helt okej, da
raderas allting pa en gang.

Bakgrundsfragor:
- Hur gammal ar du?
- Vilket/vilka instrument spelar du?
- Hur lange har du spelat?
- Vad studerar du just nu?
- Spelar du musik hemma?
- Spelar du i andra sammanhang?
- Hur mycket lyssnar du pa musik?
- Hur viktigt &r musik for dig?

Temafragor:
Motivation
- Varfér gar du (fortfarande) pa Kulturskolan?
- Foljdfragan: Varfor ar det viktigt?
(Ta reda pa vad det &r som far de att fortsétta spela/komma tillbaka)
- Folidfraga: Varfor téanker du sluta?
(Om de vill sluta; varfér?)

Sammanfatta: Har jag forstatt ratt? Ga vidare.

Forebilder/Inspiration
Generella personer:
- Har du nagon musikalisk férebild! Beratta!
- Varfor inspirerar de dig?
- Pavilket satt?

Artister:
- Har du nagon favoritartist? Beratta!
- Folidfragan: Kan du beskriva vad som ar bra med dem?
(Ar det musiken, tekniskt skicklighet, stilen, personligheten? Precisera)
- Minns du forsta gangen du upptackte dem? Berattal
(eller andra minnen/associationer till artisten/bandet)
- Lyssnar du mycket pa deras musik?
- Foljdfragan: Nar lyssnar du pa dem?
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(sammanhanget, vad é&r syftet med att lyssna pa musik?)
- Spelar du deras musik pa ditt instrument?
- Foéljdfragan: Varfér/Varfor inte?

Musik:
- Har du en favoritgenre? Beréattal
- Foljdfragan: Kan du beskriva vad som ar bra med dem?
(Precisera)
- Spelar du den hér stilen pa ditt instrument?
- Folidfragan: Varfor/Varfér inte?

- Har du en favoritlat/latar? Beratta / visal
- Fdlidfragan: Kan du beskriva vad som &r bra med laten?
(Precisera)
- Minns du férsta gangen du horde laten? Beréattal
(eller andra minnen/associationer till Iaten)
- Spelar du laten pa ditt instrument?
- Folidfragan: Varfor/Varfér inte?

Dig Sjalv:
- Du spelar i den aldsta orkestern och vi gor konserter ihop med alla orkestrar. Har du
tankt pa dig sjalv som en forebild till dem i den yngre orkestern?
- Varfor/Varfér inte?
- Minns du sjalv hur det var nar du var nybdrjare och fick spela tillsammans med de
aldre pa skolan?

Sammanfatta: Har jag forstatt rétt? Ga vidare.

Méten med professionella
- Du har fatt spela med nagra professionella musiker pa Kulturskolan. Kommer du ihag

vilkka?

(lat dem associera fritt forst. Vad kommer de ihag?)
- Vad innebér det att vara professionell musiker for dig?
- Ardet ndgot som du sjalv skulle vilja bli?
- Varfor/Varfor inte?

Sammanfatta: Har jag férstatt ratt? Ga vidare.

Avslutningsvis:

Kortfattat summera intervjun. Kolla om nagon vasentlig fraga blivit glomd.
Summera =/= Dra slutsatser!

- Ardet nagot du vill tillagga?
- Tack sa mycket for din tid och medverkan!
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