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ABSTRAKT

Titel ”Jag maéste ju kunna allt.” En studie kring tre trablaspedagogers
arbetssituation.

Engelsk titel "I have to know everything." A study of the working situation of
three woodwind pedagogues.

Syftet med detta arbete ar att fa kunskap om hur trablaspedagoger som undervisar pa flera
olika trablasinstrument ser pa sin arbetssituation och sina roller som musiker och larare i
olika instrument. Studien har genomforts med hjalp av semistrukturerade kvalitativa
intervjuer av tre trablaspedagoger som undervisar i tre eller fler trablasinstrument.
Resultatet visar att trablaspedagogerna upplever att de har kompetens att genomfora sitt
uppdrag och trivs med variationen det innebér att undervisa i flera olika instrument. Men
det kan ocksa vara betungande att ha manga instrument att halla koll pd och vara i form
pa, och ibland brister forstaelsen fran kollegor och chef for vad det spretiga uppdraget
som trablaspedagog faktiskt innebar.

Nyckelord trablas, trablasundervisning, multiinstrumentalism, ramfaktorer,
lararforutsattningar
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1. Inledning

Jag ar uppvuxen i ett litet samhalle, p& Aland, med ca 30 000 invénare. Trots sin storlek
finns det ett rikt musik- och kulturliv pa 6n, och en del av forklaringen till det tillskrivs
ofta den lokala musikskolan, Alands Musikinstitut. Musikinstitutet erbjuder undervisning
i samtliga symfoniorkesterinstrument samt sang, gitarr, piano, orgel och dragspel. Da
elevunderlaget inte ar stort &r en forutsattning for att kunna erbjuda undervisning i sa
manga instrument att flera av lararna undervisar pa fler 4n ett instrument. Aven om
musikinstitutets verksamhet till stor del paminner om en svensk musik-/kulturskola skiljer
sig verksamheten pa en viktig punkt — undervisningen sker enligt en laroplan dér det ingar
nivaprov och betygssattning. Det innebér att eleverna redan fran start vet om att en
utveckling forvantas av dem och att de kommer att bedémas pa sin spelniva. Det betyder
ocksa, och det ar detta jag kommer att intressera mig for i denna uppsats, att lararna
behdver kunna undervisa pa en hdg niva pa alla sina instrument, oberoende om det ar
lararens huvud- eller biinstrument. Som elvaaring rakade jag borja pa musikinstitutets
trablaslarares huvudinstrument, Klarinett. Jag har sedan dess ofta undrat om
undervisningen hade sett annorlunda ut, och om jag hade kunnat fortsétta till en
professionell niva om jag hade borjat spela nagot annat trablasinstrument, t ex oboe, fagott
eller saxofon?

1.1 Problemomrade

For att arbeta som musikpedagog i en svensk kulturskola ar min erfarenhet att det ofta
kravs eller dnskas att du kan undervisa pa fler instrument, sarskilt om du vill kunna arbeta
heltid. Regeringen (SUO 2016:69) visar att det ar vanligt med deltidstjanster i landets
kulturskolor, eller att pedagoger har delade tjanster i kultur- och grundskolan. Detta antas
bero pa att det pa manga orter ar svart att erbjuda heltidstjanster i ett visst amne. For att
fa en uppfattning om hur laget ser ut idag, samt for att ta reda pa vilken profil arbetsgivare
soker hos trablaspedagoger har jag under arbetets gang (november 2023 — april 2024)
regelbundet gjort sokningar i Platshanken pa lediga trablastjanster runt om i Sverige.

Samtidigt ar utbildningssystemet, bade i forutbildningar (t ex i kulturskolan och estetiskt
program pa gymnasiet) samt hogskoleutbildningar upplagda utgaende fran att eleven
utbildar sig pa ett huvudinstrument, vilket gor att manga pedagoger som undervisar pa
fler instrument borjar spela biinstrument forst i vuxen alder. Som blivande trablaspedagog
ar detta ett amne jag har funderat mycket pa, da jag i grunden ar utbildad klarinettist men
efterhand har lart mig spela oboe, fagott, blockflojt och saxofon for att battre matcha
arbetsmarknadens behov. Instrumenten jag kommer att undervisa pa skiljer sig at mycket



bade till sin uppbyggnad och till sitt spelsatt. Kommer jag som klarinettist verkligen
kunna undervisa i fagott pa ett lika bra satt?

Det kravs otroligt manga timmar av 6vning och lektioner for att komma upp i en hog
spelniva pa ett instrument, en niva jag antagligen aldrig kommer att kunna matcha pa
mina bi- jamfort med mitt huvudinstrument. Spelnivan, samt instrument-, repertoar- och
genrekdnnedom kommer jag i detta arbete att bendmna som dmneskompetens. Kan det
finnas nagra satt att kompensera for bristande amneskompetens i en
undervisningssituation for att anda kunna undervisa pa en hog niva? Hur ska jag dessutom
hantera att halla mig i form pa minst fyra instrument samtidigt som alla stéller olika krav
pa embouchyr (munstéllning), blas- och fingerteknik samt kunna halla mig med ror till
alla olika instrument? Hur viktigt ar det att jag behaller min identitet som musiker i rollen
som instrumentall&rare, och hur kan jag bli en forebild for mina elever &ven om de spelar
nagot av mina biinstrument?

1.2 Syfte och fragestallningar

Syftet med uppsatsen ar att fa kunskap om hur trablaspedagoger som undervisar pa tre
eller fler trablasinstrument ser pa sin arbetssituation och sina roller som musiker och
larare pa olika instrument. Arbetet utgar fran foljande fragestallningar:

e Hur beskriver ldararna kraven pa sitt uppdrag som larare i flera olika
trablasinstrument?

e Hur ar lararnas upplevelser av att undervisa pa sitt huvud- kontra biinstrument?

e Vilka svarigheter upplever trablaslararna i sitt arbete jamfort med kollegor som
bara undervisar i ett instrument?

2. Bakgrund

Att undervisa pa flera olika instrument, och speciellt inom trablasfamiljen, ar ett amne
som verkar vara lite beforskat. Jag har haft svart att hitta tidigare forskning pa &amnet och
kommer i detta kapitel istallet att fordjupa mig i trablasfamiljens instrument,
multiinstrumentalism, mastarlara och larar-musikeridentitet. Det ar alla omraden som
paverkar undervisningssituationen hos en trablaspedagog pa en kulturskola, och ar &mnen
jag kommer att berdra vidare i arbetet.

2.1 Trablasfamiljen

Trablasinstrument ar de blasinstrument som ar delvis byggda eller bestaende av tra. Till
trablasfamiljen réknas klarinett, saxofon, oboe, fagott, block- och tvarflojt. Min



erfarenhet ar att en instrumentkombination med flera rérbladsinstrument och fl6jt ar
ovanligt i kulturskolor i och med att flojterna skiljer sig fran de 6vriga instrumenten
genom att sakna ror(blad) och darfor har ett annorlunda spelsatt. | detta arbete kommer
jag att fokusera pa de fyra forstnamnda instrumenten da det ar dessa instrument jag sjalv
och de informanter jag har intervjuat spelar och undervisar pa.

2.1.1 Instrument och anvandningsomrade

Klarinett

Figur 3.1. En Klarinett.

Klarinetten bestar av fem delar; munstycke, paron, éverdel, underdel och klockstycke.
Till utseendet paminner en klarinett om en oboe, men munstycket skiljer instrumenten at.
Nar de sex huvudklaffarna trycks ner (pek-, lang- och ringfinger pa bada hander, vidare
betecknat som (.../...)) spelas tonen g. Klarinetten &r cylindriskt borrad, vilket gor att ett
overblast® g klingar en duodecima (oktav + kvint) hogre, som ett d?. Detta, tillsammans
med klarinettens manga klaffar gor att instrumentet ar det trablasinstrument med storst
omfang.

Klarinetten anvands mycket inom klassisk musik, men dven inom jazz och till viss del
inom folkmusik. Klarinetten ingar i blas- och symfoniorkester. Till klarinettfamiljen hor
instrument stamda i (fran minst till storst) ess, ¢, bess (den vanligaste klarinetten), a, ess
(altklarinett) och bess (basklarinett). Det finns dven basetthorn och basettklarinetter som
framfor allt Mozart har skrivit musik for (Baines, 1967; Brymer, 1976).

1 Qverblésning innebér att samma huvudgrepp hélls kvar, men genom att trycka ner en oktav-/registerklaff
(p& oboe och fagott genom sk. halvhal”) dstadkoms en annan ton (Baines, 1967).



Saxofon

et

Figur 4.1. Eh saxofon.

Saxofonen bestar av tre delar; munstycke, hals och kropp. Saxofonkroppen ar byggd i
metall, men instrumentet raknas in i trablasfamiljen pga munstycket med rérblad. Nar de
sex huvudklaffarna trycks ner (.../...) spelas tonen d. Instrumentet har en konisk
borrning vilket innebér att den &r som smalast hdgst upp vid munstycket och som bredast
nere vid klockstycket. Den koniska borrningen gor att da tonen d 6verblases klingar den
en oktav uppét, som d.

Saxofonens anvandning &r idag storst inom jazzen, men viss anvandning inom folkmusik
forekommer. Inom den klassiska musiken anvénds saxofonen som ett solo- och
kammarmusikinstrument och saxofonen ingar dven i en blasorkester. Det finns vissa
kompositorer som har inkluderat saxofonen i sina verk for symfoniorkester.
Saxofonfamiljens vanligaste medlemmar &r sopran (stdmd i bess), alt (stamd i ess), tenor
(stamd i bess) och baryton (stamd i ess), men &ven stérre och mindre instrument
forekommer sporadiskt (Baines, 1967).

Oboe

Figur 4.2. En oboe.



Oboen bestar av tre delar: 6verdel, underdel och klockstycke. Instrumentet har en konisk
borrning och fingersattningen paminner om saxofonens. Nar de sex huvudklaffarna trycks
ner (.../...) spelas tonen d* och vid 6verblasning d?.

Oboen anvénds framfor allt inom den klassiska musiken. Solo- och kammarmusikverk
finns skrivna for instrumentet och det ingar i blas- och symfoniorkester. Férutom den
traditionella oboen (stamd i c) ingar fyra djupare stamda instrument i familjen. Oboe
d’amore (stdmd i a), engelskt horn (stamd i f), basoboe (stdmd i ¢) och heckelfon (stamd
i ¢). Oboe d’amore hade sin storhetstid under barocken och anvands framfor allt i Bachs
verk Matteuspassionen och Juloratoriet. Engelskt horn &r det instrument som tillsammans
med oboen traditionellt ingar i symfonisk repertoar. Det ar vanligt att andraoboisten i
orkestern alternerar mellan att spela “vanlig” oboe och solon pa engelskt horn. Basoboe
och heckelfon klingar bada likadant, en oktav under den vanliga oboen. Nagra tonsattare,
t ex Strauss och Holst har skrivit for instrumenten, men de har inte fatt nagot stort
genomslag (Baines, 1967).

Fagott

Figur 5.1. En fagott.

Fagotten bestar av fem delar; tenorrdr, basror, stével, klockstycke och S-rér. Tummarna
skoter 12 stycken klaffar, vilket gor att fagotten till sin uppbyggnad skiljer sig mycket
fran de Gvriga trablasinstrumenten dar tummarna bara styr 6ver en eller tva klaffar. S-
roret fungerar som en forlangning mellan instrumentet och det dubbla rérbladet. Nér de
sex huvudklaffarna trycks ner (.../...) spelas tonen G. Aven fagotten ar koniskt borrad,
vilket gor att ett 6verblast G klingar som g.

Aven fagotten anvands framfor allt inom den Kklassiska musiken. Solo- och
kammarmusikverk finns skrivna for instrumentet och det ingar i blas- och
symfoniorkester. Forutom den traditionella fagotten finns dven kontrafagotten, som
klingar en oktav djupare och framst anvands i orkestersammanhang. Pa grund av
fagottens storlek kan &ven kvart- och kvintfagotter ndmnas, som gor det mojligt for barn
att borja spela instrumentet (Baines, 1967).



2.1.2 Ror och embouchyr

Alla trablasinstrument utom tvar- och blockflojt ar beroende av ett ror for att skapa ton.
Roret tillverkas traditionellt av ett grasslag liknande bambu som odlas i landerna kring
Medelhavet, men idag finns &ven olika syntetiska ror tillverkade av plast. Da réren
skordats foljer en process av torkning innan réren klyvs for att foradlas vidare till
rorédmnen for de olika instrumenten.

Munstycke med enkelt rérblad

Till denna kategori hor klarinett och saxofon. Tonen skapas da roret vibrerar mot
munstycket, som vanligtvis ar tillverkat av plast. En rérklamma, ligatur, haller fast roret
mot munstycket. Olika mycket material skrapas av roret for att astadkomma olika
hardheter pa roret. Hardheten paverkar vilken klang och intonation som astadkoms nar
man blaser i instrumentet och en kombination av personlig preferens, hurdant munstycke
och vilket instrument man spelar paverkar hur hart rér man véljer.

Embouchyren, munstallningen, pa klarinett och saxofon liknar varandra. Rorbladet
placeras mot underldppen och framtanderna placeras mot munstycket. Munnen sluts och
ett jamnt tryck med hela munnen efterstravas da spelaren blaser och far ton i instrumentet
(Brymer, 1976; Ingham, 1998).

Dubbelt rorblad

Oboen och fagotten alstrar ton genom tva ihopmonterade rérblad som vibrerar da luft
blases in i roret. Det ligger stor personlig preferens i hur oboister och fagottister vill att
roren ska se ut, vilket gor att manga tillverkar sina egna ror for hand.

Hos en oboist skapas embouchyren genom att roret placeras pa oboistens underldpp som
viks in, och darefter viks dven Gverlappen in dver tanderna och moter pa sa vis roret.
Fagottisternas embouchyr liknar oboisternas, men ofta efterstrdvas en mer Gppen
munstéllning (som att forma bokstaven o). Det storre roret gor att det finns mer material
att placera lapparna kring (Baines, 1967).

2.1.3 Tonbildning och ansats

For att starta en ton pa ett trablasinstrument placeras tungan mot roret, stodet kopplas pa
och samtidigt som tungan dras tillbaka i munnen blaser spelaren en ton som far rérbladet
att vibrera, och darmed skapas en ton. Hur mycket stod och luft som behdvs for att skapa
en ton varierar stort mellan instrument samt utformning pa munstycke och hardhet pa ror.
Aven med hur hért tryck embouchyren omsluter réret, hur tungan nuddar réret och hur
munhalan formas for att skapa en vélklingande ton varierar mellan instrumenten, och
mellan alla instrument i en instrumentfamilj. For att atskilja toner fran varandra gors
vanligen en tungst6t” (tungan nuddar rorbladet), i kombination med luft och stéd pa
olika satt for att astadkomma olika artikulationer (Baines, 1967).



2.2 Multiinstrumentalism

Multiinstrumentalism, alltsa att spela flera instrument pa en hog niva forekommer i
vastvérlden idag inom fler instrumentgrupper, framst inom klassiskt slagverk samt inom
trablasgruppen i film- och teatermusik men gar dven att hitta inom jazz- och folkmusik
(Huovinen & Frostenson LA6v, 2020). Férutom i dessa sammanhang ar det dven vanligt
att musiklarare spelar flera instrument (Aleknavi¢ius & Urniezius, 2020). Lérare som
undervisar i klass spelar ofta flera ackordinstrument, och anvéander sangrosten i sitt arbete.
| kulturskolan &r det som jag tidigare varit inne pa vanligt med olika &mneskombinationer
for att lararna ska fa ihop till en storre tjanst. Det ar speciellt vanligt pa blassidan, men
forekommer dven hos andra instrument, till exempel pa strak och sang/piano. Givet denna
situation hade jag tankt mig att det skulle ga att hitta mycket forskning om detta amne,
men alla mina kéllor tar upp bristen pa forskning och att det skulle behova forskas mer
inom detta omrade. Jag har anvant mig av vetenskapliga artiklar dar samtliga forfattare
har tagit upp att det &r ett problem att de inte kunnat anvanda sig av avhandlingar i sin
forskning utan istéllet fatt gora egna intervjuer, observationer och aktionsforskningar
(Aleknavi¢ius & Urniezius, 2020; Ballantyne et al., 2012; Boyle, 2015; Koster, 2010).
Déarfor har jag aven valt att inkludera en studentuppsats (Mattsson, 2021) som en av mina
kéllor for att fa tillgang till mer relevant material.

2.2.1 Lokal och perifer multiinstrumentalism

Olika instrumentkombinationer ar olika vanligt forekommande, och kan kategoriseras pa
olika sétt. Att spela flera narbeslaktade instrument, te X en slagverkare som spelar manga
slagverksinstrument eller trabldsare som “dubblar” med ett instrument inom samma
instrumentfamilj (t ex tvarflojt och piccola, oboe och engelskt horn) kommer jag att kalla
for lokal multiinstrumentalism (Mattsson, 2021; Aleknaviéius & UrnieZzius, 2020). Denna
form av multiinstrumentalism &r relativt vanligt férekommande inom vasterlandsk
konstmusik och inom jazz (t ex saxofonister som spelar pa olika saxofoner) och ses sallan
som sérskilt kontroversiell (Huovinen & Frostenson L66v, 2020). Till denna kategori
kommer jag dven att rakna alla instrument inom trablasfamiljen.

Perifer multiinstrumentalism handlar om att kombinera instrument som inte &r
nérbeslaktade. Det kan vara en och samma person som spelar t ex gitarr, trombon och
dragspel, alltsa tre instrument som till sin uppbyggnad ar och fungerar olika. Manga
musiklarare i grundskolan &gnar sig at perifer multiinstrumentalism genom att anvéanda t
ex sang, piano och gitarr i sitt arbete. Boyle (2015) och Mattsson (2021) pekar pa att
personer som spelar flera, icke nérbesléktade instrument ofta mots med skepsis till om de
verkligen kan uppna en professionell niva pa flera instrument samtidigt. Dessutom
upplever dessa personer att de snarare anlitas for jobb for att de ses som en form av



“cirkusartister” eller for att spara pengar da de kan ha flera roller pa samma konsert,
snarare an for att de ar skickliga musiker pa flera olika instrument.

2.2.2 Orsaker till multiinstrumentalism

| intervjuer med multiinstrumentalister uppger informanterna eget intresse, nyfikenhet
och ett behov av variation som de viktigaste orsakerna till att de spelar fler instrument.
En del borjade spela fler instrument redan som barn, och har dérefter bara fortsatt. De
menar att det hade varit ett aktivt val att sluta spela nagot av instrumenten, men genom
att de inte har tagit ett sadant beslut har de inte gjort nagot aktivt val, de har bara fortsatt.

En annan bidragande faktor till multiinstrumentalism uppger fler informanter att &r skador
som tvingar en till byte av instrument. Att spela ett instrument manga timmar om dagen
ar slitsamt, och genom att variera instrument har informanterna haft mojlighet att fortsatta
spela sitt huvudinstrument, om &n, i vissa fall, i mindre omfattning. (Huovinen &
Frostensson L66v, 2020; Mattsson, 2021; Boyle, 2015; Aleknavicius & Urniezius, 2020).

2.2.3 For- och nackdelar och forutsattningar for att lyckas

Resultat av tidigare undersokningar med multiinstrumentalister visar att det finns bade
for- och nackdelar med att spela fler instrument. De stérsta fordelarna har visat sig vara
en bredare majlighet till kreativt skapande, att fa fler jobbmajligheter samt en stérre
majlighet att nischa sig i musikbranschen och darmed kunna skapa och driva projekt som
intresserar en. Multiinstrumentalister blir fértrogna med musikstilar och repertoar som ar
typiska for alla instrument de spelar. Detta ar kunskap som de sedan kan anvanda da de
spelar sina andra instrument, som de annars inte hade haft tillgang till. Att vara
multiinstrumentalist leder darmed till ett bredare musikaliskt kunnande
(&mneskompetens) jamfort med att bara kunna spela ett instrument. (Huovinen &
Frostensson L66v, 2020; Mattsson, 2021; Boyle, 2015).

Boyle (2015) och Mattssons (2021) resultat visar att den 6verlagset stdrsta nackdelen med
att spela fler instrument ar tidsbrist. Det &r svart att prioritera sin 6vningstid och fa den
att racka till sa att det gar att vara i form och forberedd infor olika projekt pa olika
instrument. Som en l6sning pa detta problem &r det flera som namner att det &r svart att
alltid vara lika bra pa alla instrument, man behdver helt enkelt prioritera vilka instrument
man spelar mer pd i en period, for att sedan spela mer pa ett annat. Aven frustration i att
inte vara kapabel att utfora vissa saker pa sina biinstrument som man kan gora pa sitt
huvudinstrument namns som en nackdel. Dessutom kan det vara svart att lata naturlig pa
ett biinstrument, att te x lata som en oboist, och inte som en klarinettist som spelar oboe.
Att lara sig hur mycket forberedelsetid ett visst instrument krdver ndmns som viktigt.
Flera informanter har erfarenhet av att tacka ja till projekt da de planerat sin 6vningstid
utifran hur mycket tid som kravs pa huvudinstrumentet. Att sedan inse att mer évningstid
kravs pa ett biinstrument har i manga fall lett till stress (Mattsson, 2021; Boyle, 2015).

For att lyckas bli en bra multiinstrumentalist namner manga att det ar viktigt att bli riktigt
bra pa ett instrument, och gérna prioritera att 6va mycket pa ett instrument innan man



satsar mer pa ett annat. Andra personer har spelat fler instrument sedan barndomen och
darmed haft en mer jamn progression instrumenten emellan. Flera namner &nda att de har
sett ndgot av sina instrument som viktigare och darfor évat mer pa det i langa perioder.
D4 informanterna har bestamt sig for att lara sig ett nytt instrument ar det flera som
nédmner att det har varit fordelaktigt att ha avsatt en langre tidsperiod for detta, och att
bara fokusera pa att uppratthalla, inte utveckla, sina kunskaper pa det/de andra
instrumenten. Att verkligen ge sig tid for att lara k&nna det nya instrumentet och dess
karaktar namns som en viktig komponent i att bli skicklig pa att beharska det (Mattsson,
2021; Boyle, 2015).

2.2.4 Multiinstrumentalism som musikpedagog

Huovinen & Frostenson LA6v (2020) skriver att fler larare menar att det ar till stor nytta
I deras arbete att de kan spela fler instrument. Den storsta fordelen de ndmner jamfort
med kollegor som bara undervisar pa ett instrument &r att de kan “styra 6ver” elever till
andra, battre lampade instrument. En brasslarare berattar att han har mott elever som har
haft svart att fa en klar ton i trumpeten. Genom sitt kunnande pa andra brassinstrument
vet da lararen att eleven troligtvis kommer att ha lattare att fa en bra ton i en trombon,
baryton eller tuba, som har ett stérre munstycke. Flera pedagoger som undervisar i
orkester menar att det ar viktigt att de atminstone ar ytligt bekanta med alla instrument
for att kunna ge relevanta instruktioner till orkestermedlemmarna samt att det &r lattare
att ge bra instruktioner ju fler instrument lararen sjélv faktiskt kan spela. Dessutom menar
flera att deras multiinstrumentalism underl&ttar nar de skriver arrangemang eller arbetar
om stammor till elever. Att veta vad som ar latt och svart pa olika instrument ar en
forutsattning for att skriva bra stammor, och da underléttar det om man sjalv kan spela
instrumenten. Andra fordelar med att spela fler instrument som larare beskrivs vara att
det ger fler mojligheter till en varierande undervisning (frdmst inom grundskolan) och att
det ar ett satt na fram till s& manga elever som mojligt. Det ar heller inte ovasentligt att
det &r lattare att fa en storre tjanst ju fler instrument man kan spela, och darmed ha lattare
att trygga sin forsorjning. De genomforda intervjuerna med musiklarare som spelar fler
instrument visade att det ar vanligt att lararna identifierar sig med sitt huvudinstrument.
Resten av instrumenten de spelar ses mest som ett verktyg for att bedriva undervisningen
(Aleknavi¢ius & Urniezius, 2020; Huovinen & Frostenson L66v, 2020).

2.3 Mastarlara

Mastarlara, att uppsoka en mastare som har stor kunskap inom ett visst omrade, har varit
och ar fortsattningsvis den kanske viktigaste utbildningsformen inom musikomradet
(Nielsen & Kvale, 2000). Under 1900-talet har stort fokus legat pa att formalisera
utbildningssystemet vilket har gjort att mastarlaran pA manga omraden ersatts med andra
former av utbildning. Inom vissa utbildningar, t ex till kyrkomusiker finns titlarna
mastare och gesall dannu kvar. Mastarlaran inom musikomradet férekommer pa alla



nivaer, fran nybdrjarniva pa musik-/kulturskolor till avancerad niva pa musikhogskolor.
Hur en pedagog har blivit undervisad under sin tid som elev &r en av de starkast
bidragande orsakerna till hur pedagogen sjalv kommer att undervisa i framtiden (Nielsen
& Kvale, 2000; Holgersson, 2011).

2.3.1 Definition av mastarlara

Mastarlara som undervisningsform har funnits 6ver hela jordklotet under lang tid.
Mastarlaran formaliserades i Europa under skrasamhéllets tid (i Sverige under 1400-
1850-talet), och mojliggjorde att en larling utbildades hos en mastare. Vid avslutad
utbildning fick larlingen genomfora ett geséllprov, vilket ledde till en titel som gesall i
yrket. Efter nagra ar som geséll kunde gesallen avlagga ett mastarprov for att bli mastare
inom yrket. Geséll- och mastarbrev finns fortfarande inom flera hantverksyrken i Sverige.
Pa andra stallen i varlden har liknande upplagg funnits, alternativt att ett yrke har gatt i
arv i familjen fran far till son eller fran mor till dotter. Utbildningen kan ha haft olika grad
av formell styrning, men gemensamt for alla ar att en dldre person som kan mycket inom
ett visst yrke har lart upp en yngre person inom samma omrade (Nielsen & Kvale, 2000;
Holgersson, 2011).

Genom att ha studerat olika situationer da mastarlara forekommit har Kvale (1993, i
Nielsen & Kvale, 2000) formulerat fyra huvudaspekter for att definiera begreppet.

e Praxisgemenskap: Méstarldra sker inom en social kontext dar larlingen startar
med perifert deltagande och observerande. Genom gradvis mer utmanande
uppgifter blir larlingen s& smaningom en fullvardig medlem av yrket. Larandet
omfattar inte enbart hantverksmassiga kunskaper, utan d&ven praktikens
normsystem.

o Tillagnelse av yrkesidentitet: Inlarandet av ett yrkes manga fardigheter ar ett steg
pa vagen for att beharska yrket, och dr avgérande for att etablera en yrkesidentitet.

e Larande utan formell undervisning: den sociala strukturen ar den enskilt
viktigaste faktorn for att larandet ska fungera. Larlingen observerar och imiterar
maéstaren och andra larlingar for att 6ka sitt yrkeskunnande.

e Utvardering genom praktik:  Utvérderingen sker huvudsakligen i
arbetssituationen, genom provning av fardigheter och respons pa hur det
producerade fungerar.

2.3.2 Laroprocesser inom mastarlara

Maéstarlaran representerar en form av larande som inte bygger pa en atskillnad mellan
larande och anvandandet av det larda. Upplarningen sker direkt i det sammanhang dar det
larda ska anvéandas. Mastarlara rymmer flera larandeformer, sa som observation,
imitation, larande genom tréning och végledning samt larande via fallstudier, exempel
och berattelser. (Nielsen & Kvale, 2000).
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2.3.3 Méastarlara inom musik

Inom musikundervisning, fran nyborjarniva upp till avancerad niva pa musikhogskolor,
ar den gangse praxisen att en elev traffar en larare ensam eller i grupp for att ta emot
undervisning pa ett instrument eller sang. Lararen innehar rollen som maéstare, och eleven
som larling (Nielsen & Kvale, 2000). Mastarlara forekommer alltsa inom musik pa alla
nivaer. Aven utanfor det formella utbildningssystemet forekommer undervisning i musik
pa detta sitt, t ex genom studieforbund, spelmanslag, ’garage-band” och via digitala
tjanster online (von Wachenfeldt, 2014).

Inom hdgre musikutbildning ar det relativt vanligt att studenter séker upp en larare de vill
studera for, och darefter ansoker till den skolan som l&raren undervisar vid. Detta
paminner om hur larlingar sokte upp mastare inom hantverksyrken under skrasamhéllets
tid. De studenter som blir antagna till en hogre musikutbildning kan liknas vid skickliga
geséller, som blir godkanda av méstare for att paborja en mastarutbildning (Holgersson,
2011).

| en undersokning av pianostudenter vid Musikkonservatoriet i Arhus redogor Nielsen
(2000) for att det som studenterna upplever som den viktigaste komponenten i sin
utbildning mot att bli konsertpianister eller pianolarare &r att vistas i studiemiljon, ga pa
konserter och att lara av de andra, &ldre studenterna. Informanterna beréttar &ven att de
under studietiden utvecklas fran att ta allt vad lararen sager pa storsta allvar till att under
de sista studiedren ha utformat sitt eget musikerskap till sa stor grad att de valjer vilka av
lararens kommentarer de tar till sig och vad de l&gger mindre vikt vid.

von Wachenfeldt (2014) har intervjuat studenter och larare vid folkmusiklinjen pa
Framnis folkhdgskola. Bade studenter och ldrare lyfter de informella ”jamen” som dger
rum under kvallstid som en viktig pusselbit for studenterna att lara sig vad som verkligen
kravs av en proffsmusiker, och att jamen fungerar som ett tillfalle for att visa upp i
praktiken vad som kan vara svart att satta ord pa under lektionstid.

Dessa exempel belyser att det & sammanhanget i vilket undervisningen &ger rum som
kan spela en lika stor roll som den schemalagda undervisningen. Det vore intressant att
ocksa hitta exempel fran yngre barn pa en lagre niva, men dessa tva exempel visar att
mastarlara inom musik handlar om mycket mer dn att bara ga pa sin lektion en gang per
vecka, och att praxisgemenskapen kan spela en lika stor, om inte &nnu storre roll &n sjalva
musiklektionen i utvecklandet av en duktig yrkesmusiker.

2.4 ldentitet — larare eller musiker?

Den som vill satsa pa en karriar och utbilda sig inom musikens omrade har i grova drag
tva val att ta stallning till: att studera till musiker (alternativt dirigent eller kompositor)
eller till musikpedagog/amneslarare i musik. Litteraturen jag har last visar dock pa att det
ar svart, och i manga fall omojligt, att gora en gransdragning mellan dessa tva yrken
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(Ballantyne et al., 2012; Bouij, 1998; Pellegrino, 2009; Jordhus Lier, 2018; Huovinen &
Frostenson L&dv, 2020). Manga musiker undervisar till viss del, och manga musiklarare
spelar eller sjunger som komplement till sitt lararjobb.

Musiklararutbildningen skiljer sig fran andra lararutbildningar da den som ansoker for att
bli antagen ska besitta stora forkunskaper inom omradet och ga igenom och bli godkénd
pa flera prov redan innan personen startar sin utbildning. Ofta har studenterna som borjar
musiklararprogrammet dgnat manga ar at att éva pa sitt instrument och har i manga fall
gatt en eller flera forberedande utbildningar, t ex genom kulturskolan, estetiskt program
pa gymnasiet eller folkhdgskola. (Bouij 1998; 2004). Kan detta ha en paverkan pa att
manga musiker undervisar och att manga pedagoger spelar och sjunger? Kommer detta
resultera i olika typer av pedagoger, beroende pa vilket uppdrag de har?

2.4.1 Utbildningsvagar

Aven om en musiklararutbildning vid ett universitet eller hogskola &r den sjalvklara vagen
in i yrket finns det ocksa andra végar att ga. | Sverige tar en amneslararutbildning i musik
ca5 ar att studera till (antagning.se, 2023). En avlagd examen ger en rétt att arbeta i grund-
och gymnasieskolan, men dven i t ex kulturskolan eller pa folkhdgskolor. En annan vég
in i yrket &r att forst utbilda sig till musiker for att darefter komplettera med pedagogiska
studier. Detta gar att gora pa olika sitt beroende pa om man &ar ute efter en
lararlegitimation vilket behovs i grund- och gymnasieskolan, eller om man ténker sig att
arbeta vid t ex kulturskola eller olika studieférbund, som i allmanhet inte stéller sadana
krav.

Mark (1998) har intervjuat Dr. Janet Ritterman, rektor vid Royal College of Music i
London, samt Steen Pade, rektor vid Kungliga Musikhdgskolan i Képenhamn om hur
utbildningarna till musiker och musiklérare ser ut vid deras larosaten och om vilken typ
av utbildning de skulle vilja se for att utbilda sd kompetenta larare och musiker som
mojligt. Ritterman anser att det dr synd att man pa hennes larosate separerar musiker- och
lararutbildningarna da manga musiker under nagon del av sin karriar ocksa undervisar.
Dessutom menar hon att de studenter som har kunskap om och forstaelse for laroprocesser
utvecklas till battre musiker, och hon skulle d&rfor se ett mervéarde i att utbildningarna till
musiker och musiklarare skiljde sig mindre at. Pade redogor for att de danska
musikhdgskolorna inte dr sa bra pa att tillgodose arbetsmarknadens behov. Han menar att
de utbildar for manga hogt specialiserade musiker och for fa musiklarare, vilket gor att
det ar svart for musikerna att hitta jobb efter examen samtidigt som det finns ett stort
behov av breda musikl&rare ute i olika utbildningsverksamheter. Pade skulle vilja att det
blev obligatoriskt for musikerstudenter att l4sa en del pedagogik samtidigt som han
trycker pa vikten av att musiklararstudenternas undervisning pa huvudinstrumentet inte
far komma i skymundan av andra amnen.
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2.4.2 Olika typer av larare

Beroende pa hur en larares undervisningssituation ser ut finns det ett antal olika
larartyper, som var och en Kkaraktériseras av olika kvaliteter, varderingar och
kompetenser.

Musiker-larare (engelska performer-teacher eller artist-teacher)

Larare som fran borjan har utbildat sig till musiker, och i ndgon man dven arbetar som
musiker samtidigt som de undervisar. Ofta &r dessa larare verksamma pa en hogre niva
(musikhogskolor eller liknande) och aterfinns séllan i grundskolans musikundervisning
(Bernard, 2004; Bouij, 1998; Mills, 2004; Pellegrino, 2009; Jordhus Lier, 2018).
Kénnetecknande for denna typ av larare &r att de lagger en stor del av sin tid pa att va
och spela pa sitt instrument da de kombinerar sin larartjanst med ett musikerjobb och
darfor star musikeridentiteten dem néra. De kan kanna en stor entusiasm for undervisning,
sa lange de undervisar elever pa en hég niva som visar ett stort intresse for att lara sig.
Undervisningen paverkar deras spel pa ett positivt satt da de tvingas tanka till om hur och
varfor ett visst spelsatt ar efterstravansvart och de far ocksa ny inspiration genom sina
elever. Ett krav for att musiker-lararna ska trivas i sin roll som larare ar att det finns
stodfunktioner som gor att lararna t.ex. inte behGver agna tid at administration och
schemaldggning samt att lararna far undervisa en bred repertoar och folja studenterna
under en langre tid och se deras framsteg. Bouij (1998) delar upp forstaelsen for olika
larar- och musikerroller pa tva olika satt: utgaende fran bred och mangsidig eller smal
och fokuserad kunskap. Musiker-lararna tillhor det senare av dem. L&rarna formedlar
kunskap via sitt musikerskap snarare &n via pedagogiska metoder och de har inget storre
intresse av att utveckla eleven utanfor instrumentlektionen, det ar inte deras uppgift.

Musiker och larare

Vanligen personer som har gatt en musiklararutbildning och arbetar i grundskolan.
Bernard (2004) visar att dven dessa larare ofta kombinerar undervisning med spelande,
men att de separerar yrkesrollerna mer &n vad musiker-lararna gor. | skolan ser dessa
personer sig som ldarare medan de utanfor klassrummet kan vara musiker. Dock uppger
flera av Bernards informanter att det ar viktigt att de beréttar for sina elever att de sjélva
ar musiker och inte bara musiklarare. Lararna berattar att de har 6vergatt fran att fa gladje
genom sitt eget musikerskap till att kanna gladje och stolthet da de ser sina elever gora
framsteg. Dessa larare k&nnetecknas enligt Bouij (1998) av att de kan lite om mycket, och
de jobbar med eleverna fran starten av deras musikaliska bana. De vill utveckla hela
eleven, inte nodvandigtvis endast deras musikaliska kunskaper och de arbetar enligt
pedagogiska metoder. De kan spela i och undervisa om manga olika musikstilar.

Spelledare

Ar larare som ofta ar utbildade inom flera olika konstformer och anvander ett stort matt
av kreativitet i sin undervisning. De kombinerar element fran de olika konstformerna i
undervisningen och & mana om att eleverna ska fa en bred kannedom om musik fran flera
olika infallsvinklar. Lektionerna styrs sallan av lararen, utan ldraren presenterar ett
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upplagg som eleverna far vara med och paverka och styra. Spontanitet och kreativitet
uppmuntras. Denna form av undervisning bedrivs frdmst i grupp. (Huovinen &
Frostensson L66v, 2020; Jordhus Lier, 2018).

Coach

En larartyp som uppmuntrar elever till att sjalva ta ansvar och bli sin egen larare. Alla
elever har talang och mojlighet att uppfylla sina drommar och sin potential genom hart
arbete. Lararen foljer inte ett forutbestdmt upplagg som éar likadant for alla elever, utan
ser till varje elevs individuella svarigheter och behov (Huovinen & Frostensson LAdv,
2020; Jordhus Lier, 2018).

Kulturskolelarare

Forutom dessa fyra l&rartyper beskriver Jordhus Lier (2018) en femte grupp,
kulturskolelararen. Kulturskolelararen ar inte en speciell larartyp, utan ett antal formagor
som kravs for att vara verksam som lérare i kulturskolan och som pedagogen kombinerar
i olika grad med sin andra l&arartyp i olika situationer. En kulturskolelarare kannetecknas
av att vara bred, flexibel, kunna skota administrativa sysslor, vara duktig pa sociala
kontakter med elever och familjer samt att representera kulturskolans verksamhet i det
lokala samhallet.
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3. Teori

| detta kapitel kommer jag att utga fran tva olika teman, namligen ramfaktorer och
lararforutsattningar. Ldararforutsattningarna kan delas upp i olika kompetenser som
kombineras pa olika satt i en undervisningssituation. Ramfaktorer och lararférutsattningar
ar tvda av manga faktorer som paverkar och ger sig till kanna under
instrumentalundervisning, och har i min undersékning visat sig vara viktiga stottepelare
for lararna jag har intervjuat. Jag kommer hér att forklara dessa begrepp for att i
resultatkapitlet stdda min analys mot detta teoretiska ramverk.

3.1 Ramfaktorer

All verksamhet, och darmed ocksa musikpedagogisk sadan, forsiggar inom givna ramar.
Ramarna kan vara tydliga eller l6sare och verka bade st6ttande och hindrande, och det &r
dessa forutsattningar som kallas ramfaktorer. Ramar som i ett sammanhang kan vara
hindrande, kan fungera stottande i andra. En som har intresserat sig for hur ramfaktorer
styr den pedagogiska verksamheten ar UIf P. Lundgren. Han, tillsammans med Urban
Dahllof utvecklade under 1960- och 70-talen ramfaktorteorin, som synliggér hur
undervisning styrs och regleras av ekonomiska, politiska, kulturella och sociala faktorer.
Ramfaktorteorin bygger pa idén att det finns externa faktorer (ramar) utanfor lararens
kontroll men som &nda har stor paverkan pa hur undervisningen bedrivs och vilka resultat
den far. Som exempel pa direkta ramar kan tid, antal elever, elevgruppens
sammansattning, utrustning och lokaler ndmnas, och till de indirekta ramarna raknas till
exempel ekonomi, juridik och ideologi. Teorin har anvénts for att analysera och styra
skolans verksamhet samt for att forsta verksamheten i klassrummen (Broady, 1999).

En ramfaktor som styr en stor del av undervisningen i grundskolan &r laroplanen. 1
kulturskolan finns ingen laroplan att forhalla sig till. Det finns trots det en méngd
ramfaktorer i verksamheten, sa som ekonomi, lararresurser, amneskompetens hos lararna,
lokaler, tillgang pa instrument, foraldrakontakt med mera som dagligen kommer att
paverka undervisningen. Ramarna inom frivillig musikundervisning kan finnas pa olika
nivaer och delas in pa olika satt. Ett sétt kan vara fysiska ramar (finns det tillrackligt med
plats i klassrummet?, har alla elever ett instrument att spela pa?), organisatoriska ramar
(personalméte varje tisdag, eleverna kan komma till kulturskolan forst kI 15), ramar for
mal, innehall och utvardering (arbetslaget har bestamt vilka stycken som ska spelas i
orkestern denna termin) samt rutiner och traditioner (den som kommer ny till en
arbetsplats kan snabbt bli varse om att det rader “oskrivna regler” pa jobbet). En del av
ramfaktorerna gar det att som enskild pedagog pa en arbetsplats paverka, men manga
ramfaktorer ligger utanfér pedagogens kontroll. (Hanken & Johansen, 2021).

Ramfaktorer kan sammanfattas som det stora paraplyet som pa ett Gvergripande satt styr
over en verksamhet och ger ramar som pedagogen maste forhalla sig till i sin
undervisning. Da pedagogen vet vilka ramar som finns kan hen bérja planera och utféra
undervisning. Hur undervisningen kommer att se ut paverkas forutom av ramfaktorerna
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av vilka olika kompetenser lararen besitter. Dessa kompetenser redogors for i néasta del,
lararforutsattningar.

3.2 Lararforutsattningar

En kulturskolepedagog har storre moéjligheter att sjalv styra dver sin undervisning jamfort
med larare i grundskola och gymnasium, da yttre styrning i form av t ex betygssattning
och nationella prov saknas. Att denna ramfaktor saknas gor att det stélls hoga krav pa
kulturskolepedagogens kompetens for att denne ska kunna genomféra meningsfull
undervisning som far eleven att utvecklas (Jordhus Lier, 2018; Angelo, 2012). Jordhus
Lier (2018) visar att en kulturskolepedagog behdver besitta en bred kompetens for att
lyckas i sitt arbete, allt ifran instrumentspecifik kunskap till administrativ och social
kompetens i kontakt med elever och vardnadshavare. Lararforutsattningar kan forklaras
som de kompetenser och fOrutsattningar som ldraren tar med sig in i
undervisningssituationen. De kan delas in i tre omraden; amnes/musikalisk kompetens,
pedagogisk kompetens samt pedagogens grundsyn (Hanken & Johansen, 2021).

3.2.1 Amneskompetens

Amneskompetens handlar om pedagogens spelniva, samt instrument-, repertoar- och
genrekannedom inom ett visst instrument. Amneskompetensen kan vara smal och
fokuserad inom ett visst instrument och genre (t ex klassisk klarinettist) eller bred (t ex
trablasare fortrogen inom flera genres) och naturligtvis allt dar emellan (Jordhus Lier,
2018; Angelo, 2012; Hanken & Johansen, 2021).

Amneskompetensen forvarvas genom manga ars studier, fran att pedagogen sjalv borjade
spela ett instrument upp till studier vid musikhdgskola. Mastarlara &r ett viktigt inslag vid
forvarvande av amneskompetens och hur pedagogen har undervisats kommer att paverka
hur pedagogen sjalv kommer att undervisa i framtiden (Jordhus Lier, 2018; Nielsen &
Kvale, 2000). Hur stor amneskompetensen behdver vara och vad den ska innehalla finns
det séllan formella krav pa da en arbetsgivare anstaller nya medarbetare i kulturskolan
(SOU 2016:69). Dessutom kan det vara svart att vaga tva personers amneskompetens mot
varandra da amneskompetensen kan finnas inom olika omraden och vara knuten till ett
visst instrument, en viss genre, musikteori, musikhistoria mm. Vilken kunskap som
behdvs for att kunna utfora ett bra arbete som musikpedagog kan variera beroende pa
arbetsplats- och situation, men ocksa over tid (Hanken & Johansen, 2021, Jordhus Lier,
2018).

3.2.2 Pedagogisk kompetens

Att pedagogen kan spela ett visst stycke &r ingen garanti for att eleven kommer att klara
det efter lektions slut. Att lara sig spela ett instrument grundar sig i komplicerade
laroprocesser dar eleven maste utveckla sin motorik och koordination i tillagg till fakta
och teoretiska begrepp (t ex notvarden eller vilket grepp pa instrumentet som blir en viss
ton) som ska kommas ihag. Det kravs kunskap om dessa processer och hur pedagogen
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ska arbeta for att stodja och utveckla formagor hos eleven for att denna ska gora framsteg.
Musikpedagogens pedagogiska kompetens behover se olika ut beroende pa om
pedagogen undervisar enskilt eller i grupp, barn eller vuxna, i instrument eller allméan
musik”. Som att detta inte vore nog a&r musik ett &amne som ofta &r starkt sammanknutet
med var identitet. Pedagogen behdver darfor ocksa kunna genomfora en undervisning dar
eleverna trivs och far ge uttryck for sin personlighet for att starka den musikaliska
identiteten hos eleverna (Hanken & Johansen, 2021; Jordhus Lier, 2018).

Den pedagogiska kompetensen forvarvar musikpedagogen vanligtvis under utbildningen,
genom att studera olika pedagogiska inriktningar. Praktik, och att auskultera hos
verksamma larare ar ocksa en viktig komponent i formandet av det pedagogiska
kunnandet (Jordhus Lier, 2018).

Att genomféra undervisning ar den delen av en larares arbete som ofta syns mest for
utomstaende, men andra viktiga bestandsdelar ar att kunna reflektera och kritiskt granska
sin verksamhet for att ta reda pa vilka delar som fungerar bra och vad som behéver andras
pa eller utvecklas. Detta har Erling Lars Dale kallat for pedagogiska kompetensnivaer
(Dale, 1999).

Niva 1: Skicklighet i att undervisa, kommer till uttryck i undervisningssituationen.
Niva 2: Planera, reflektera 6ver och vardera sin pedagogiska verksamhet.

Niva 3: Lararen forhaller sig till Overordnade pedagogiska och didaktiska
problemstéllningar. Lé&raren kan diskutera och kritiskt vérdera dessa problem i
forhallande till verksamheten.

3.2.3 Musikpedagogens grundsyn

Forutom dessa tvd mer konkreta eller matbara kompetenser kommer &ven
musikpedagogens grundsyn att paverka undervisningssituationen. Grundsynen kan
definieras som de uppfattningar, varderingar och asikter som musiklararen tar med sig in
i undervisningen och den ror bl a synen pa musikamnet, musikalitet, eleven, kunskap,
larande samt den egna rollen i yrket och i samhallet (Hanken & Johansen, 2021).

Beskrivningen av vissa personer som musikaliska syftar vanligen till att dessa personer
har vissa férmagor vad géller uppfattning och utférande av musik. Det kan ocksa menas
att dessa personer har en positiv installning till musik, de &r intresserade och anser att
musik ar viktigt. Nagon allmant accepterad definition av ordet musikalitet finns inte,
vilket gor att det blir svart att tala om begreppet som nagot allmangiltigt da det kan betyda
olika saker for olika personer. Att vara musikalisk kan ocksa vara situationsberoende. En
kompositor, en jazzpianist, en trablaspedagog, en kyrkomusiker och en operasangare
behover olika formagor for att anses vara musikaliska i sitt yrke. Begreppet musikalisk
behdver alltsa en narmare precisering for att vara meningsfull (Gabrielsson, 2020).

Pedagogens amnessyn, synen pa musik och elevsyn ar nagra av de omraden som kommer
att paverkas utgdende fran pedagogens grundsyn. Ar musik ett “trivselimne” eller
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estetiskt &mne? Har det musikaliska uttrycket ett egenvérde eller ska det anvandas for att
lata eleverna uttrycka sina kanslor? Tror pedagogen pa elevens egen férmaga eller
behover pedagogen styra for att en utveckling ska ske?

Pedagogens musikaliska grundsyn formas under tiden som elev i den egna kontakten med
larare, i kontakten med andra musiker och under studietiden. Musikpedagogens grundsyn
kan synas mer och mindre i olika situationer, och det kan &ven sdgas om de andra
lararforutsattningarna. De gar hand i hand och i vissa situationer syns den ena
kompetensen mer, for att i nasta stund tas éver av en annan (Hanken & Johansen, 2021).

4. Metod

| foljande kapitel redovisas val av metod for undersokningen. Sedan presenteras
kriterierna for hur informanterna har valts ut. Darefter foljer en genomgang av etiska
forhallningssatt, och avslutningsvis beskrivs hur undersokningen har gatt till och
analyserats.

Utover de intervjuer som jag har valt som arbetets priméra metod har jag &ven genomfort
sokningar pa Platsbanken varje manad under perioden november 2023 till och med april
2024 for att ta reda pa vilken profil arbetsgivare soker hos trablaslarare. Resultatet av den
undersokningen diskuteras vidare under rubrik 6.2 och redogors for i Bilaga 1.

4.1 Kvalitativ intervju

Kvalitativ forskning handlar om att tolka och forsta manniskors upplevelser eller tankar,
medan kvantitativ forskning inriktar sig pa datainsamling i form av olika matningar och
resultatet ska vara mojligt att ange i form av siffror, diagram och statistiska berékningar
(Patel & Davidson, 2019). For att uppna mitt syfte att ta reda pa hur trablaslarare ser pa
sin yrkesroll och arbetssituation bestdmde jag mig for att genomféra semistrukturerade
kvalitativa intervjuer med tre verksamma trablaslarare. Den kvalitativa intervjun har sin
grund i fenomenologin och har som mal att forsta varlden ur den intervjuades synvinkel
(Kvale & Brinkmann, 2014). Den kvalitativa forskningsintervjun har stora samband med
vardagliga samtal, och det passade bra in pa min undersokning eftersom jag ville att
lararna skulle ha stor frihet att prata utifran egna tankar och erfarenheter. Jag valde att
anvanda mig av semistrukturerade intervjuer, vilket innebdr att jag pa forhand hade tankt
ut vilka teman som skulle ber6ras under intervjun, men att respondenterna hade stor
mojlighet att sjalva utforma svaren pa fragorna (Patel & Davidson, 2019). Fragorna
berérde omraden som hur lararna ser pa rollerna musiker och larare, om de arbetar pa
samma satt med elever pa olika instrument, om de anvander sig av nagra strategier for att
lattare kunna byta mellan instrument och om de varit med om en situation da en elev pa
nagot av lararens biinstrument stravat efter en hogre niva an lararen kunnat undervisa pa,
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och hur de i sadana fall har hanterat den situationen. Fragorna utgar till stor del fran
amnena i mitt teorikapitel, namligen ramfaktorer och lararférutsattningar, och da framfor
allt lararnas amneskompetens. Fragorna finns att lasa i sin helhet i bilaga 2.

4.2 Urval av informanter

Redan pa idéstadiet till detta arbete visste jag att jag ville intervjua verksamma
trablaspedagoger for att fa en béttre insikt i hur de ser pa sitt yrke i fragor som ror larar-
musikeridentitet, multiinstrumentalism samt att kunna undervisa pa ett instrument som
inte ar ens huvudinstrument. Jag har utgatt fran min egen arbetssituation dar jag
undervisar pa fyra trablasinstrument och ville intervjua kollegor i samma situation for att
gora undersokningen sa relevant som mojligt utifran mitt eget intresse samt arbetets syfte
och forskningsfragor. Det kandes det viktigt att mina informanter skulle ha olika
huvudinstrument inom trablasfamiljen for att jag skulle fa en bredare bild av yrket och
for att kunna utesluta att svaren jag fick berodde pa att informanterna har samma
huvudinstrument. Dessutom ville jag inte att alla skulle vara i samma alder eller ha
utbildat sig pa samma stélle eller gatt samma utbildningsprogram. Kriterierna jag satt upp
gor alltsa att mina informanter blev valda genom ett strategiskt urval (Patel & Davidsson,
2019).

Av de trablaslarare jag kanner till undervisar de flesta pa tva trablasinstrument. Vanliga
amneskombinationer &r Kklarinett — saxofon och oboe — fagott. Darfor har jag dragit
slutsatsen att utbudet av individer som matchar mina krav pa informanterna ar ratt sa
begransat. FOr att spara tid valde jag att vanda mig till personer jag redan ar bekant med
eller har kommit i kontakt med tidigare — ett bekvamlighetsurval (Patel & Davidsson,
2019). Jag antog ocksa att jag genom att intervjua personer som jag redan vet hur de
arbetar skulle kunna stalla mer direkta fragor och fa mer direkta svar — utan att forst
behdva lagga tid och fragor pa att ta reda pa hur deras arbetssituation ser ut och hur de
arbetar. Jag tog kontakt med tre personer via e-post och fragade om de kunde tanka sig
att stalla upp pa en intervju (se bilaga 3). Samtliga tre personer jag tillfragade tackade ja
till att medverka i en intervju. En presentation av informanterna finns i kapitel 5.1.

4.3 Etiskt forhallningssatt

Informanterna informerades enligt Vetenskapsradets forskningsetiska principer, och dess
fyra huvudkrav: informationskravet, nyttjandekravet, konfidentialitetskravet och
samtyckeskravet (Vetenskapsradet, 2002; 2017). Utifran dessa krav fick informanterna
information bade per e-post i forfragan om att delta i undersokningen (bilaga 1), samt
muntligt innan intervjun startade. Jag presenterade studiens syfte for deltagarna och att
resultatet kommer att publiceras pa Stockholms Musikpedagogiska Instituts hemsida.
Deltagarna fick veta hur studien skulle ga till samt hur lang tid intervjun skulle ta. Jag
informerade om att varken deltagarnas identitet eller arbetsplatser kommer att redovisas
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for i arbetet, men att det kommer att vara nddvandigt att redogdra for deras
huvudinstrument samt vilka andra instrument de undervisar pa. Deltagarna fick ocksa
information om att endast jag kommer att ha tillgang till intervjuerna, samt att de kommer
att forstoras efter genomfort arbete.

4.4 Genomfodrande

Innan intervjuerna genomfordes hade jag formulerat ett antal intervjufragor (se bilaga 2).
Fragorna hade utformats utifrn lasning av amneslitteratur och guider i intervjuande
(Kvale & Brinkmann, 2014; Patel & Davidson, 2019), samt utifran egna fragestallningar
som jag stéllts infor i min yrkesroll. Jag hade &ven l&st tidigare skrivna examensarbeten
for att fa en bild av hur tidigare forfattare formulerat intervjufragor till verksamma larare.

Intervjuerna genomférdes via motesverktyget Teams i november och december 2023. Nér
jag skickade ut forfragan om att delta i undersokningen erbjod jag mig att komma till
informanternas arbetsplats, men det visade sig att det var lattast att genomfora
intervjuerna digitalt i alla tre fall. Intervjuerna spelades in for att méjliggora senare
transkribering, och for att jag inte skulle behdva fokusera pa att ta anteckningar under
motet. Samtliga intervjuer tog omkring 45 minuter.

Intervjuerna foljde Kvale & Brinkmanns (2014) metod om att tematisera en
intervjustudie. Intervjuerna inleddes med att jag redogjorde for intervjuns syfte och jag
beréttade om mitt arbete. Jag redogjorde for hur jag skulle tillgodose att Vetenskapsradets
forskningsetiska principer foljdes och informanterna tillfragades om de fortsattningsvis
var villiga att medverka i studien. Da jag fatt ett jakande svar pa den fragan gick vi in pa
sjalva intervjun. Jag har delat in fragorna i tre omraden; inledande fragor, &mnesfragor
och avslutande fragor. De inledande fragorna fanns till som en uppvarmning samt for att
jag skulle fa svar pa fakta kring informanterna i de fall jag inte redan hade kunskap om
dem. | amnesfradgorna kom vi in pa intervjuns sakfragor. Alla informanter besvarade alla
fragor, men ordningen pa fragorna varierade eftersom de var utformade sa 6ppet att nagon
informant redan hade svarat pa en fraga jag annu inte stallt. Vissa personer svarade mer
direkt pa mina fragor och da stallde jag manga foljdfragor, medan andra gick in i ett
djupare resonemang, och da var foljdfragor inte nodvandiga. De avslutande fragorna
fanns med for att informanterna skulle fa en mojlighet att lagga till saker de tankt pa men
som jag inte hade fragat om.

4.5 Transkribering och analysmetod

Efter genomforda intervjuer transkriberades materialet till text. Jag anvande mig av
Microsofts transkriberingsverktyg i ordbehandlingsprogrammet Word, och fick da
intervjumaterialet i textform. Texten var rorig och inneholl manga fel, sa det var ett stort
arbete med att ga igenom och korrigera materialet till forstaelig text. Sarskilt orden
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klarinett, oboe och fagott fick korrigeras manga ganger och det var tydligt att
transkriberingsverktyget hade svarare att tolka vissa dialekter. Jag hoppade Over
utfyllnadsord som “alltsa”, ”ju” och “liksom” samt vissa upprepningar som inte hade
nagon speciell innebord. Efter dessa korrigeringar resulterade intervjuerna i 12-15 sidor
text per intervju.

Jag har valt att anvanda mig av tematisk analys da jag gatt igenom mitt insamlade material
(Alvinius, 2023). Den tematiska analysmetoden valde jag eftersom den ger mig mojlighet
att leta efter och koda olika aspekter (teman) av mitt insamlade material. Efter
transkriberingarna féljde forst en genomlédsning av intervjuerna for att orientera mig i
materialet. Darefter f6ljde en mer noggrann genomlasning, da jag brot ner informanternas
svar pa mina fragor (”vad &ar det egentligen hen sdager?”) for att kunna koda intervjuerna
enligt vad informanterna berattade om. Kodningens resultat skrevs i marginalen pa
intervjuerna.

Analysen av materialet har 6verlag varit deduktiv. Jag har letat efter innehall som kan
kopplas till de krav som ldrarna upplever i sitt arbete, for att knyta dessa till
ramfaktorteorin. Alla krav jag identifierat i intervjuerna har markerats med
dverstrykningspenna. Under detta “teoriparaply” har analysen varit induktiv, dvs jag har
tittat pa materialet utan ett bestamt mal. Efter att ha identifierat de olika krav lararna
upplever i arbetet som trablaspedagoger borjade jag sortera in likheter och olikheter i
informanternas utsagor i ett separat dokument. Detta arbete resulterade sa smaningom i
ett antal olika teman. Dessa teman har i sin tur resulterat i resultatkapitlets huvudrubriker,
for att sedan brytas ner ytterligare och sa smaningom &ven synas i resultatkapitlets
underrubriker. Alla informanter har pa nagot satt berdrt alla teman, men hur stor vikt de
olika informanterna har lagt vid olika teman har varierat.

5. Resultat

| detta kapitel kommer jag att ga igenom resultatet av de intervjuer jag har genomfort.
Kapitlet &r indelat i tre teman; informanterna, undervisningsmetoder och resurser samt
en sammanfattning. Det forsta temat innehaller en beskrivning av vilka informanterna ér,
och hur de ser pa rollerna musiker och pedagog, vilket till storsta del handlar om
informanternas pedagogiska kompetens. | temat undervisningsmetoder avhandlas hur
amneskompetensen ger sig till uttryck i deras arbete. Temat resurser handlar om hur
informanternas arbetssituation ser ut idag. Vilka ramfaktorer styr 6ver deras arbete? Vad
upplever informanterna att fungerar och vad skulle behtéva forandras for att skapa en
hallbar arbetsmiljo? | sammanfattningen har jag bett informanterna att fritt beratta om det
basta och mest utmanande med att vara pedagog pa fler trablasinstrument och hur deras
arbete skulle se ut i en dromvarld.
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5.1 Informanterna

| detta avsnitt kommer jag forst att berdtta om informanterna. Vilka de &r, vilka instrument
de spelar och vilka utbildningar de har gatt. Sedan féljer tankar om hur informanterna ser
pa rollerna musiker och pedagog. Jag stallde fragor om detta da jag var nyfiken pa om
informanternas bakgrund (tidigare jobb som musiker alternativt att endast ha arbetat som
musikpedagog) paverkar informanternas syn pa dessa roller. Vidare ville jag ocksa
forsoka ta reda pa hur deras syn pa denna fraga avspeglar sig i undervisningen de bedriver,
och om detta skiljer sig at beroende pa vilket instrument de undervisar pa.

5.1.1 Informanternas kompetens

Nedan foljer en beskrivning av informanterna samt deras pedagogiska kompetens och
amneskompetens. Jag har intervjuat tva kvinnor och en man, men nedan bytt ut
informanternas namn samt delvis kon.

Informant A: “Hannes”. Hannes #r i 30-ars aldern och &r inne pa sitt tredje lasar som
verksam pedagog. Han borjade spela saxofon som 9-aring i kulturskolan. Darefter har
han gatt pa ett musikgymnasium, och det var dar han borjade spela fagott eftersom det
var obligatoriskt att valja till ett bi-instrument. Han har darefter gatt
musiklararprogrammet med inriktning trablaspedagog, och det var dar han bérjade ta
klarinettlektioner dven om han spelat lite pa egen hand redan innan. Idag undervisar
Hannes pa saxofon och fagott i ”vanliga” kulturskolan, samt pa klarinett och blockflojt i
El Sistema?. Dessutom spelar Hannes lite piano, bas, gitarr samt sjunger i sitt arbete.
Hannes har endast varit verksam som musikpedagog, inte som musiker.

Informant B: ’Emma”. Emma &r snart 50 & gammal och borjade spela klarinett som 10-
aring. Blockflgjten har funnits med av och till lika lange som klarinetten. Saxofon har
Emma spelat i 15 ar, fagott i 7 ar och oboe i 5 r. Emma utbildade sig forst till musiker,
och frilansade i bdrjan av karriaren som klarinettist parallellt med andra ”brédjobb” innan
hon laste ett pedagogiskt tillval for att bli klarinettpedagog. Emma ar i stort sett sjalvlard
pa sina bi-instrument och har bara tagit ett fatal lektioner. ldag undervisar Emma pa
klarinett, saxofon och oboe, men i tjansten ingar dven fagott- och blockflojtsundervisning.
Dessutom spelar Emma piano, gitarr och sjunger.

Informant C: Petra”. Petra dr drygt 50 ar och har spelat fagott sedan hon var 10 ar
gammal. Samtidigt borjade hon spela piano, och blockflojt borjade hon spela pa
musikgymnasiet. Hon gick instrumental-ensembleldrarutbildning pa fagott och
blockfldjt, som hon dven kompletterade med pianometodik. Efter lararutbildningen sokte
Petra till musikerlinjen pa fagott, och frilansade i nagot ar innan hon borjade undervisa.

2 El Sistema ar en global musikrorelse som ger barn och unga majlighet att spela och sjunga tillsammans i
orkester och kor, med repertoar inom konst- och folkmusik. El Sistema grundades i Venezuela ar 1975 med
syftet att ge ett alternativ till livet p& gatan med kriminalitet och vald. | Sverige drivs verksamheten i
huvudsak via lokala musik- och kulturskolor. El Sistema verkar primart dar behoven &r stérst och
verksamheten involverar dven barnens familjer (www.elsistema.se).
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Petra borjade aven spela klarinett for 9 ar sedan och saxofon for 6 ar sedan, och undervisar
nu pa fem olika instrument i kulturskolan samt pa fagott pa ett musikgymnasium.

5.1.2 Musiker och pedagog - identitet och roller

| samtalen med Hannes, Emma och Petra framkommer att de alla ser sig som forst och
framst pedagoger (eller larare som de sjalva uttrycker det), framom musiker da de
undervisar. Pa liknande satt beskriver de hur den pedagogiska kompetensen behdver vara
i frdmsta rummet, och att det sarskilt i arbetet med yngre barn finns begrénsat med
utrymme for att ”vara musiker”. Hannes berattar foljande:

... jobbar man med smabarn sd behdver man ha en lararroll. Med de yngre ir det
viktigare att vi har [pedagogisk] kompetens och forstaelse for hur vi kommunicerar
med barn. Det &r inte latt. Men det ar viktigt att fa en forstaelse for att man behover
agera pa ett annat satt och att barn tanker pa ett annat satt [an vuxna]. Sen blir det
konflikter anda, men da vet man i alla fall att man har nagon slags grund att sta pa.
(Hannes)

Alla informanter &r 6verens om att de i arbetet med aldre barn pa en hogre niva gradvis
kan ga mer in i rollen som musiker. Petra beskriver granslandet mellan rollerna pa
foljande satt:

Jag ar ju musiker nar jag 6var pa mina instrument och nar jag forebildar. Dar ar det
lite olika beroende pa niva. Jag kanner mig kanske inte jattemycket som musiker nar
jag forebildar en tretonslat, men med en elev pa avancerad niva dar vi jobbar med
riktig repertoar och arbetar med uttryck, da behover jag verkligen plocka fram mitt
musikerskap. Det gér liksom inte att sdrskilja att *nu ar jag 100% musiker’ och 'nu &r
jag 100% ldrare’ utan det flyter in och ur varandra. I undervisningssituationen ér man
ju alltid bade och. (Petra)

Det ar tydligt att alla informanter upplever det som viktigt att de sjalva ser sig som
musiker for att kunna bedriva en meningsfull undervisning. Emma, som snabbt och utan
vidare eftertanke svarar att hon kénner sig som ”95% ldrare” nér hon undervisar, kommer
efter en stunds resonerande fram till att det kanske inte &r hela sanningen.

Det ar valdigt viktigt att fa spela. Dels for mig sjalv, att jag far ha den vaxeln i mitt
spelande. Men ocksa for att vara en bra larare. Jag har lange haft en identitet dar jag
séger att jag & musiker, men jag jobbar som musiklarare. Nu kanske det &r mer
tvartom. Att jag ar musiklarare, men jag spelar en hel del ocksa. Men det &r nog
jatteviktigt, att ha den dar musikeridentiteten nagonstans. (Emma)

Petra beskriver hur det hjalper henne i arbetet som pedagog att forutom pedagogisk
kompetens aven ha en hog spelniva:

... ju béttre musiker man é&r, desto béttre ldrare blir man. Man &r tryggare i sitt eget
uttryck, man ar tryggare i sitt férebildande. Man vet vart man ska ta vagen, man har
en malbild. Den ligger ju valdigt langt ifran barnens niva, men det finns liksom
nagonting att strava efter da. (Petra)
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5.2 Undervisningsmetoder

| detta kapitel redogdrs for hur informanterna ser pa vilka férmagor de behover beharska
i sitt arbete som trablaspedagoger samt hur de arbetar med olika instrument och elever pa
hog niva.

5.2.1 Arbetssatt pa olika instrument

Hur metodiskt informanterna lagger upp sin undervisning varierar, liksom hur varierande
arbetsséatt de har for sina huvud- respektive biinstrument. Hannes och Petra beskriver ett
arbetssétt dar de ser till elevens behov i forsta hand. Hannes beréttar att han identifierar
ett omrade som eleven behdver 6va pa, t ex klang, och darefter arbetar de med det,
oberoende av vilket instrument eleven rakar spela. Petra utgar ocksa fran elevens behov,
men tar &ven instrumentet i beaktande i hogre grad:

Det &r lite annorlunda att undervisa pa olika blasinstrument for att de har olika
svarigheter fran borjan. Till exempel sa &r det ju svart att spela starkt pa klarinett, sa
dd méste man pusha de eleverna att blasa pa, medan det ar svart att spela svagt pa
saxofon, s& da méste man jobba pa att samla tonen. Sa det blir olika beroende pé
instrumentets natur. (Petra)

Emma, & andra sidan, beskriver att hon gar till vaga pa samma sétt med alla elever. Hon
har ett arbetssatt dar hon gar igenom olika moment pa ungefar samma niva, oberoende av
vilket instrument en elev spelar. Oboe- och fagottundervisningen skiljer sig litegrann mot
klarinett- och saxofonundervisningen da Emma upplever att det saknas bra larobocker for
dubbelrérsinstrumenten, men det har Emma I6st genom att skriva om material fran ett
instrument som hon anvander dven for elever pa andra instrument. Da fungerar det att 6va
pat ex legatospel med samma femtonslat, oberoende av vilket instrument eleven spelar.

5.2.2 Att undervisa pa huvud- och biinstrument

Informanternas upplevelse av att undervisa pa olika instrument varierar. Petra beskriver
att som ny larare var det nastan lattare att undervisa pa biinstrumenten &n pa fagott. Detta
forklarar hon genom att hon ”lart sig instrumenten for att undervisa pa dem” jamfort med
fagotten, som hon lart sig for att spela. Dessutom hade hon last mer metodik pa blockflojt
och piano an pa fagott. Fagott ar ett instrument dar mekanik och ror ofta behdver justeras.
Det tror Petra ocksa att paverkade hennes installning till att undervisa pa hennes
huvudinstrument:

Fagott ar ett annorlunda instrument att undervisa pa. Det ar sa mycket krangel, det tar
sd mycket tid. Det kan ga en hel lektion och bara krangla med instrumentet, och da
hade man ju panik i borjan. ldag vet jag att det ar s&, och da far det bli som det blir,
helt enkelt. (Petra)
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Hannes beréttar att han ofta mots av folk som inte tror att det gar att kombinera att spela
flera trablasinstrument.

Jag tycker att alla trablasinstrument har samma grund, luften. Luften, och att man inte
ska bita. Sen de sma detaljerna? Ja, det ar lite olika. (Hannes)

Hannes tror att detta tankesétt har hjalpt honom att sjalv lara sig att spela fler instrument,
men ocksa under arbetsdagen. Han gor inte sa stor skillnad vid om det rakar vara en
saxofon eller fagott han har i handen just for tillfallet. Vidare beréttar Hannes att han
forsokt avdramatisera att inte kanna sig tillrackligt bra pa sina biinstrument.

Man far ju med jamna mellanrum fragan [av elever] om vilken som &r den hogsta
tonen som gar att spela pa ett instrument. Da brukar jag visa och sdga att *detta ar den
hogsta tonen jag kan spela, men det gar att spela annu nagra toner’. Jag har alltid
upplevt att eleverna har accepterat det. | skolan har de ju ocksa larare som undervisar
i manga damnen, sa det &r ingen som att tyckt att det ar nagot konstigt med det.
(Hannes)

Emma berattar att hon kanner sig trygg i rollen som larare pa sina biinstrument, och att
det till storsta delen hanger ihop med den pedagogiska kompetensen. ”Eftersom jag &r
95% larare och kan spela instrumenten sa vet jag att jag gor ett bra jobb och lar ut bra”.
Hon tycker inte heller att upplevelsen av att undervisa pa huvud- och biinstrument skiljer
sig sarskilt mycket at. Det tankesattet tror hon att beror mycket pa att hon &r ensam
trablaspedagog pa sin arbetsplats, det finns helt enkelt ingen kollega att bolla dver elever
till. ”Det blir liksom ’take it or leave it’. Och det ar nog darfor jag kor véldigt mycket
samma uppligg for alla”. Aven Petra ar ensam trablaspedagog pa sin arbetsplats och
tanker pa liknande sétt.

5.2.3 Metoder for att undervisa elever pa hog niva

Hannes arbetar pa en storre kulturskola och har andra trablaskollegor. Han har varit med
bade om att ta 6ver och bolla vidare elever till andra pedagoger. Han har dock inte upplevt
en situation dar en elev skulle ha sprungit ifrdn honom nivamassigt pa nagot av hans
biinstrument.

Det kommer nog inte att bli ett jattestort problem. Och blir det det s& far man l6sa det,
liksom. Ar det nadgon har som vill satsa s kanske de valjer att soka till en
spetsuthildning, och da tappar jag ju den eleven dnda. Sa jag upplever att man kommer
valdigt langt pa att forlita sig pa relationen och kunna ge dem nagonting att spela och
ha trevligt under tiden. (Hannes)

Emma hade en liknande situation pa sin forra arbetsplats, medan hon nu har ett flertal
elever pa gymnasiet som satsar lite mer. Darfor behéver hon nu prioritera att 6va en hel
del ocksa pa sina biinstrument, for att halla en hog niva pa andra instrument an klarinetten.
Hon kénner att det i de allra flesta fall fungerar bra att undervisa pa hog niva ocksa pa
biinstrumenten. Vissa moment, sa som vibrato som inte anvands pa klarinett och dar
utforandet skiljer mellan alla instrument tycker dock Emma ar svart att lara ut. Hon har
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darfor landat i ett liknande resonemang som Hannes. ”Jag kdnner mig 95% trygg och 5%
’nej men det har kommer jag inte att fixa’. Och dé far man 16sa det, liksom.”

Petra har ett flertal avancerade pianoelever dar eleverna spelar pa en niva som Petra inte
klarar av att forebilda pa. Trots detta tycker hon att det fungerar bra att undervisa eleverna
i och med att det pa denna niva handlar mest om musikaliskt uttryck och inte om vilken
knapp eleven ska trycka ner”.

Jag har ju fortfarande en mycket storre musikalisk kunskap &n vad de har. Och jag lar
mig deras stycken i ett [Angsamt tempo sa att jag vet hur jag ska musikaliskt forevisa
och forklara for dem hur de ska spela. Sen far de sjalva jobba upp tempot. Skulle jag
gora det skulle jag behova lagga ner ganska mycket dvningstid pa piano, och det
kanns inte som en prioritering jag kan gora nar jag har sa manga andra instrument att
ocksa halla mig i form pa. Men de [eleverna] &r valdigt roliga att undervisa och det
gar att vara en bisittande musiker. Det gar att vara en sadan larare ocksa. Det handlar
ju i regel om lite aldre elever, och da kan man forklara, och jag tycker att man ska
vaga séga till eleverna att ”jag kan inte spela det har stycket, men jag kan visa
langsamt”. D& far man en bra relation med eleven, om man kan vara arlig med det.
(Petra)

Liksom Emma, som tycker att vissa moment pa biinstrumenten &r svara att lara ut, flikar
Hannes in att han kanner sig kompetent att undervisa pa biinstrument pa den arbetsplatsen
och i den arbetssituationen han befinner sig nu. Han tror dock att det skulle vara svart att
kunna undervisa elever pa en hog niva pa alla sina biinstrument om man verkligen vill
stodja de eleverna att utvecklas maximalt.

D& kommer s& manga andra parametrar in. Typ repertoarkannedom och nischad
kompetens om spelsitt som jag bara tycker att jag har pa saxofonen. (Hannes)

Emma berattar att en av de storsta svarigheterna med att vara pedagog pa flera instrument
ar att hon behdver vara fortrogen med varje instruments repertoar och olika genres. Som
klassiskt skolad klarinettist tycker Emma att det svaraste &r att ldra ut jazz, snarare an att
undervisa i saxofon pa hog niva.

Nar jag far en saxofonelev som bara vill spela jazz sé vet jag inte riktigt hur jag ska
gbra. Men det har ju inte med instrumentet att gora, utan att det handlar om en
musikstil som jag bara kan undervisa i grunderna i. Lite penta, lite blues, sadar. Men
sen ar det stopp. (Emma)

Emma ar darfor tacksam att det pa hennes arbetsplats finns ett jazzband dar intresserade
elever far vara med, och med jamna mellanrum bjuds gastlarare in. Emma tycker pa sa
vis att hennes saxofonelever anda erbjuds en bra utbildning.

5.2.4 Metoder for att kunna byta instrument

| intervjuerna framkommer att alla informanter upplever mer eller mindre problem med
att snabbt byta mellan instrumenten de undervisar pa under en arbetsdag. Alla informanter
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upplever att det ar svarare att byta fran ett storre till ett mindre instrument, an tvartom.
Emma berattar:

Jag tycker att det bitvis ar svart. Det ar inga problem att byta fran klarinett till saxofon,
men det dr svarare att byta fran saxofon till klarinett. Nar jag borjade [pa det har
jobbet] hade jag forst tva altsaxelever, och sedan en oboe[elev]. Jag fick knappt ljud
ur oboen. Jag har ingen bra 16sning, men for mig &r det sa att jag maste ha en liten
paus innan oboeelever for att nollstalla ambisen. (Emma)

Emma beréattar att det ockséa kan vara svart att ha en klarinettelev pa lite hogre niva direkt
efter en saxofonelev, men att bytet till och fran fagott brukar fungera bra. Petra delar
Emmas upplevelse, bade av att undervisa klarinett efter saxofon, men ocksa att fagotten
ofta fungerar utan stoérre problem, oberoende av vilket instrument hon spelar for och efter.
“Den [fagotten] skiljer sig p& nigot sétt.” Petra berattar att uppvarmningen pa det nya
instrumentet ar viktig for att kunna stélla om hjérnan till vilket instrument hon nu ska
undervisa pa.

Jag maste fa varma upp lite pa elevens lektionstid. Liksom sadar att *nu méste jag fi
ta nagra toner som bara ar till for mig’. Det &r viktigt att min ambis och allt kommer
pa plats. Det gar ganska fort, medan eleven plockar upp eller bléter rér, och sedan kan
vi gé in i elevens uppvarmning. (Petra)

Hannes menar ocksa att uppvarmningen pa det nya instrumentet ar viktig for honom. Det,
och att ha bra ror pa alla instrument. Hannes spelar ibland ocksé “fel” instrument med
sina elever.

Jag har tva saxofonelever [som har lektion tillsammans] mellan en massa fagottister.
De har spelat flera ar, sa jag behdver inte spela sax for att visa grepp eller sd. Dessutom
blir det s& mycket ljud med tva saxofoner, sa jag tycker inte att en tredje behdvs. Det
underlattar massor for mig att inte behdva stilla om min ambis fran fagotten for dessa
tva elever. (Hannes)

Hannes &r den som i sitt schema har mest renodlade instrumentdagar”, men &ven Emma
och Petra forsoker vara taktiska da de lagger schemat i borjan av terminen for att undvika
att fa de allra svaraste bytena efter varandra i schemat.

5.3 Resurser

Detta kapitel handlar om vilka ramfaktorer informanterna upplever i sitt arbete, bade
positiva och negativa sadana. Jag har valt att namnge kapitlet for resurser istallet for
ramfaktorer for att inte blanda ihop kapitlen och for att gora en atskillnad mellan teori och
informanternas berattelser. Informanterna &r eniga i att det tidvis &r svart att ha en sa
spretig tjanst. Det ar svart att dra granser for hur mycket man t ex forvantas éva pa varje
instrument, och att kdnna att man gor tillréckligt. Det ar l4tt att jamfora sig med kollegor
som bara undervisar pa ett instrument, och da infinner sig snabbt kanslan av att man inte
gor eller kan tillrackligt. Samtidigt &r informanterna i stort sett néjda med sitt arbete, och
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upplever att de har bade tillracklig kompetens och tillrackliga resurser for att kunna gora
ett bra jobb.

5.3.1 Instrument och ror

Emma ar den av informanterna som far mest resurser i form av undervisningsinstrument
och ror fran sin arbetsgivare. Hon har undervisningsinstrument pa alla instrument hon
undervisar pa och behover inte kOpa nagra ror sjalv. Petra har fatt en
undervisningsklarinett och -saxofon och far aven ror till de instrumenten, men spelar pa
sin egen fagott och koper egna fagottror. Hannes har fatt en klarinett och altsaxofon som
han anvander pa El Sistema, men undervisar med sin egen fagott. Det hander &ven att han
anvinder sina privata saxofoner i undervisningen inom “vanliga” kulturskolan. ROr star
Hannes for sjalv.

Som ett storre problem &n att informanterna inte har tillgang till undervisningsinstrument
och -ror pa alla instrument de undervisar pa lyfter informanterna svarigheten att alltid ha
fungerande ror till alla elever. Alla informanter berattar att de har liknande system med
att de vid start forser sina klarinett- och saxofonelever med ror sa att de ska komma igang
med att spela, men att eleverna sedan behdver kdpa ror sjalva. Detta ar ett system som
inte fungerar sa val alla ganger. Elever och foraldrar glommer eller har inte ekonomisk
mojlighet att kopa ror. Eleverna dyker upp pa lektionen utan ror, och da maste
informanterna ha ett extralager for att inte hela lektionen ska ga till spillo.

Fagottroren kraver mer an klarinett- och saxofonréren av pedagogerna. Alla informanter
forser i ndgon man sina elever med fagottror pa grund av att det &ar svart att kdpa bra
elevror till ett 6verkomligt pris. Petra och Hannes brukar skrapa ner sina egna gamla ror
och ge dem till eleverna. Nu nar Hannes har fatt flera fagottelever racker det dock inte
langre:

Den storsta fragan ar var jag ska fa mina fagottister att bestalla ror ifran. Tidigare har
de fatt ror av sin gamla larare gratis. Jag borjade lite med att bygga ror till dem, men
jag inser att det inte kommer att ga i langden. Jag har inte den tiden. (Hannes)

Som en ytterligare aspekt lyfter Emma att det inte &r “endast” klarinett, saxofon, oboe
och fagott som hon maste halla i skick och se till att det finns ror till:

Jag ska halla igang fyra instrument och dessutom se till att barytonsaxofonen fungerar
och att det finns en basklarinett. Att det finns tillrackligt med ror, att eleverna kdper
rér och att det dessutom finns ror i reserv. Jag maste ha ett fungerande notbibliotek
pa alla instrument pa alla nivaer. Det ar mycket att halla ordning pa. (Emma)

5.3.2 Kompetensutveckling

Alla informanter &r 6verens om att det finns tillrackliga resurser for kompetensutveckling.
Det har inte varit ett problem fér nagon att t ex fa aka ivag pa en kurs, men det kravs att
informanterna sjalva tar initiativet och staller fragan till sin chef. Bade Emma och Petra
namner aven att det skulle finnas majlighet for dem att ta lektioner pa nagot instrument
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om de vill det. ”Det finns dnda en forstaelse for att vi maste fa lite mer resurser &n dem
som bara undervisar i ett instrument”” menar Emma.

5.3.3 Ovningstid

Detta dr ndgot som samtliga informanter upplever som problematiskt. De ser delvis att tid
for ovning finns i tjansten, men de upplever att tiden, men framfor allt orken, inte finns
for att hela tiden uppratthalla formen pa 3-5 instrument. Emma beréttar:

Jag har en uppforsbacke nu pa det séttet att jag kanner att det ar valdigt slitigt att halla
mig i form. Jag kan verkligen marka det pé ett sadant satt att nar jag traffar en
elvadring och ska spela klarinett s tinker jag *Gud, vad jobbigt det #r att spela’. Jag
tror faktiskt att det har med aldern att gora. Nar jag var yngre tyckte jag inte alls att
det var lika slitigt. (Emma)

Petra fortsatter:

Det &r ju en prioriteringsfraga hur jag ldgger min arbetstid, och tiden for 6vning finns
egentligen. Sen ar det inte alltid att orken finns d&r. Om man tanker sig att jag ska 6va
t ex en halvtimme varje dag pé alla mina instrument, da gar ju en valdigt stor del av
min forberedelsetid &t till 6vning. Darfor forsoker jag alltid att utnyttja tiden till
évning om en elev ar borta fran en lektion. Det gar alltid battre i borjan av terminerna
och sedan blir det simre nér orken tryter... (Petra)

Alla ar samstammiga i att de prioriterar att 6va pa sitt huvudinstrument, och att en bra
form pa huvudinstrumentet kommer de andra instrumenten till godo. Petra beskriver sin
situation:

Jag prioriterar att 9va pa min fagott. Trots allt har jag ett fatal frilansuppdrag kvar och
jag har mina gymnasieelever. Jag kanner att jag behdver vara i en viss form for att
verkligen finnas dar for dem. Sedan &r ju alla blasinstrument och jag upplever att nar
jag ar i bra form pa fagotten sa spiller det 6ver pé klarinetten och saxofonen. (Petra)

Hannes &r den enda av informanterna som regelbundet spelar ocksa pa sin fritid. Han
spelar i en blasorkester pa saxofon, och symfoniorkester pa fagott.

Jag mérker att det ger utdelning. Jag har kul under tiden, och det &r ett sétt for mig att
halla mig i form utan att jag behéver sta ensam i Gvningsrummet. Man maste hitta
nagot for att motivera sig sjalv ocksa. Det ar ett maste for att dverleva med det har
jobbet. (Hannes)

5.3.4 Svarigheter och drommar - Vad skulle behova forandras?

Pa fragan om vad informanterna upplever att &r mest utmanande i deras arbete svarar alla,
utan tvekan, att det ar att halla sig i form och ha fungerande ror till alla instrument. Pa
fragan om vad som éar roligast i arbetet som trablaspedagog svarar alla att det &r
variationen i att undervisa i flera olika instrument, sa fragan ar komplicerad och inte sa
svart-vit. Informanterna berdttar att de trivs med variationen som arbetet som
trablaspedagog erbjuder, men Emma och Petra tycker att de har lite fér manga strangar
pa sina lyror just nu. Sarskilt Emma menar att det ar markligt att det finns en sa spretig
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tjanst som kraver sa mycket bade bred och djup kunskap som en trablaspedagog behdver
besitta:

Jag tycker att det &r konstigt att man forutsatter att man ska kunna hitta en trablaslarare
som Kkor hela kittet. Nar jag sokte det har [jobbet] sa var det ingen som fragade ”Ar
det okej att du ocksé tar oboeelever eller ska vi forsoka hitta en annan 16sning?” utan
det var bara Jamen s4 hir 4r det”. Jag maste sdga att det ar konstigt att arbetsgivaren
inte har nagon slags kunskap i hur stor skillnad det ar i trablasinstrumenten och det
far jag hora fran andra trablaspedagoger pa andra arbetsplatser. Alltsa, jag skulle lika
garna kunna saga att det ingar nycirkus i tjansten. Det &r pa samma niva... (Emma)

Efter nagra ar som pedagog pa en mindre ort dar hon ar ansvarig for alla trablasinstrument
ser Emma dock ett varde i att arbetet ar organiserat pa detta satt. Emma menar att om inte
hon skulle ta sig an att undervisa i oboe och fagott sa skulle det inte finnas nagon
undervisning pa dessa instrument pa hennes arbetsplats, och hon tror att det kan se
likadant ut dven pa andra stallen dar elevunderlaget &r begransat. Det skulle forstas
innebdra att bristen pa dubbelrérsmusiker som redan idag ar ett faktum skulle forvarras,
men ocksa att det pa Emmas arbetsplats inte skulle ga att spela t ex blaskvintett eller
symfonisk blasorkester, som kraver dessa instrument.

(forts)... & andra sidan tanker jag att det &r ju bra. Darfor att jag tror att for oboen och
fagottens 6verlevnad behover det finnas en massa klarinettister som undervisar pa de
hér instrumenten. Jag tror att detta &r framtiden. For att vi som klassiska klarinettister
behéver oboen och fagotten for att kunna spela var musik. Och da kanske
organiserandet av undervisningen maste se ut sa har. (Emma)

Informanterna lyfter att de forutom flera instrument aven forvantas kunna undervisa i
blasorkester. Detta ar ytterligare en kompetens som informanterna upplever att det sallan
talas om, det tas for givet av arbetsgivare att pedagogerna kan och vill ansvara for en eller
flera orkestrar. Har ser dock informanterna att de har en fordel av att kunna spela manga
instrument, de kan hjalpa flera sektioner i orkestern och kanner sig darmed sékrare i rollen
som dirigent an vad de tror att de skulle ha gjort om de bara kunde spela sitt
huvudinstrument. Petra menar ocksa att det kanns bra att hon genom orkestern far traffa
sina elever fler ganger i veckan &n bara under instrumentlektionen, och dérmed far chans
att lara k&nna eleverna battre.

Trots alla dessa svarigheter ar informanterna néjda med sitt arbete. De trivs med
variationen som det innebér att undervisa i olika instrument pa olika nivaer och i orkester.

Det basta ar att man kan hoppa in pa lite allt mojligt, tycker jag. Det blir mer varierat,
och eleverna tycker att man &r lite cool som inte bara kan spela ett instrument utan
lite allt mojligt. Jag tycker att det hjalper mig i att véacka ett intresse for musik hos
eleverna. Dessutom ar det valdigt roligt att jag far komma i kontakt med en massa
repertoar som jag inte hade mott om jag bara hade spelat mitt huvudinstrument. Da
kan jag plocka in och lana det &ven nar jag undervisar pd andra instrument. Jag
upplever att jag blir mer kreativ nar jag jobbar med fler instrument. Jag ser fler
mojligheter an nar jag jamfor med kollegor som bara undervisar pa ett instrument.
(Hannes)
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Den upplevelsen delar aven Emma och Petra. Om Emma far dromma skulle hon
fortsattningsvis undervisa i klarinett, oboe och fagott, men hon skulle Onska en
saxofonkollega som &r inriktad mot jazz. | Petras dromvérld fortsatter hon att undervisa i
alla instrument som hon gor nu.

Jag tycker att det kianns ganska kul att halla pa sa har. | en drémvérld skulle jag nog
bara vilja ha en lite annorlunda fordelning. Jag skulle vilja ha fler blockflojtselever
och fler klarinett- och saxofonelever for att kdnna att jag kan bygga ett bra underlag
for blasorkestern. Nagra farre pianoelever. Men jag tycker att det ar valdigt roligt med
dem ocksa, men de skulle kunna vara lite farre. (Petra)

5.4 Sammanfattning

Jag har intervjuat tre musikpedagoger som undervisar i tre eller fler trablasinstrument.
Alla undervisar i klarinett, saxofon och fagott. En av informanterna undervisar dessutom
i oboe, och en i blockflojt och piano. Informanterna &r Gverens om att det som
instrumentalpedagog ar viktigt att vara en skicklig musiker pa sitt huvudinstrument for
att kunna vara en musikalisk forebild och veta vartat man stravar med sina elever.

Informanterna anvander sig av olika metoder for att klara av ett sa varierande uppdrag
som det ar att undervisa elever fran nyborjar- till avancerad niva pa flera olika
trablasinstrument. Tva av informanterna utgar fran instrumentet de undervisar pa nar de
véljer vilka parametrar de lagger vikt vid under instrumentlektionerna, medan en
informant anvander sig av samma upplagg pa alla instrument. Informanternas upplevelse
av att undervisa pa huvud- och biinstrument varierar, men alla ar éverens om att de kanner
sig trygga med att undervisa pa biinstrument upp till en ratt sa hog niva. Darefter ar det
parametrar som repertoar- och genrekunskap som satter granser, snarare an férmaga att
spela biinstrumentet. Alla informanter ar Gverens om att det ar lattare att byta fran ett
mindre till ett storre instrument, an tvartom. Informanterna lagger schemat utifran taktiska
instrumentbyten i borjan av varje termin. Informanterna prioriterar Gvning pa
huvudinstrumentet, och en god form pa det hjalper till pa de 6vriga instrumenten. Det ar
svart att vara i form pa tre eller fler instrument pa samma gang, och darfor periodiserar
informanterna sin 6vning pa de olika instrumenten.

| fraga om resurser ar informanterna samstammiga i att det ser ratt sa bra ut pa deras
respektive arbetsplatser. De far undervisningsinstrument och -rér i varierande omfattning,
men ingen undervisar endast pa egna instrument och rér. Daremot ar det svart att se till
att alla elever alltid har fungerande ror att spela pa. Detta ar ett problem speciellt pa fagott.
Det finns mojlighet till kompetensutveckling om informanterna tar egna initiativ till det.
Tid for 6vning finns delvis i arbetstiden, men inte tillrackligt for sa manga instrument
som informanterna undervisar pa. Dessutom saknas orken till 6vning ibland.

Informanterna upplever att de har kompetens for sitt arbete, men de tycker att deras
arbetssituation &r spretig jamfoért med andra kollegors. Det blir merarbete for varje extra
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instrument pedagogerna ar ansvariga for, och forutom pa manga instrument forvéantas de
aven ha en ytterligare kompetens - att undervisa i blasorkester. Informanterna upplever
att det ar lite konstigt att institutioner bara utgar fran att det gar att hitta en person med
alla dessa kompetenser, och att de inte far nagon extra ersattning (Ionemassigt eller
kompensation i arbetstid) jamfort med andra kollegor som bara undervisar i ett amne eller
instrument och darmed har en mycket mer samlad arbetssituation. Trots detta &r
informanterna i stort sett ndjda med sitt arbete och skulle inte vilja undervisa i endast ett
instrument, utan de vardeséatter variationen i sitt arbete.

6. Diskussion

| detta kapitel diskuteras resultaten och undersokningsprocessen i forhallande till tidigare
forskning och mina egna erfarenheter. Senare i kapitlet foljer ett avsnitt om vad &mnet
har  for musikpedagogiska implikationer.  Avslutningsvis  diskuteras  hur
undersokningsprocessen har gatt till, problem jag har st6tt pa och hur vidare forskning
inom omradet skulle kunna se ut.

6.1 Resultatdiskussion

Mina informanter uppger alla att de pa nagot satt definierar sig bade som musiker och
pedagoger. Rollerna varierar beroende pa vilka situationer informanterna befinner sig i.
Detta resultat ligger helt i linje med tidigare forskning (Ballantyne et al., 2012; Bouij,
1998; Pellegrino, 2009; Jordhus Lier, 2018; Huovinen & Frostenson L66v, 2020).
Forskningen visar att det kan vara svart att balansera dessa tva roller i undervisningen,
men mina informanter delar inte den uppfattningen. De upplever att de har stdd av sin
pedagogiska kunskap och att den fungerar som en “ryggrad” for undervisningen, speciellt
med yngre barn. | takt med att eleverna blir aldre och kommer upp pé en hogre spelniva
behdéver informanterna mer och mer ga in i rollen som musiker och plocka fram sitt eget
musikerskap i undervisningen. Musikpedagoger gar vanligen att placera in i facken smal
och specialiserad eller bred och allman (Bouij, 1998; Jordhus Lier, 2018). Jordhus Lier
(2018) menar att larare i kulturskolan vanligen tillhor det forstnamnda av dessa tva. Om
jag tittar pa mina informanter kan jag a ena sidan halla med henne. De har alla ett utpraglat
huvudinstrument som de har studerat pa musikhdgskola pa hog niva. Tva av mina
informanter har aven frilansat som musiker pa sina huvudinstrument och de besitter en
stor och djup &mneskompetens kring sina huvudinstrument. A andra sidan, och det &r har
mina resultat skiljer sig fran den forskningen jag har tittat pa, kvalar mina informanter
ocksa in i facket bred och allmén @mneskompetens genom att de alla undervisar i tre eller
fler instrument. Detta kraver en mycket bredare kunskapsbas d&n om de bara hade
undervisat i sitt huvudinstrument. Detta skulle vara intressant att studera vidare, for jag
har fatt intrycket att mina informanter besitter fler av de kvaliteter som kénnetecknar en
bred musikpedagog. De anvander sig av pedagogiska metoder, glads &t att se elevers
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utveckling, vill gérna jobba med hela eleven och inte bara dess musikaliska kunskaper
(Bernard 2004; Bouij, 1998). Detta ar nagot som jag har lagt marke till, men ocksa
informanterna sjalva ger uttryck for detta nar de jamfor med kollegor som bara undervisar
I ett instrument. Detta skulle eventuellt kunna visa att denna typ av musikpedagoger inte
bara finns inom grundskolans musikundervisning (Bernard 2004; Bouij, 1998), utan dven
inom  instrumentalundervisningen om  pedagogen har en mer varierad
undervisningssituation.

Hanken & Johansen (2021) skriver véldigt kort om musikpedagogers amneskompetens
och ger inga referenser till vidare forskning (vilket de gor vid de andra kompetenserna).
Min undersokning visar att amneskompetensen ar ett komplext omrade dar
undersokningen bidrar till att visa att pedagogers utbildning, tidigare yrkeslivserfarenhet
och nuvarande arbetssituation ar nagra av de faktorer som paverkar @mneskompetensen
hos undervisande pedagoger.

Kring omradet multiinstrumentalism var det intressant att se att mina informanter hade
lite olika ingangar till hur de kommer sig att de spelar fler instrument. Bade Emma och
Petra borjade spela ett andra instrument samtidigt som de boérjade med sina
huvudinstrument. Jag glomde att fraga dem om det var sjalvklart att ndgot av deras
instrument var huvudinstrument och det andra var ett utpréglat biinstrument, eller om det
blev sa med tiden. Boyle (2015) och Mattsson (2021) visar att en ingang till
multiinstrumentalism &r att man som barn borjar spela fler instrument, och sedan bara
fortsatter. Deras informanter sag det inte som att de hade gjort ett aktivt val for att spela
fler instrument, det hade bara blivit sa. Det varierade ocksa vilket instrument som dessa
personer satsade mest pa i perioder. Emma ar den av mina informanter som ar mest
utpraglad “musiker pa sitt huvudinstrument” i och med att hon slutade spela blockflgjt
och sedan borjade spela saxofon forst da hon gick den pedagogiska
pabyggnadsutbildningen. Hannes och Petra, som har gatt musiklararlinjen pa
musikhogskolan, spelade fler instrument redan under utbildningstiden och har I&st
metodik pa bade huvud- och biinstrument. Emma, som &r sjalvlard pa alla sina
biinstrument har inte gjort det. Emmas uppléagg av undervisningen skiljer sig fran Hannes
och Petras da Emma mer eller mindre foljer ssmma upplégg for alla instrument. Hon tar
inte sa stor hansyn till hur instrumenten ar byggda eller fungerar utan metodiskt och pa
en forutbestamd niva gar hon igenom olika musikaliska moment med alla elever oavsett
vilket instrument de spelar. Jag undrar om detta kan ha att géra med informanternas olika
vagar in i yrket som trablaspedagog? Ingen av informanterna gav uttryck for att deras
tidigare larare eller utbildningar varit signifikanta for utformandet av deras egen lararstil,
men Nielsen & Kvale (2000) och Holgersson (2011) visar att det &r en av de viktigaste
parametrarna for hur pedagoger sjalv undervisar. Darfor tycket jag att det vore intressant
att titta vidare pa hur en trablaspedagog som sjdlv har blivit undervisad av en
trablaspedagog — och hur en trablaspedagog som blivit undervisad av en pedagog som
bara spelar ett instrument undervisar. Kan mastarlaran pa nagot satt paverka
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undervisningen for den efterkommande generationen och i sadana fall, hur skiljer sig
undervisningen pa pedagogens huvud- och biinstrument?

| fraga om resurser tyckte jag att det var positivt att hora att informanterna upplever att
de ké&nner sig kompetenta for sitt uppdrag och att de i stort sett har vad de behover for att
kunna genomfora det. Jag tycker dock att det borde vara en sjalvklarhet att alla har tillgang
till undervisningsinstrument och -ror, sa det var trakigt att hora att det inte ar sa. Jag forstar
verkligen problematiken i att ha fungerande ror till alla elever, och da sarskilt till
fagotteleverna. Har ar min erfarenhet, och jag horde aven mina informanter antyda, att
det skulle behéva finnas mer tid i tjansten avsatt till rorfix. Det tror jag att skulle minska
trablaspedagogernas stress betydligt. Nu vet jag inte hur mina informanters dialog med
deras respektive chefer ser ut, men min uppfattning av att lyssna pa informanternas
berattelser ar att det skulle finnas halsoméssiga vinster for trablaspedagogerna om de gavs
mer forberedelse- och mindre undervisningstid. Rattvisa i all 4ra att alla pedagoger pa en
arbetsplats ska ha lika manga elever, men nar arbetssituationerna ser sa olika ut sa blir det
dnd4 inte rattvist 1 slutindan. Som Emma uttryckte det: ”Nér pianot dr ostdmt sa ringer de
bara till stammaren. Jag har hela tiden tusen bollar i luften som jag bara maste se till att
fixa, utan hjalp av nagon annan”. Detta uttalande tycker jag att visar pa en bristande
forstaelse for hur komplex trablaspedagogens arbetssituation kan vara, och att de for att
orka bedriva en kvalitativ och meningsfull verksamhet kan behdva andra forutséattningar
an sina kollegor.

6.2 Musikpedagogiska implikationer

Resultatet av denna undersokning hoppas jag att kan leta sig in pa kulturskolor runt om i
landet for att ligga till grund for en diskussion om pedagogers varierande arbetssituation.
Forhoppningsvis kan detta resultat bidra till att chefer far upp 6gonen for att deras
medarbetare med delade tjanster mellan olika undervisningsamnen gor mycket “osynligt
arbete” 1 och med att forberedelser behdver goras 1 alla amnen som pedagogen undervisar
i, och att detta tar mer tid och ork i ansprak an vad det gér om man bara undervisar i ett
amne eller instrument. Kanske forandringar och anpassningar behover goras pa
arbetsplatsen for att 6ka medarbetarnas valmaende och minska stressen?

Som jag har varit inne pa i arbetet vardesatter manga pedagoger sin musikeridentitet, och
vill garna arbeta som musiker vid sidan om arbetet som pedagog. Jag tycker anda att det
ar ett problem att bara en av de fyra trablaspedagogtjansterna som har varit utannonserade
under de sex manader som detta arbete har pagatt har varit pa heltid. Jag tycker det &r att
stalla otroligt hoga krav pa tidsbegransade deltidsanstéllningar att hitta personer som kan
undervisa i fler instrument — och som har kompetens och intresse av att gora det. Har
tycker jag verkligen att arbetet som trablaspedagog maste fa en uppvardering. Det &r inte
vem som helst som kan undervisa pa fler instrument pa olika nivaer. Det kréaver stor
kompetens och en lang utbildning, och da tycker jag att personer som véljer att satsa pa
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det ocksa borde kunna erbjudas ordentliga tjanster. Jag kanner till flera trablaspedagoger
som har valt att omskola sig och byta yrke inte pa grund av att de inte har trivts med
arbetet, utan pa grund av att de aldrig har lyckats komma upp i en heltidstjanst eller har
arbetat pa fler arbetsplatser pa samma gang, vilket har blivit for slitsamt for att de ska
orka. Redan idag kommer larm fran hogre musikutbildningar och orkestrar att det rader
brist pa duktiga, svenska musiker. Med tanke pa hur pedagogerna som ska fa fram dessa
musiker har det pa sina arbetsplatser tycker jag inte att det dr sa konstigt. Detta ar en
komplex fraga som inte har bara ett enkelt svar, men jag tror definitivt att de spretiga
tjansterna pa landets kulturskolor ar en av orsakerna till att situationen ser ut som den gor
idag. Vill vi vanda den trenden sa tycker jag att en bra startpunkt vore att se dver de
undervisande pedagogernas arbetssituation.

6.3 Metoddiskussion

Metoden jag valde for min undersékning, semistrukturerade kvalitativa intervjuer med tre
verksamma trablaspedagoger, anser jag att har fungerat val for att besvara mina
fragestallningar och for att ge en god inblick i hur dessa tre trablaspedagoger upplever sin
arbetssituation. Det ar mojligt att intervjuer av fler eller andra pedagoger hade paverkat
undersokningens resultat, men jag tror att atminstone en del av det resultat som framkom
av mina informanter hade statt sig d&ven om jag intervjuat andra personer. Det gar att
diskutera om faktumet att jag ar bekant med mina informanter sedan tidigare har paverkat
undersokningens resultat, men jag dr bendgen att tro att det i sadana fall har paverkat
resultatet till det battre. Eftersom informanterna har vetat om att jag har en liknande
arbetssituation som dem har vi snabbt under intervjuerna kunnat ga in pa djupet i mina
fragor, och pa det sattet utnyttjat intervjutiden val och jag har fatt djupgaende svar pa
mina fragor. Jag har inte stallt fragor av sa kanslig karaktar att jag tror att informanterna
har andrat sina svar pa grund av att de kanner mig.

Om undersokningens omfattning hade tillatit det hade jag velat komplettera intervjuerna
med observationer av informanternas undervisning. Da tror jag att jag mojligen hade fatt
ett lite annorlunda resultat, eller atminstone en mer objektiv bild av hur informanternas
undervisning pa olika instrument skiljer sig at. Detta hade dock kravt ett stort
observationsunderlag for att kunna harleda att det resultatet berodde pa vilket instrument
informanterna undervisade i, snarare an faktorer som elevforutsattningar och niva. Det
hade varit svart att genomfora en sadan observation med de informanter jag nu
intervjuade, da dessa pa flera instrument bara har ett fatal elever.

Mitt teoretiska underlag med fokus pa ramfaktorer och lararforutsattningar, var de
faktorer som informanterna sjalva uttryckte att har storst paverkan pa deras arbete, dven
om de anvande andra ord &n just ramfaktorer och lararforutsattningar. Jag anser att darfér
att det passade val som teoretisk grund for detta arbete, men ett val av annan teori hade
sakert satt ljuset pa andra faktorer som paverkar trablaslarares arbetssituation.
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Min parallellundersokning av vilka lediga trablaspedagogtjanster som har utannonserats
under tiden for detta arbetes genomfoérande anser jag att har bidragit till att bevisa tva
saker. Ett, det finns fa lediga tjanster som instrumentalpedagog pa nagot
trablasinstrument, och annu farre pa heltid. Tva, de tjanster som har varit utannonserade
har alla varit pa fler an ett trablasinstrument. Detta resultat ligger helt i linje med mitt
antagande i inledningen av detta arbete, att arbetsgivare vill anstalla trablaspedagoger
som kan undervisa i fler trablasinstrument.

Min egen ingang till detta arbete har fokuserats kring svarigheterna med att undervisa pa
fler trablasinstrument, medan de informanter jag har intervjuat till storsta del &nda verkar
vara relativt néjda med sin arbetssituation. Resultatet av mina intervjuer visar forstas i
nagon man att jag har fel — det kanske inte &r sa problematiskt som jag tror att undervisa
pa fler trablasinstrument. Jag ar anda inte helt benagen att tro att jag har fatt fram hela
sanningen hos gruppen trablaspedagoger. Det ligger stark bias i det urval av informanter
jag har valt till unders6kningen. Jag har intervjuat tre personer som har fasta
heltidsanstallningar, ndgot som genom min parallellundersokning pa Platsbanken inte
visat sig vara representativt for de lediga tjanster som har legat ute under det halvar som
detta arbete har pagatt. Tva av tre av mina informanter har dessutom varit verksamma
som trablaspedagoger i mer an 20 ar — nagot som val anda maste anses bevisa att de trivs
med sitt jobb. Jag tror darfor att jag hade fatt ett annat resultat av mina undersékningar
om jag hade valt att intervjua personer som inte arbetar heltid som trablaspedagoger, eller
om jag hade valt att inkludera nagon som utbildat sig till trablaspedagog men inte ar
verksam som det idag.

6.4 Vidare forskning

Jag anser att detta &mne behdver beforskas mer. Jag har hittat valdigt lite forskning som
ror undervisning pa fler instrument, trots att detta verkar vara relativt vanligt i landets
kulturskolor. Forstas inom omradet trablas, men ocksa inom brass och strak. Jag skulle
darfor énska mer forskning pa hur undervisningen paverkas om lararen undervisar endast
i ett eller i fler instrument inom flera olika instrumentgrupper. Jag skulle ocksa 6nska mer
forskning pa omradet trablas, och trablaspedagogers arbetssituation for att fa en annu
battre forstaelse for vilka faktorer som paverkar undervisningen an vad jag har lyckats
bevisa i detta arbete. Dessutom vore det intressant att veta mer om personer som utbildat
sig till trablaspedagoger men inte ar verksamma som det idag. Vad finns det for orsaker
till det? Ar det efterstravansvart att klumpa ihop fem-sex véldigt olika instrument bara for
att de alla hor till trablasfamiljen, och tanka sig att man kan rekrytera en larare som kan
undervisa pa de flesta av dessa instrument? Hur skulle en strdvan mot mer perifer
multiinstrumentalism hos musikpedagoger paverka yrkesgruppen och arbetsplatsen?
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Bilaga 1

8. Bilagor

Lediga jobb annonserade i Platsbanken

bh 9.

Sokorden trdblésldrare” “trdblaspedagog” har anvints. For traffar for sokorden
larare/pedagog kulturskolan” visas de resultat som innefattat undervisning pa ett/flera
trablasinstrument.

15.11.2023

e Norrkoping, 80%, klarinett (andra trablas meriterande) Vikariat 10 manader
o Gallivare, 100%, klarinett och saxofon. Vikariat 1,5 ar

15.12.2023

Inga traffar

15.1.2024

Inga tréffar

15.2.2024

Inga tréffar

15.3.2024

Inga tré&ffar

15.4.2024

e Lilla Edet, 20%, tvarflgjt, klarinett och saxofon. Vikariat 10 manader
e Norrkdping, 50-75%, oboe och fagott. Visstidsanstallning, 10 manader
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Bilaga 2

Intervjufragor

Inledande fragor

Vilket &r ditt huvudinstrument? Hur lange har du spelat det?

Hur gammal &r du?

Vilka andra instrument undervisar du pa och hur lange har du spelat dem?

Var det sjalvklart att du skulle lara dig fler instrument och i sadana fall vilka?
Hur ser din utbildningsbakgrund ut? Hur mycket undervisning har du sjalv fatt
pa ditt huvud- och dina bi-instrument? Fick du med dig de verktygen du behdver
i arbetslivet fran utbildningen eller var det nagot som saknades?

Vilken alder ar eleverna du undervisar?

Spelar du nagot ytterligare instrument som du inte undervisar pa?

Amnesfragor

Hur &r din upplevelse av rollerna musiker och larare? Finns det situationer da du
ar mer av det ena eller det andra eller &r det alltid samma? Har du under nagon
del av din karriér varit verksam (och forsorjt dig) som musiker eller har du alltid
arbetat som musiklarare?

Hur god musiker behdver du vara i din roll som musiklarare?

Upplever du att du arbetar pa samma satt och med samma moment/tekniker med
alla elever eller skiljer det sig at beroende pa vilket instrument de spelar?
Varfor/varfor inte?

Hur trygg kanner du dig pa dina bi-instrument? Har det férandrats under tiden
du har varit verksam som larare?

Hur &r din upplevelse av att byta mellan instrument? Anvander du dig av nagra
speciella tekniker for att lattare kunna byta mellan instrument? (Tex lagger alla
elever med ett visst instrument samlat pd samma dag...)

Upplever du att du kan satta sig in i rollen som huvudlérare pa ett biinstrument
eller upplever du dig “’spela ett biinstrument”? Vilka konsekvenser far detta for
undervisningen?

Har du upplevt en situation da en elev pa ett av dina bi-instrument stravar till en
hogre niva an vad du upplever dig ha kompetens att undervisa pa? Om ja, hur
hanterade du den situationen?

Hur ser forstaelsen for din arbetssituation och resurserna fran din chef ut? Far du
extra tid avsatt/bi-instrumenttillagg i din tjanst jamfort med kollegor som bara
undervisar pa ett instrument? Har du tid att 6va pa alla instrument, och far du
nagon kompetensutveckling pa de olika instrumenten?
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Avslutande fraga

e Berétta om det basta och mest utmanande med att vara larare pa flera olika
instrument!

e Har du nagot du vill tillagga?

Stort tack for att du ville medverka i undersokningen!
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Bilaga 3

Mejl till informanter

Hej X!

Jag skriver just nu mitt examensarbete vid SMI, Stockholms Musikpedagogiska Institut,
dar jag undersoker hur trablaslarare ser pa sin arbetssituation i forhallande till att vi har
manga instrument att kunna spela och undervisa pa. Darfor undrar jag nu om du skulle
kunna tanka dig att stalla upp pa en intervju om detta? Intervjun kan ske fysiskt pa din
arbetsplats eller digitalt 6ver Teams, beroende pa vad som passar oss bast. Intervjun
forvantas ta ca 45 minuter, inte mer &n en timme. Fragorna jag kommer stalla kretsar
kring din egen upplevelse av ditt arbete och intervjun kommer likna ett samtal, alltsa finns
det mycket tid for dig att resonera kring din egna upplevelse. Intervjun kommer att spelas
in, via Teams om det &r sa vi gor eller via réstmemo om vi ses fysiskt, men inspelningen
ar bara till fér min dokumentation. Det inspelade materialet kommer senare transkriberas
och lasaren kommer inte att kunna hanvisa till dig som individ i texten. | uppsatsen
kommer du att presenteras helt anonymt, varken arbetsplats, namn eller alder kommer
presenteras men det kan vara av vikt att redovisa hur lange du har arbetat, vilka
utbildningar du gatt innan, vilka instrument du spelar/undervisar pa samt vilket ditt
huvudinstrument &r. Det inspelade materialet kommer bara jag ha till hands och kommer
raderas nar undersokningen ar avslutad. Medverkan &r helt och hallet frivillig och du kan
nar som helst sédga upp din medverkan. Om du skulle ga med pa att géra en intervju vore
det till stor hjalp ifall du dven fanns till hands for eventuella fértydliganden senare, men
det ar som sagt inte obligatoriskt. Med det sagt hoppas jag att du vill medverka och stort
tack pa forhand!

Vanliga halsningar,

Emilia
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