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Strdkomsdttning

Sammanfattning

Syftet med denna studie &r att genom ett kulturhistoriskt perspektiv undersoka varfor elever som
spelar strakinstrument avslutar sin undervisning och om det finns nigon skillnad mellan elever
som spelar smastrdk (fiol, altfiol) och storstrak (cello, kontrabas). Metoden som anvénds i
studien dr en kombination av kvalitativa och kvantitativa undersokningsformer, dels i form av en
enkitundersokning som skickats till ett antal kulturskolelérare, och dels kvalitativa intervjuer av
fyra kulturskoleldrare. Resultatet av ovanstdende undersokningar liser jag sedan genom det
kulturhistoriska perspektivet. Undervisningen péd kulturskolan &r en frivillig skolform. Eleven
viljer sjilv sitt instrument och fortsdtter spela sa linge den vill. Ndr denne sedan avslutar sin
undervisning pd egen begdran fir ldraren ofta svaret att eleven tappat intresse eller liknande.
Dock far jag ofta kinsla av att orsaken &r annan 4n att enbart intresset har svalnat. [
undersokningen gir det att se en stark koppling mellan den sociala samvaron i och runt
undervisningen och elevens forméga att 6vervinna trosklar i den musikaliska utvecklingen. Det
som ocksa kan verka sjdlvklart dr att ett storre instrument innebér fler utmaningar i logistik och
transport och att effekten blir att elever avslutar sitt spelande. Det som utifrdn resultatet ar
Overraskande ar att storleken pa instrumentet inte har nagon betydelse, utan dér eleverna spelar
storre instrument har vardnadshavare har en storre vilja och forméga att 16sa de potentiella
utmaningarna.

Nyckelord: gruppundervisning, identitet, kulturhistoriska perspektivet, kulturskola,
strakundervisning,
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Inledning

Jag borjade spela cello nir jag var atta &r gammal, i en liten kommun pé Oland. Eftersom var jag
ensam om att spela mitt instrument fick jag lektioner hemma hos min ldrare (da det var enklare
logistiskt for bdde denne och mig). Mitt hem var fyllt av musik dé jag hade musikutdvande
fordldrar, min mor pa professionell niva och min far mer som amatdr men till professionen
orgelbyggare. Orten jag véxte upp i var liten, kanske 700-1000 invanare beroende pa hur man
raknar da tva byar var mer eller mindre sammanvixta. Skolan var liten och musikskolan hade
nagra elever i varje skolklass. Flera av musikskolans elever hade sina instrumentallektioner
under skoltid. D& kom instrumentalldraren till skolan och oftast var det 16st s att eleverna hade
sina lektioner under skoltid. Detta 1 6verenskommelse mellan skolan, instrumentalldraren och
fordldern. Jag hade som sagt mina lektioner hemma hos min ldrare. Da mina fordldrar var ména
om min musikaliska utveckling kopte de till lite lektionstid, sé istéllet for 20 minuter fick jag
30-40 minuter lektion. Detta gjorde att vi hade lugna lektioner dér vi kunde ga igenom saker utan
stress och jag fick med mig mycket pa vigen. Efter ndgra ar borjade jag ta privatlektioner av en
av Sveriges mer framstaende cellister och min vidg mot utdévande musiker gick framét. Jag hade
mina perioder av mindre engagemang och hade till och med uppehall ndgot &r fran spelandet.

Nér jag sjilv borjade undervisa levde jag i en forhoppning om att spelande elever hade samma
typ av entusiasm och stod frdn hemmet i sitt spelande som jag hade haft. Den bilden jag hade i
mitt huvud var att de 6vade hemma, fordldrarna lyssnade och uppmuntrade spelandet och
eleverna gjorde sin léxa. Det blev for mig ndrmare en chock nér jag insag att min virld av “rosa
fluffiga moln” dar alla spelade och var glada snarare var en “gra dimma”. Det visade sig snarare
att flera av de elever som kom och spelade pé lektionen inte gjorde s& mycket mer &n sa.
Foréldrarnas engagemang var ocksa relativt litet. Ibland kom inte eleverna till lektionerna pa ett
par veckor utan att jag fick veta varfor.

I kulturskolan' har jag sett att koerna till att spela strakinstrument blir kortare, framfor allt pa
storstrak? dér elever i ménga fall kan borja spela sé fort de ldmnat en anmélan, samtidigt som
koerna till exempelvis gitarr och piano dr mycket langa. I takt med att kulturskolans
strak-verksamheter blir mindre, frimst pa mindre orter, blir ocksa skillnaden mellan antal elever
som spelar smastrak® och elever som spelar storstrak storre, framfor allt nir det giller kontrabas
vilket mirks senare nir det behdvs kontrabasister 1 orkestrar eller ensembler. I slutdndan blir
detta ett problem och det dventyrar orkesterverksamheter och instrumentens existens. Gillande
smastraket sjunker ocksa elevantal pd manga kulturskolor och det i sin tur gér det ocksa
problematiskt for dtervixten inom orkester- och ensembleverksamheter (bade pé amator- och
professionell nivd). Genom att forsta orsaker till varfor elever avslutar sitt spelande finns det en
chans till att hjidlpa dem 6ver trosklarna som kommer under spelandets gang. Med det kan det
vara mojligt att bidra till att bevara kulturen inom de klassiska instrumenten och i slutdndan
instrumentens existens.

! Kulturskola - Skola som erbjuder tre eller fler estetiska &mnen. Musikskola - Skola som erbjuder upp till tva
estetiska &mnen.Om inget annat anges i denna uppsats dr musik-och kulturskola att se som samma institution.
2 Storstrék - Cello och kontrabas.

3 Smastrak - Fiol och altfiol.
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Syfte

Syftet med studien &r att spara samband till varfor elever som spelar strékinstrument avslutar sina
studier och om det finns ndgon skillnad om de spelar mindre eller storre instrument.

Hypotes

Min hypotes baserad pé yrkeserfarenhet dr att det &r storre omséttning pa elever som spelar
smastrak (fiol i forsta hand) dn elever som spelar storstrak (i forsta hand cello). Totalt sett &r det
fler instrumentalelever som spelar smastrak én storstrdk. Daremot dr min hypotes att det ar storre
andel av storstrdks-eleverna som borjar spela, som ocksa fortsétter med sitt spelande ldngre tid
och har det mer med sig i1 framtiden. Merparten av de celloelever jag triaffat hittills verkar ha haft
ndgon form av relation till instrumentet innan de borjade spela var med detta pa nagot sétt redan
bekant med det. Jag har en kénsla av att nir de viljer fiolen gor man det for att det ar ett enkelt
val — "alla vet vad en fiol 4r” och de tror sig veta ungefar hur instrumentet later och hanteras —
det dr enkelt att testa for att sedan kunna sluta om eleven inte fastnar for det. Cellon och
kontrabasen r storre instrument som kriaver mer logistiska 16sningar. Det blir en storre insats for
att bara prova instrumentet en kort period.

Forskningsfragor

Utifrdn mina teorier har jag foljande fragor jag utgar frén:

e Finns det tendenser som styrker min hypotes som dr nimnd ovan?

e Nir eleverna borjar spela, pa vems initiativ dr det och har eleven nigon forkdnnedom om
instrumentet?

e Vad finns det for orsaker till varfor eleverna slutar spela strakinstrument?

e Hur paverkar det sociala livet i och runt kulturskolan eleven och dess spelande?

e Vad finns det for skillnader mellan fiol/altfiol och cello/kontrabas i orsak varfor elever
avslutar sitt spelande?
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Bakgrund

Min studie avser undervisning inom musik-och kulturskolor och i min bakgrund tar jag upp
tidigare forskning som bland annat tar upp kulturskolans undervisning. Jag tar ocksa upp de
forutséttningar som finns for att bedriva undervisning i den fria skolform som kulturskolan har. I
undersokningen tas musik som del av en ung ménniskas identitet upp varvid jag tar upp musik
som identitetsskapande medel, vilken plats kulturskolan har i det sociala samhéllet och till slut
vad det finns for dokumenterad forskning till hur barn och unga viljer sitt instrument.

Kulturskolan

Det allménna mélet med en kommunal musikskola var att ge mojlighet att utveckla ett
instrument- eller séngkunnande hos alla ungdomar oberoende av ekonomisk, kulturell
eller social bakgrund. (Kulturskoleradet, 2019)

Innan det vi idag kallar kultur- och musikskolan fanns var tillgdngen till musikundervisning liten,
sarskilt for barn och unga vars sociala och ekonomiska stédllning var lagre. De platser mdnniskor
kunde ldra sig att spela instrument och sjunga var genom exempelvis kyrkan, militirmusiken,
bruksmusikkérer etc. S klart fanns privat undervisning men dé endast fér de som hade
ekonomisk mgjlighet. Virt att notera dr att det inte heller fanns de mdjligheter som finns idag att
hyra eller 14na instrument. Den form av musikundervisning vi dr bekanta med idag borjade ta
form redan pa 1940-talet men fick sitt stora uppsving pa 60-talet. Da startades skolor med syfte
att sprida musik och musikalisk kunskap i form av folkbildning.

Kultur- och musikskolans undervisningsform ar frivillig och saknar ldroplaner och
styrdokument. Det finns inte heller ndgot formellt krav pd pedagogisk utbildning for 1drarna
(framst darfor att skolan inte &r lagstadgad eller ar reglerad). I kultur- och musikskolans tidiga ar
fanns inte ndgon utbildning for att arbeta inom verksamheten. Det borjade komma fram ett behov
av fortbildning for de som undervisade i musik och 1960 grundades Stockholms
Musikpedagogiska Institut (SMI) for att fortbilda ldrare till musikskolan (SOU 2016:69). Idag
(2019) finns fler institutioner som erbjuder utbildning. Den kommunala musikskolan vi idag har
styrs av den kommun skolan ligger i1 och bedrivs till storsta del med resurser fran kommunen. Av
landets 290 kommuner har 278 en musik- eller kulturskola i kommunal regi, varvid den har viss
status och funktion 1 samhéllet. I Sverige bor idag (2019) ca 10,2 miljoner ménniskor (SCB
2019) och av dem ingér 363 000 i kulturskolan, det vill sdga 4% av befolkningen
(Kulturskoleradet, 2019).

Undervisningen som musik- och kulturskolan tillhandahaller &r vanligast instrumentalspel och
sang (bade solo och kor). "Huvudundervisningen” halls oftast enskilt men ibland 1 grupp.
Liraren aker ocksé ofta runt till de skolor dér eleverna finns pd dagarna. Detta for att forenkla
logistik och resor till och fran skolan. Sverige ar ett ldngt land som &r glesbebyggt, varvid
tillgidngligheten kan vara svar. Ibland kan det da vara svért att schemaldgga lektionerna da en
frivillig verksamhet gér in i tiden for skolans lagstadgade undervisning. I de flesta fall tillater
skolan enbart att kulturskolan “lanar” eleverna pa raster. Férutom den enskilda undervisningen
erbjuds eleverna ofta ensemblespel vid négot tillfille i veckan da de fir spela med andra elever
(Kulturskoleradet, 2019).
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Reglering av kulturskolans undervisning

Da kulturskolan (lds kultur- och musikskolor) som institution inte hittills har haft nagra nationellt
overgripande styrdokument eller reglering framtogs under 2016 en utredning av Kulturskoleradet
for att kartlagga vad kulturskolan har {or roll och hur verksamheten ser ut. Mélet var ocksd att
sammanstélla en nationell strategi for kulturskolans verksambhet.

For att kulturskolan ska vara relevant for sin samtid &r det utredningens mening att
dess verksamhet och pedagogik bor ha sin utgdngspunkt i ett samtida
bildningsmaterial. (SOU 2016:69, s. 173)

Med detta menar utredningen att kulturskolans relevans fortfarande ligger kvar i tanken om
folkbildning som &r ovan nimnd och att det dr pa tiden att det tas fram en undervisning som
passar i det moderna samhallet. Idag dr kulturskolan en plats dir barn och unga fir moétas i en
skapande milj6 och de far vara de individer de dr. Detta blir ocksa tydligt 1 dagens
multikulturella samhille som vi lever i1 Sverige. Under de senaste dren har ménga barn och
vuxna anlint till Sverige fran lander de har tvingats fly fran. Da kultur for dem ar starkt
forknippat med hemlandet ger det effekter pa undervisningen i kulturskolan. Kulturskolan kan fa
en helt annan roll som métesplats 4n vad som var tanken fran borjan. Utredningen tar upp vikten
av kulturskolans roll 1 integration och uppbyggnad av samhéllet. Ylva Hofvander Trulsson tar 1
sin avhandling upp dmnet musik-/kulturskola och dess stéllning i samhéllet. P4 50-60-talet fanns
en tanke att kulturskolan (musikskola inrdknat) riktade sig till det stora kollektivet snarare an till
den enskilda individen. Man ville ha en central plats med bredd for genre och utbud som riktade
sig till alla 1 samhéllet oavsett ekonomiska eller sociala forutsittningar. Kulturskolans roll som
huvudinstitution for att 14ra barn att spela instrument har blivit mer utsuddad da mer plats har
tagits av aktorer inom omradet (privatskolor etc.).

Idag nér samhillet ser ut pd ett helt annat sétt, framst gillande invandring och andel av
befolkningen av annan etnisk kultur blivit stérre, har kulturskolan inte riktigt hdngt med. Som det
gér att se 1 6vriga samhéllet blir det ibland konflikter mellan ménniskor frdn olika kulturer.
Minoritetsgrupper har svart att integrera med dvriga samhiéllet och det mérks inte minst i
grundskolan. Detta ger effekt ocksd inom kulturskolan, dir man 4r van att arbeta utifran
traditionella normer och utifran det inhemska kulturarvet. I Hofvander Trulssons (2010)
avhandling framhaélls det att kulturskolan ska gynnas av att vara bredare géllande instrument- och
genreutbud och att méta de kulturer som finns representerade i dess nérhet och pa sa sétt vinna
bade elever och status. Det tas ocksa upp att de manniskor som lever 1 extrema minoritetsgrupper
héller fast vid sin kulturella del av identitet.

Det individcentrerade samhiéllet Gppnar upp for individens sjélvstéindiga val av andra
alternativ, vilket ocksa skapar mojligheter for nya aktdrer att profilera sig pa en 6ppen
marknad. (Hofvander Trulsson, 2010, s.178)

For att utveckla och hélla kvar sin kulturella identitet erbjuder ofta invandrarforeningar kurser
och undervisning i den egna kulturens sprak, barnverksamhet, musik etc. Den inhemska musiken
och kulturskolor har forvisso bdrjat utveckla sin undervisning och gjort den mer anpassad till
efterfrdgan, men utvecklingen gar ldngsamt och pa sitt och vis at fel hall. Istéllet for att elever
fran andra kulturer soker sig till kulturskolans verksamhet blir svenska elever mer bevandrade
inom andra kulturer. Antalet invandrarféreningar blir fler och fler och storre och storre. Det
skulle pa sikt vara ohdllbart om varje forening hade sin egen “kultur-undervisning” d&ven om
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utvecklingen nu ser ut att bli sa. Fragan blir i lingden d4 om undervisningen snarare kommer
bedrivas av kommersiella intressen snarare dn utbildningskvalitativa. Dérav blir det en utmaning
for kommunala institutioner och aktorer som bedriver musikundervisning att méta de intressen
som finns i samhéllet i stort. Detta blir en frdga pa hogre niva - kommun och stat - att utbilda och
utveckla kulturskolan s& den kan mota den efterfrdgan som finns. Hofvander Trulsson (2010)
skriver att en centralisering av kulturundervisningen skulle frimja integration och bredare
malgrupp. Kulturskolan skulle vara som ett paraply som exempelvis invandrarféreningarnas
musikundervisning skulle ligga under.

Forslag pa nationella mal

Négot som Regeringen (2016) tar upp dr faktorer som hindrar barn och unga frén att delta i de
aktiviteter kulturskolan erbjuder. Bland annat tas avgiften for kulturskolan upp. De kommunala
kulturskolorna ar skattefinansierade men det tas ut en avgift for deltagandet.* Detta gor att det
finns en andel av landets invinare som pé grund av sdmre ekonomi inte kan delta i aktiviteter
som erbjuds av kulturskolan. En annan faktor som utredningen tar upp ar geografiska avstand
samt logistik for att ta sig till kulturskolan. Detta framst i landets mer glesbefolkade omraden,
och 1 kommuner med stor area, dir avstdnd mellan stdder och orter &r stora. Manga kulturskolor
16ser detta genom att deras personal erbjuder kulturskolans undervisning pa respektive
grundskola. Dock har utredningen stillt sig tveksam till att erbjuda en fritidssysselséttning inom
rummet for den lagstadgade skolan (Kulturskoleradet, 2019). Utifrdn utredningen som gjordes
har man kommit fram till ett forslag pd nationella mél for att reglera musik- och kulturskolorna:

En kommunal kulturskola ska

e ge barn och unga mojlighet att lira, utova och uppleva konstuttryck i forsta hand 1
grupp

e bedrivas pa barns och ungas fria tid

e priglas av hog kvalitet och en konstnérlig och genremissig bredd med
verksamhet inom tre eller fler konstuttryck

e tillimpa en pedagogik som utgar fran barnets egna erfarenheter och intressen

e ge barn och unga goda forutsittningar att ha inflytande pd verksamhetens
utformning och innehall

e ha en hog andel pedagogiskt och konstnérligt utbildad personal

e verka i for verksamheten anpassade lokaler med d&ndamalsenlig utrustning

e aktivt verka for att kommunens barn och unga har kinnedom om kulturskolan och
ges likvirdig mojlighet att delta i dess verksamhet och

e arbeta i bred samverkan och bedriva en utatriktad verksamhet gentemot det 6vriga
samhillet
(SOU 2016:69, 5.203)

Da det just nu saknas en gemensam reglering och mélbild av kulturskolan och dess verksamhet
kan kvaliteten och arbetssattet pa de olika skolorna variera. Skulle skolan boérja regleras skulle
undervisningen ocksé bli mer likvirdig mellan de olika skolorna och skillnad mellan olika
kommuners verksamhet utjimnas. Det skulle pa sétt och vis ocksé bli en kvalitetssékring av
undervisningen.

* P4 de arbetsplatser jag haft finansierar dessa avgifter framst underhall och nyinkdp av instrument till verksamheten.
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Gruppundervisning som norm

Inom musikédmnet bedrevs 2016 60-80% av undervisningen i hilften av landets kultur-och
musikskolor 1 individuell form, och resterande undervisning som gruppundervisning i nagon
form. Utredningen tar upp detta och foreslér att gruppundervisning ska bli norm. Detta bland
annat for att kunna erbjuda langre och fler lektioner i veckan, istillet for 20 minuter individuell
lektion en ging i veckan som det ofta ser ut idag. Effekten, enligt utredningen, blir ocksé att
eleverna far trdffas tillsammans och de far ldra sig ur ett socialt perspektiv. De fér ldra kdnna nya
individer och far ldra sig mer om samspel och samarbete.

Detta lyfts fram av kulturskoleelever i Riksforbundet unga musikanter som en av de
viktigaste delarna av kulturskolans verksamhet; ”...att i ett sammanhang och med ett
tydligt mal for undervisningen och spelandet, blir det roligare och lattare att ta till sig
ett instrument”. (SOU 2016:69, 5.269)

Dock kritiseras detta forslag av en del manniskor, bland annat operasangerskan Malena Ernman.
Hon menar pa att det inte gar att helt bedriva undervisningen i gruppform. Da vi alla &r olika bra
pa att fungera 1 grupp blir det helt beroende pa vilka som spelar i gruppen som avgor hur vil
gruppen kommer fungera och hur bra eleverna tar till sig kunskapen. Det blir enligt henne ocksa
samre kvalitet i undervisningen da den inte individanpassas (Sveriges Radio).

Vi befinner oss nu (2019) 1 en tid d4 musik- och kulturskolan verkar ga fran en
undervisningsform som ér fri att regleras fran skola till skola, till en musik- och kulturskola som
blir nationellt reglerad. For tillfallet &r detta i en fas dér forslag ska utarbetas och forhandlas. Det
skulle pa sikt ge en undervisning som dr lika dver hela landet och pa sétt och vis ocksa ge en
kvalitetssékring. D& kulturskolan mer och mer efterfragar personal med framforallt pedagogisk
(men dven konstnérlig) utbildning blir det ocksé en kvalitetssidkring for att eleverna ska fa en
kvalificerad undervisning. Vért att notera att det idag inte finns ndgon arlig statistik over
kulturskolors verksamheter och elevfloden i dem.’

Musik som identitetsskapande medel

I undersdkningen aterkommer informanterna ofta till hur viktigt musiken kan vara for en ung
individs identitet. Enligt Scheid (2009) skapas kédnslor av musik och den kénsla som man dr mest
ute efter dr dktheten. Det handlar om hur “dkta” musiken &r, om den &r skapad med eftertanke
eller bara skapad pa mafa. Enligt Scheid (2009) finns en sammankoppling mellan musik, klader
och attityd for helheten i musiken och artisten. Hur &kta musiken ar avgors ocksa av hur dessa
element sdtts samman till en produktion. Mycket viktigt &r ocksa att artisten sjélv har koll pa
produktionen och férmedlar det den vill.

Négot som Scheid (2009) ocksa tar upp dr vad han kallar den terapeutiska delen av musiken.
Musik anvéinds som ett medel fOr att uttrycka sig och att bearbeta upplevda saker. Dock ar det
inte nddvindigtvis musik som ska framfGras offentligt utan anvédndas for eget bruk. Utdvaren kan
se det som en dagbok i ord och ton. Vad som tolkas som bra eller dalig musik &r upp till den
enskilde individen enligt Scheids studie (2009). Det dr saklart inget som heller star fast, utan en
uppfattning som kan &ndras med tiden. Det kan bland annat fordndras genom dndrade kunskaper
1 musik, hur mottaglig man ar for musik etc. Nér unga véljer att lyssna till eller utova viss musik

> Jag har under tiden jag gjort undersokningen forsokt hitta statistik, men har inte kunnat hitta ngot forum eller
nagon instans som har gjort sddan statistik.

11
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ar de 1 botten fria att gora vad de vill. De skapar utifran sin identitet och personlighet for att fa
fram sin musik. Dock kan det hér bli en krock utifrdn kommersiella intressen. Dessa intressen
madlar upp forvantningar och krav pa individen och de unga kan inte visa upp sitt ritta jag och
identitet. Fragan som uppstar dr om det verkligen dr unika individer eller formade av
kommersiella intressen och uttrycken.

Scheid (2009) tar ocksa upp dmnet musik i skolan 1 ungdomsaren. De elever han har undersokt
ser musiken som ett friare &mne och kan paverka undervisningen. Steget mellan fritid och
undervisning &r inte sé stort och darmed &r det ocksé en del 1 identitetsutvecklingen. Eleverna
kan ocksé fa forfoga Over resurser utan lirares 6vervakning, sdsom lokaler och utrustning, under
eget ansvar.

Med Bernsteins (1983) begrepp innebér detta att musikdmnet har svag klassifikation,
det vill siga mindre hierarkiska strukturer 4n andra &mnen, och svag inramning genom
att vardagslivet i ndgon mening integreras i musikundervisningen. (Scheid, 2009,
s.165)

Som tidigare namnts flyter fritid och undervisning thop i1 &mnet musik och grinsen ddremellan ar
relativt diffus. Musikdmnet blir snarare en métesplats for individer och vad den har for mening ér
upp till var och en. Med teknikens utveckling har musik blivit mer tillgénglig och kan enkelt
laddas ner, streamas och delas. Métet blir séledes enklare och man kan dela tankar, livsfragor,
identiteter etc i ett ndtverk pa en helt annan niva an for 10-15 &r sedan.

Val av instrument

Tids nog ska ett barn som vill spela ett instrument vilja vilket det vill spela. Hur instrumenten
“marknadsfors” och presenteras av de olika musik- och kulturskolorna &r lite olika beroende pé
institution. Ofta sker det genom niagon form av demonstration av instrument dér blivande elever
far lyssna pa dem och ofta dven prova att spela.

Tidigare har jag nimnt Scheid (2009) som har undersokt barn och unga 1 dldern 10 till 15 &r.
Enligt honom sa sker valet av instrument utifrdn vad de unga ser som intressant och roligt. Det ar
alltsa ett aktivt val utifran vad de har for kinnedom om instrumentet och vad de upplever. Gary
E. McPherson (2016) har ocksd undersokt bland annat val av instrument, men dé i lagre aldrar 4n
de som Scheid har undersokt. I hans fall dr valen ocksé aktiva utifrén redan vunnen kdnnedom
om instrumenten (fran barnens sida). En tredjedel av de tillfragade barnen McPherson hade
undersokt i en tidigare studie sa att de valde instrumentet utifran vad de upplevde nér de horde
det spelas. Nagot som ocksa dr intressant 1 McPhersons studie (2016) dr ocksa att barnen tenderar
till att vdlja ett instrument som de upplever &r enkelt att spela, oavsett hur det later, hur det ser ut
eller vilken storlek instrumentet har. En faktor dr ocksa vad barnet har for tankar om sitt
spelande; &r det kortvarig aktivitet som ska bytas till en annan, eller ska det ska vara ett livslangt
spelande med mal att bli professionell musiker. Valet av instrument verkar bli mer medvetet om
siktet dr hogt stéllt. Scheid (2009) tar upp frdgan om genus och normer i sin avhandling. De han
har undersokt menar att det finns genusnormer inom musik, men dessa kan man ocksa frinsédga
sig. Det som é&r viktigare dr sjdlva kunskapen om att skapa och framfora musik. Dessa tva
péstdenden talar emot varandra och fradgan ar hur de har uppkommit. Det kan vara si att man inte
ir medveten om normer, att man vill ta avstand fran dem eller att man inte vet hur de
uppritthélls. Trots att eleverna medger att de har kinnedom om normer medger de att de inte
nodvéndigtvis behover vara avgorande 1 val av musikgenre och instrument. Hur dessa normer
vidarefors dr enligt undersdkningen en kombination av tre led; fordldrar, 1drare och medier.

12



Strdkomsdttning

Instrument introduceras av foréldrar och de traditionella normerna verfors frén en generation till
en annan. Léraren vidarebefordrar tankar géllande konsnormer men forsoker samtidigt att bryta
dessa for att fa ett s neutralt klimat som mojligt. Det ér l4tt att méla upp de stereotypiska
bilderna for konen. Nagot som ocksa malar upp stereotypiska bilder av manniskor dr medierna.
De visar upp vilken bild samhillet och musikindustrin har géllande normer. De elever/ungdomar
som Scheid (2009) har undersokt menar pé att man ska fa spela det instrument man vill och inte
det som exempelvis media malar upp som “’korrekt”. Vad som ocksa kan utldsas av studien ar att
larare delar ut instrument pa lektionerna utifrén vad den ser som ldmpligast gentemot
konsnormerna dven om den forsoker franga dem. Fér eleverna sjilva vélja utan att lararen ar
nirvarande i rummet gor de snarare ett aktivt val av instrument utifrdn vad de tycker &r roligt och
intressant.
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Teori - Kulturhistoriskt perspektiv

Upphovsmannen till det kulturhistoriska perspektivet ar Lev Vygotskij. Han foddes 5:e
november 1896 och vixte upp 1 Vitryssland. Vygotskij studerade vid universitetet 1 Moskva och
borjade forst 1dsa medicin, men senare kom han att studera litteratur, konst, filosofi och historia,
dmnen som intresserade honom mycket och han skrev bland annat en analys av Shakespeares
Hamlet.

Senare borjade Vygotskij arbeta som lirare och blev ledare for utbildningen av konst och estetik
vid pedagogiska institutionen 1 Gomel. Han var mycket intresserad av saker som rorde kultur och
utbildning. Efter en tid borjade han sjélv arbeta efter egna tankar om psykologi och bland annat
kritiserade han det kdnda fenomenet ”Pavlovs hundar”. Han anség att det behovdes en samlad
teori om ménniskans sociala och psykologiska utveckling.

Kreativitet kallar vi en sddan ménsklig aktivitet som skapar ndgonting nytt, oavsett
om det skapande ir ett ting i den yttre vérlden eller en konstruktion av intellekt eller
kénslan, en konstruktion som bara existerar och ger sig till kéinna i ménniskans inre.
(Vygotskij, 1995)

Sa definierar Lev Vygotskij (1995) kreativitet och fantasi. I en reproduktiv eller aterskapande
handling aterskapas en redan upplevd handling dér det som skapas kommer frdn minnet.

Vygotskij beskriver bland annat att i en skapande situation skapar minniskan utifrdn de ramar
den har dd den har upplevt ndgot. Egentligen skapas inget helt nytt, utan dr snarare en "kopia” av
en upplevelse med viss forvrangning. Ménniskans hjdrna ér alltsa konstruerad just for att ta till
vara upplevda erfarenheter och att uppmuntra till att dteruppleva dessa. Likt ett fotavtryck skapas
ett spar av en upplevelse och det for fotens rorelse framét. En liknande upptrampning av en vig
sker 1 hjdrnan av starka eller aterkommande upplevelser. Dock dr hjdrnan sa konstruerad att den
inte bara haller fast vid upplevda saker. Da skulle mgjligheten for utveckling och anpassning till
nya miljoer vara omdjlig. Detta ar ett sétt eller snarare en typ av verksamhet som fantasin har. En
annan typ av verksamhet som &r kopplad till fantasin dr den kombinatoriska eller kreativa. Till
skillnad fran den reproduktiva handlingen utgér man hir fran redan upplevda situationer men
blickar istéllet framét. Man malar upp en forestédllning om saker och ting. Denna effekt &r mycket
viktig for ménniskans utveckling. Skulle den inte finnas skulle man vara fast i det férgdngna och
redan upplevda och endast handla utifran detta. Det skulle inte finnas ndgon mojlighet att se nya
saker, se framat och utvecklas. Denna kreativa aktivitet, att skapa utan att reproducera, gor
manniskan till en varelse som skapar for det som kommer.

Leif Strandberg (2014) tar upp vad Vygotskijs teorier och tankar innebér 1 praktiken. Han tar upp
att en ldrares uppgift bland annat ir att skapa ett rum eller milj6 dér barnet kan “praktisera”
nagot, i detta fallet lasning. Om eleven bara dr narvarande i undervisningen, 4ven om de inte kan
amnet dnnu, kan den genom att “vara med” tillférskansa sig kunskaper for att ldra sig &mnet.
Strandberg (2014) tar upp att i engelska spraket skrivs ordet do” (gor) fore ett verb. D4 ndrmar
vi oss det som Vygotskij kallar den proximala utvecklingszonen. ’She is doing reading”,
direktdversatt "Hon gor ldsning” Nér manniskan dnnu inte har lasférmdga, i den betydelse som
Strandberg (2014) tar upp, s tranar vi dndé lasformagan i och med att vi deltar i undervisningen.

Vygotskij hdavdar att barnet lir sig en sak tva ginger, att larandets forsta steg d4ger rum
mellan ménniskor och det andra sker inuti individen. Den sociala processen
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transformerad, omgestaltas till en process som tar plats inuti den enskilda méanniskan.
(Strandberg, 2014, 5.46)

Det som Vygotskij kallar den proximala utvecklingszonen &r den nivé av lirande som eleven inte
klarar sjdlv, men didremot kan 6vervinna med hjélp och stdd frdn exempelvis en pedagog.
Vygotskijs tes dr ocksé att om inldrningen &r pé en niva som eleven klarar utan hjilp utifrén blir
resultatet inte att ny kunskap erdvras utan ligger kvar pa samma niva (Forsell, 2011). Det ar

ocksa sd att det eleven lart sig forst 1 grupp, kan den senare ldra och praktisera sjilv (Lindquist
1999).

En annan tanke som finns &r att skolan r den milj6 dir barnet kommer i kontakt med
erfarenheter och kunskaper som dr utanfor hemmiljon. Det den inte lér sig 1 den sociala
atmosfaren som finns i hemmet far den lédra sig i den sociala miljon som finns i skolan. Dock &r
det i den "fraimmande” miljon nya erfarenheter och kunskaper uppticks (Forsell, 2011). For att
undervisning ska fungera som bést ska barn vistas i en miljé med en aktiv pedagog dér eleven
utmanas att sjalv bli aktiv. Lyckas pedagogen skapa en dynamisk undervisningsmiljé kommer
bade pedagog och elev bli aktiva och vi kan ndrma oss det Vygotskij kallar den proximala
utvecklingszonen (Lindquist, 1999). Har géller det att kombinera den kidnda kunskapen med den
frimmande for att forma en ny erfarenhet sa den kan anvéndas praktiskt. Dock finns hér en risk
att de nya kunskaperna blir sa abstrakta och ldngt frdn hemma-miljon s& den blir svar att goras
tillgénglig. Detta dr en balans mellan elev och ldrare s& kunskapen blir hanterbar (Forsell, 2011).
Bade ldraren och eleven maste vara aktiva och skapa en relation for att undervisningen ska
fungera som bést (Lindqvist, 1999).
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Metod

Min metod dr en kombination av kvalitativ och kvantitativ undersdkning pa ett sitt som Holme
och Solvang (1997) har beskrivit. Den kvantitativa delen &r en forundersokning som jag sedan
tar med mig in i den kvalitativa, genom att jag i den kvalitativa metoden gér pé djupet av fragor
och svar fran den kvalitativa undersokningen. Jag kan fran den stora gruppen ta med mig &mnen
och fragor som frekvent blir belysta av respondenterna. I de kvalitativa intervjuerna kan jag
sedan ha med mig dessa fragor och fa grundligare svar fran mina informanter.

Urval

Enkiten (bilaga 3) skickade jag till 46 larare som undervisar 1 violin, viola, cello och kontrabas
pé 12 kulturskolor. Urvalet av skolorna gjordes framst utifran geografiskt ldge, genom att jag
med hjilp av en karta ver landet dér jag kunde se vilka orter som 1ag néra varandra. Jag valde i
frimsta hand skolor i mellansverige dar befolkningsmangd och -tithet ar relativt lika da
geografin i stort inte skulle paverka resultatet. Elever och larare skulle teoretiskt ha samma
geografiska forutsdttningar gillande tillgdnglighet av undervisning. Dock valde jag ocksé nagra
skolor som har storre svarigheter 1 tillgénglighet och nagra i storstadsregioner som saknar dessa
svarigheter for att eventuellt avskriva eller stirka resultatet. I mitt urval har jag forsokt gora sa
som Holme och Solvang (1997) rekommenderar dvs. att géra urvalet pd ett sddant sétt att
resultatet av undersokningen dr representativt. Urvalet har jag gjort for att fa ett resultat som kan
stirka eller dementera min hypotes.

Att hitta kontaktuppgifter till informanter var tidskrdvande och ibland svart. Fler och fler
kulturskolor viljer att inte lista sin personal och deras kontaktuppgifter pa offentliga
informationskanaler. Dar gjorde jag ett aktivt val att kontakta de personer jag enkelt kunde fa
kontaktuppgifter till. Kontaktuppgifterna fick jag genom att besoka respektive kulturskolas
hemsida och kunde via den fa informationen jag behdvde.

Urvalet till intervjuerna ar fyra ldrare i mellansverige bade fran storstad och landsbygd.
Geografisk ligger skolorna inom ca 50 km radie. Det dr informanter jag hade kontaktuppgifter
till, och personer jag tror har erfarenhet och yrkeskunnande for att ge mig svar pa mina fragor.
Det ar tvé larare som undervisar violin/viola och tva som undervisar cello/kontrabas. Tre av
dessa informanter var ocksd i den grupp jag anvinde till enkdtundersdkningen.

Kvantitativ undersokning

En kvantitativ undersdkning &r en metod for att undersdka en stor massa, exempelvis en storre
grupp méanniskors uppfattning eller virdering dér de svarar pa enklare fragor dér resultatet blir
mitbart 1 siffror, procent, méngd etc (Holme & Solvang, 1997).

Den kvantitativa delen av den hér undersdkningen &r i form av en online-enkét. Den bestar av ett
antal fragor dér jag efterfragar dels hur stor andel av lararens elever som har tagit sig 6ver vissa
nivaer i undervisningen, dels vad det finns for faktorer som kan vara avgorande for varfor elever
véljer att fortsétta eller avsluta sina studier. Nagra av fragorna ar:

e Nir elever borjar ta lektioner, gor de det 1 grupp eller enskilt?

e Ar det din uppfattning att merparten av dina elever kommer frin ett hem dir musik

utdvas 1 ndgon form?
e Upplever du att det finns ndgra sérskilt viktiga faktorer som gor att elever slutar spela?
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e Vilka skél anger eleverna i huvudsak nér de slutar?

Genomforande

Enkéten var 1 form av en Google-enkét dér svaren ldmnades online. Da jag vid stipulerad svarstid
ej hade fitt mer 4n ett tiotal svar forldngde jag tiden ca tva veckor och skickade en uppmaning
till de som inte hade svarat att delta. D4 fick jag in fler svar och hade totalt 23 svar. Dessa svar
fick jag sedan sammanstillda 1 ett excel-dokument sorterat efter respektive larares svar. Utifran
det sammanstillde jag de frdgor som var intressanta for studien. Jag markerade intressanta
amnen/ord och svar som jag ville ha med mig i den kvalitativa delen av studien.

Bortfall

Da det var svart att finna kontaktuppgifter till kultur-och musikskolors personal blev detta en
begrinsning. Jag kunde ha kontaktat respektive skolas kansli/expedition men jag ansag att det
skulle ta for mycket tid 1 ansprék for vad jag kinde var vért for en forstudie. En ytterligare
begransning &r att svarsfrekvensen var lag; 50 %. Av 46 tillfrdgade larare svarade 23. Detta &r
visserligen en 14g siffra, men av de tolv skolor jag fick svar fran kunde jag d4nda bilda mig en
uppfattning hur undervisningen ser ut pa respektive skola. Da svarsfrekvensen ér lag och antalet
svarande endast dr 23 stycken blir det missvisande att anvidnda procent (%) som métenhet, men
jag véljer d4nd4 1 négra fall att gora det fOr att pd nigot sétt jamfora svaren.

Kvalitativ undersokning

Den kvalitativa delen av min unders6kning ar intervjuer med ldrare pa musik-/och kulturskolor.
Jag intervjuar larare som undervisar fiol/altfiol samt cello/kontrabas. I intervjun forsoker jag fa
informanterna att styra samtalet for att forhindra att jag styr svar eller leder dem 1 en uppfattning
som egentligen inte dr deras egen. Detta utifran beskrivning som Holme och Solvang (1997) ger.
Informanten ska sjdlv hitta svar pa en fraga, eller som i detta fall sjélv leda sig genom intervjun
med hjélp av min intervjuguide. Intervjuguiden dr i form av en tankekarta dir jag har skrivit upp
dmnen som finns representerade i min enkitundersdkning. Amnena ér ihoplinkade pa ett sétt s&
det gér att smidigt byta &mne eller fraga utifran vilket &mne intervjun befinner sig i. Jag borjar
intervjuerna mitt i intervjuguiden med frdga om hur ldraren marknadsfor sitt instrument och hur
den gor nir eleverna ska borja spela. Dérefter later jag respondenten styra samtalet sjdlv utifrdn
guiden och jag forsoker att inte paverka dess svar eller hur den kopplar ihop &mnena.

17



Strdkomsdttning

Figur 1:Intervjuguide (Finns i storre forstoring i bilaga 2.) Denna var utgdngspunkt for intervjuerna
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Genomfoérande

Tid och plats bestimmer jag med ldrarna och de far vilja plats som de dr bekvdma med.

Cirka 24 timmar fore intervjun far informanterna ett brev om samtycke (bilaga 1) och en
intervjuguide 1 form av en tankekarta (bilaga 2) dér jag har skrivit &mnen som jag vill utga fran
under intervjun. Som Holme och Solvang (1997) beskriver anvinder jag mig inte av ett
frageformuldr 1 intervjuerna utan ndgot som snarare kan beskrivas som en intervjumanual. Dér
har jag lankat ihop d&mnen jag vill ta upp med varandra sa att jag utefter samtalet enkelt kan fora
intervjun mellan &mnena och frdgorna. Orden/fragorna jag har i min intervjuguide dr &mnen som
finns representerade i den kvantitativa delen av min studie. Eftersom det dr &mnen som frekvent
ar belysta ser jag ett intresse i att komma djupare i dem. Informanterna far ocksa ett brev om
samtycke dédr jag beskriver studien och hur undersékningen gér till. Intervjun spelade jag in med
min mobiltelefon och intervjuerna varade mellan 30 och 50 minuter. Efter intervjun
transkriberade jag den till text for att sedan skriva resultatet. Transkriptionen ar sa ordagrann
som mojligt, men jag har uteslutit vissa biljud, "med-hummanden” fran mig samt nagra tillfallen
da jag i1 inspelningen inte kunnat hora vad som sigs.

Analys

Som ovan ndmnt sa samlade jag in min data forst genom intervjun, sedan analyserade jag den
och sedan tolkade jag materialet. Detta enligt en metod som Trost (2010) beskriver, dar arbetet
delas upp i tre steg. I det forsta steget har jag samlat ihop intervjuerna (och genomfort dem). I det
andra steget har jag last transkriptionerna, sammanfattat dem och letat &mnen som &r
gemensamma fran informanterna samt olikheter som &r intressanta utifran undersokningens
syfte. Jag tematiserade svaren utifrdn de fragor informanterna far och svaren de ger och sitter
dem under passande rubriker. Som Trost (2010) beskriver letar jag efter ord, meningar eller
satser som dr intressanta och som ger mig ett intresse och nyfikenhet (det Trost kallar kodning).
Jag sitter dem i &mnen/rubriker och slutligen efter att ha sammanstéllt dessa @mnen har jag kvar
foljande (huvud)rubriker: Socialt, Identitet, Borja spela, Sluta spela, Logistik, Upplevelse,
Konkurrens och Smatt mot stort. Detta dr ett arbetssétt som d&ven Holme och Solvang (1997)
beskriver; att information fran olika kéllor ordnas efter &mne sd de kan jamforas med varandra.
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I det sista steget tolkar jag resultatet jag hade fatt genom mitt teoretiska perspektiv och kunde
utifran det fora en diskussion. Det finns enligt Trost (2010) olika sétt att 1dgga upp sitt arbete
med studien. Dessa nimnda steg behover inte alltid goras 1 strikt ordning, utan de kan hoppas
emellan under arbetets gang. Exempelvis kan allt arbete goras med en intervju i taget.
Transkriptionen gor direkt efter intervjun och analysarbetet pabdrjas ocksé samtidigt. Dock valde
jag ett annat sétt som Trost ocksé tar upp, och det ar att forst samla allt material fran alla
intervjuer for att sedan analysera och tolka detta. Jag fann detta arbetssitt bast for mig. Dock var
det sa att jag verkligen fick dra mig till minnes da de forsta intervjuerna dé de 1dg langt tillbaka i
tiden nér jag sammanstillde resultat och analys. Detta gjorde det littare for mig att orientera i
arbetsprocessen. Ocksa detta tar Trost (2010) upp som bade problem och styrka.
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Forskningsetik

Innan intervjuernas genomforande har informanterna fatt ett brev om samtycke (bilaga 1). De
maste innan intervjuns start meddela om de samtycker till deltagandet och hur insamlad data
kommer behandlas. Dér beskriver jag hur jag kommer behandla den insamlade datan jag far in.
Informanterna dr anonyma och de &r inte medvetna om varandra. I intervjutranskribtionen och
resultatet dr alla namn och platser fiktiva for att inte avslja informanternas identiteter.

Informanterna har getts information om att de ndr som helst under undersékningen kan avsidga
sig sitt deltagande och att deltagandet &r helt pé frivillig grund. Informanterna valde jag sa att det
ar personer som jag kianner mer eller mindre. I och med att vi kdnner varandra nagot sa kan vi
latt prata Oppet om dmnet. Jag tinker att de kan ge mig drliga svar och vi kan dyka ner mer pa
djupet i fragorna dé vi vet varandras bakgrund och erfarenheter att tala utifran. Vi vet vilken
grund vi stér pa. Att vélja informanter jag redan kénner (till olika grad) kan vara en risk dé de ger
mig de svar jag vill ha. Dock har jag varit medveten om risken och forsokt formulera frdgor och
leda intervjuerna pa ett sétt sa att intervjun blir sa ’neutral” som mgjligt. Informanterna som
deltar 1 enkdtunders6kningen har ocksa fétt liknande information; att deras medverkan ér helt
frivillig och de kan avséga sig sitt medverkande nir som helst. Den enda information jag dnskat
av informanterna ar geografiskt var de undervisar da det kan vara av intresse for undersékningen.
Informanterna dr omedvetna om varandra och mail etc. har distribuerats sa de inte kan utldsa
vilka andra som deltar 1 studien.

All data for undersdkningen behandlas i enlighet med personuppgiftslagen GDPR.
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Resultat

Forstudie - enkat

Innan jag genomforde den kvalitativa undersdkningen gjorde jag en forstudie 1 enkétform. Har
ville jag ta upp mina fragestéllningar for att sedan komma djupare i frigorna under intervjuerna.
Jag skickade enkiten till 46 straklédrare pa tolv kulturskolor. Urvalet jag gjorde var skolor
huvudsakligen i mellansverige for att det geografiska ldaget inte skulle pdverka allt for mycket.
Dock valde jag att ta med ett par skolor 1 Norrland och en 1 Skane for att 4nda fa en spridning.
Jag valde béde skolor i storre tétorter och mindre for att se om det fanns ndgra likheter eller
skillnader.

Inledningsvis i enkdten fragade jag ldrarna vilken skola de arbetar pa for att geografiskt veta
varifrdn svaren kommer fran. Darefter kom fragor som ror vilket strakinstrument de undervisar,
hur manga elever de har, hur manga elever i respektive niva (nybdrjare (0-2 ar), 3-4 &r och 5 ér
eller mer). Jag fragar ocksd om hur de startar sina elever, om de har dem enskilt eller 1 grupp. I
detta delade jag upp resultaten om eleverna fick borja spela enskilt eller i grupp (tva eller fler).

Tabell 1: Antal ar eleverna spelar

Antal ar eleverna spelar 0-24r 3-44r S5+4ar Totalt

Antal elever som erbjuds starta i grupp 266 130 175 571
47%  23%  30% 100%

Antal elever som startar med enskild
undervisning 110 67 71 248

44% 27%  29% 100%

Antal elever som bérjar spela i grupp resp enskilt och hur ldnge eleverna spelar.

Utifran tabell 1 gér det att se att majoriteten av informanternas elever borjar spela i grupp. Av de
elever som borjar spela i grupp dr det storre andel som slutar spela efter tre till fyra &r, men det ar
en storre andel som fortsitter spela under fem ar eller mer jamfort om eleverna skulle borjat
spela enskilt. Sedan kommer fragor som ror trosklar (som lararen upplever) i undervisningen och
orsaker till varfor barn och unga avslutar sitt spelande. Jag listar liknande svar som fler dn en
larare har svarat, eller svar som ar utstickande (23 svarande).
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Jag gjorde ocksé en uppdelning utifrdn instrumentgrupp; smastrak respektive storstrak.

Tabell 2. Uppdelning av elevantal utifran hur linge de har spelat uppdelat mellan smdstrdk
och storstrdk.

Antal ir eleverna spelar: 0-2ar |3-44r |(S5+ar | Totalt

Smaéstrdk (violin/viola) 230 119 124 473

49% 25% | 26% 100%

Storstrék (cello/kontrabas) 143 81 112 336

43% 24% 33% 100%

Totalt antal elever skiljer sig fran foregdende tabell da ndgra av ldrarna hade
kombinationstjdnst och svaret inte var uppdelat mellan instrumenten.

I denna del av enkiten gér det att se att det dr storre andel elever pa sméstrak som spelat 0-2 &r,
men sedan &dr andelen som spelar 3-4 &r och mer 4n 5 ar jamna. Géllande storstrak ar det 6ver
aren jdmnare dn smastrak och virt att notera &r att det dr en storre andel elever som spelat mer dn
5 ar 4n elever som spelat 3-4 &r. Av detta gar det att se att det dr storre andel elever av storstrak
som fortsétter sitt spelande &n elever som spelar smastrak.

Tabell 3: Orsak/trosklar som ldraren upplever avgorande.

Orsaker/trosklar som gor att eleven slutar. Antal
svar
Andra aktiviteter konkurrerar, barnen ar stressade eller att 9

vardagslogistiken &r svar. (Det dr endast violin-ldrare som anger att
logistiken kan vara problem, ingen cellist)

Eleverna ar inte med i1 orkester 3

“Mognadssteg” dr avgdrande, dvs. borja hogstadiet eller gymnasiet | 3

Geografiskt avstand till undervisningen dr avgorande 3
Nar eleven inser att den behdver 6va for att “hélla stegen” med 2
spelkamrater

Skarmtid 1

Antal svar dr antalet informanter som angett samma eller liknande svar (23 svarande).

Utifrdn ovanstaende tabell gr det att utldsa att avgdrande faktorer dr kopplade till social
gemenskap och gruppundervisning. Konkurrens av andra aktiviteter dr ocksa avgorande. Logistik
ar ocksa en faktor men det som &r virt att belysa dr att det enbart &r violinldrare som anger detta
som en faktor. I dagens samhille dér vi blir mer beroende av vara smarta telefoner &r det vért att
ta upp att en informant angett detta som orsak till att elever avslutar sitt spelande. Jag fragar
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ocksa vad ldraren far for anledning till varfor eleven slutar beréttat for sig av
eleven/vardnadshavaren. Jag listar liknande svar som fler &n en larare har svarat, samt
utstickande svar (23 svarande).

Tabell 4. Orsaker till elevers avslut ddr ldraren fatt orsaken berdttad for sig av elev eller

vdrdnadshavare.
Orsak Antal
svar
Tappat intresse 7
Tidsbrist 5
Kompisen avslutade sitt spelande 3

Antal svar dr antalet informanter som angett samma eller liknande svar (23 svarande).

Svar pa denna fraga gér ithop med svar pa fragan om vad lararen upplever for trosklar.
Gemensamma orsaker dr tidsbrist och social gemenskap. Av ldraren upplevda orsaker
harmonierar med orsaker den far beréttat for sig av eleven eller vardnadshavaren.

I enkéten finns mojlighet att ge andra kommentarer. Det som ménga skriver ér att de upplever att
de elever som spelar i orkester har storre chans/mgjligheter att fortsitta sitt spelande, samt att det
sociala &r viktigt. Flera ldrare skriver ocksé att fordldraengagemanget ar viktigt och ibland
avgorande for att eleverna ska fortsitta sitt spelande.

Resultat av kvalitativ undersékning

I detta kapitel presenteras resultatet av den kvalitativa undersokningen. Namn och platser dr
fiktiva fOr att inte undanrdja informanternas identiteter. Forst foljer en kort presentation av
informanterna.

”Victoria” (ca 40 &r) som arbetar som fiolldrare pa en kulturskola i en storre stad i mellansverige.
Hon har ca 45 elever och i hennes tjanst ingar ocksa grupp- och orkesterundervisning.

”Anna” (ca 55 ar) som undervisar fiol och altfiol pé& kulturskola i en mindre ort i mellansvergie.
Hon har ca 40 elever och i hennes tjanst ingar ocksa grupp- och orkesterundervisning.

”Lisa” (ca 60 ar) som jobbar som cello- och kontrabaslirare pa tva kulturskolor i1 tvd mindre orter
i mellansverige. Hon har totalt ca 40 elever och 1 hennes tjénst ingér ocksa grupp- och
orkesterundervisning.

”Hans” (ca 65 ar) som dr cellolédrare pa en kulturskola i en storre ort i mellansverige. Han har ca
25 elever och 1 hans tjdnst ingar ocksa grupp- och orkesterundervisning.

Det avgorande sociala livet i musik-/kulturskolan

Inom det kulturhistoriska perspektivet belyses den sociala aspekten pé ldrande, att barnet lar av
att vara i en miljo tillsammans med kamrater. Lérandet sker indirekt och eleven kan ibland vara
omedveten om sjdlva undervisningen dd den snarare ser den sociala samvaron. I samtliga
intervjuer framkommer vikten av att elever fér spela tillsammans, eller snarare vikten av att ha en
social samvaro inom ”institutionen” musik-/kulturskola. Victoria beréttar om att hon upplever att
mdnga elever hon traffar bygger sin sociala samvaro 1 musik-/kulturskolan genom att exempelvis
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delta i flera aktiviteter och ocksa bygga sin identitet just runt spelandet. Just den sociala
samvaron behover inte heller vara just spelandet, utan kan ocksa vara 1 det som hander runt
spelandet. Victoria och Anna beréttar bdda om orkesterresor och vad det gor for den sociala
samvaron. Eleverna tridffar nya kompisar och de gor en rolig aktivitet knuten till spelandet.
Spelandet kommer kanske i andra hand mot umgénget.

I intervjuerna tar jag upp fragan om vad ldrarna tror dr den stora troskeln till varfor eleverna
slutar spela. Jag vintade mig svar som tappat intresse” eller ’tekniska svarigheter” men det som
samtliga ldrare ser som avgorande dr om eleverna har en social samvaro eller inte 1 och runt sin
undervisning. Anna och Hans berittar att de forsoker fa in elever i orkestrar eller ensembler sa
fort det &r mojligt efter att eleverna har borjat spela. Da far barnen den sociala kontexten som det
kulturhistoriska perspektivet beskriver. Larandet/undervisningen i sig kommer i andra hand mot
det sociala som kommer i forsta. Hans berittar sérskilt att hans elever forutom den “vanliga”
lektionen har ensemble med bara cellister och orkester med blandade instrument. Han har bada
orkestrarna for att eleverna ska ha bdde sin identitet bade som celloensemble-musiker och
orkestermusiker. Det dr olika sétt enligt honom att tinka och eleverna har olika roller 1 de olika
konstellationerna. Hans ger eleverna tre tillféllen i veckan att spela och pé sé sétt ha sitt egna
spelande pa instrumentallektionen och det sociala spelandet i orkestrarna dér de spelar med
kompisarna. Han menar att de elever som &r med i orkestrar och spelar tillsammans har lattare att
overvinna trosklar i spelandet och de peppar varandra infor svarigheter. Han liknar det som att
springa sjédlv eller med en kamrat i uppforsbacke. Har han en kamrat med blir han peppad att
fortsatta lite till och sedan komma 6ver backkronet. Anna dr inne pa helt samma linje, att nér
kompisar dr med och stottar blir det enklare att komma igenom svarigheter. Bdde Hans och Lisa
sdger att det dr stor skillnad att spela en eller tva génger i veckan. En elev kanske inte har
mojlighet att 6va hemma och jobba med det som kan vara svért, och dd kan orkesterspelandet
hjilpa. Frimst Anna menar att progressionen gar snabbare. Detta dr kopplat till Vygotskijs tankar
om den proximala utvecklingszonen. Eleven besitter egentligen kunskaperna for att nd nytt mal,
men behover hjilp att ”dra ut” den ur det omedvetna. Eleverna kan hjélpa varandra for att
inhdmta och medvetandegora nya kunskaper.

Det kan vara sa att ldraren har tva elever av samma arskull, som borjar spela samtidigt men dér
bara en elev kan vara med och spela orkester. Detta medfor en snabbare progression for denna
elev och har léttare att Gvervinna trosklar. Spelandet gar littare och eleven kan mer 4n kompisen.
Effekten kan bli menar Anna, Hans och Lisa att kompisen som inte spelar i orkester kénner sig
mindre kunnig, mindre vird och har lagre sjdlvfortroende i spelandet. Den eleven har svérare att
ta sig an svarigheter och slutar eftersom den kinner att den inte kan spela. Den kan kénna sig
mindre kompetent &n kompisen och vill inte métas mot denne.

Victoria som béde har arbetat pa en mindre och en storre ort tar upp att logistik kan vara problem
pa en mindre ort. Inom glesbygden kan det vara stora avstand mellan hemmet och platsen for
undervisningen och det kan med kollektiva transportmedel vara svért att ta sig nagonstans. Detta
kan medfora att eleven prioriterar den enskilda undervisningen framfor exempelvis orkestern. I
glesbygdkan det vara svart att f elevunderlag for att fa ihop en orkester och dé finns det inget
forum att bygga den sociala samvaron i. Anna som r fiolldrare ndmner i intervjun att hon har en
del av sin undervisning pa den skola dér eleven gar. Da dr logistiken enkel, att ta sig frin hemmet
till skolan och fiolundervisningen. Det &r antingen kort avstind eller eleven har skolskjuts och
man far enkelt med instrumentet. Lisa som undervisar cello och kontrabas ndmner ocksa att
medvetenheten om logistiken gor att det inte blir ndgot problem. Hans &r ocksa inne pd samma
tanke nédr han menar att elever och foréldrar till elever som spelar storre instrument dr mer villiga
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att hitta 16sningar pé logistik for att eleven ska fa spela. Medvetenheten om det stora
instrumentets krav av logistik gor att elever och vardnadshavare dr villiga att hitta 16sningar for
att eleven ska spela.

Identitet

Scheid (2009) berdttar om hur musiken anvinds for att skapa en identitet. I dagens samhélle ar
gér det att se att minniskan dr mycket fast vid den enskilda personens identitet; vilka de &r, vad
har de for plats i samhéllet och vilka kretsar de hor till.

Hans arbetar starkt med att skapa en identitet for sina elever och han dr den ende av
informanterna som talar om just detta. Han talar i termer som ’vi cellister” och att man har en
identitet som cellist. Han tar fram det sociala perspektivet som ger en gemenskap hos hans
elever. Hans 4r mén om att hans elever ska ha en egen repertoar och ha en del av spelandet,
framforallt ensemblespelet, for sig sjdlva sa de kan musicera som just cellister. Han menar ocksa
att det finns en effekt av identitetsskapandet i undervisningen dé identiteten ocksa sitter kvar
utanfor undervisningsrummet. Han beréttar att ndgra av hans elever tridffas hemma hos varandra
och spelar tillsammans. De fir en social kontext och ldr sig av varandra, vilket ar starkt forankrat
i Vygotskijs tankar om det sociala lirandet. Aven hiir gér det att se en koppling till Scheids
beskrivning av att @mnet musik dr en undervisning som ligger i grazonen mellan undervisning
och fritid. Anna tar ocksé upp det sociala spelandet, men med ett annat perspektiv. Hon har sett
att nér elever rekryteras ar det ofta i kompisgidng som eleverna borjar spela. Har man lyckats att
rekrytera ledaren av gruppen ar det litt att f4 med flera i gruppen. Enligt henne ger det en social
kontext 1 spelandet och man blir en 1 gdnget. Det blir lite av en identitet. Hans &r ocksa inne pa
detta d& han ofta har “kompis-spelningar”. En kompis kommer med en elev pa undervisningen
och far prova att spela. Hans menar att nér en kompis ser en annan spela och tycker det &r roligt
vill denne ocksé spela och de far da en identitet som cellister och en gemenskap av det. De
eleverna (kompisarna) far en bild och fantasi av spelandet som Vygotskij beskriver. De har fatt
en forestédllning om hur det &r att spela instrumentet och kan pa sé sétt gor sig en bild av det.
Dock kan detta “kompisspelande” bli vildigt sarbart. Skulle exempelvis gingledaren sluta spela
ar risken stor att ovriga i ginget slutar spela. Det dr ndgot jag sjdlv har sett och det papekar
framfor allt Anna. D4 dr det inte 1dngre coolt att ha identitet som violinist eller cellist. Detta dr
ocksa styrkt genom enkétundersokningen dar flera larare sdger samma sak om detta.

Forkunskap och tidigare erfarenheter av instrumentet

Jag fragar bade i forstudien och i intervjuerna om informanterna tror eller vet om eleverna har
nagra forkunskaper eller liknande om instrumenten eller om de kommer fran ett hem dar musik
utovas. 16 svarar nej och 5 svarar vet ej och 2 ja. Svaren fran intervjuerna visar pa samma trend.
De flesta har inte ndgon storre forkunskap om det instrument de har valt. Dock sidger de som
undervisar 1 violin att alla vet vad en violin &r”. De blivande eleverna har lite koll pa vad
instrumentet dr och hur det later och har en ganska klar bild hur det fungerar. Hér har eleverna en
fantasi om instrumentet som Vygotskij pratar om. De har tidigare sett det och har en forestillning
om hur instrumentet later och "fungerar”. Dock endast utifrdn av vad de har sett och hort, men
inte provat spela. Nér det géller celloldrarna &r svaret annorlunda. Namns ordet cello for ett barn
eller ungdom vet de sédllan vad det dr for instrument och man maste sdka information aktivt for
att fa svar pa fragan. De har sett instrumentet pa en instrumentdemonstration, provat pa ndgon
form av prova pa eller testat en kompis instrument. Eftersom Lisa arbetar pa tva kulturskolor
som arbetar pa olika sétt géllande rekrytering kan hon se vilka effekter det blir. I Knysta har man
bara instrumentdemonstration pa kulturskolan och eleven maéste sjilv, aktivt soka upp
instrumentet for att prova det och man gér in i den frivilliga skolformen som kulturskolan ar for
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att mota instrumentet for forsta gangen. I Homta far eleverna inom den lagstadgade grundskolan
sitt forsta mote med instrumentet. Alla elever Lisa triffar ska spela och dé far alla en insikt och
kunskap om instrumentet innan de ska vélja instrument till kulturskolan. Eftersom de har en
forkunskap vet de vad det innebér att spela cello och de kan 1 fantasin forestélla sig hur
undervisningen kommer ske. Det dr sd Lisa resonerar. Effekten som blivit pa den kulturskolan &r
en ko pa instrumenten och ett 6verskott av elever. Eleverna som Lisa har stannar ocksa kvar
langre 1 Homta dn i Knysta. Lisa menar ocksé att det finns en viss forkunskap om cellon da den
har varit framtrddande i populdrmusiken i TV, pd nétet och andra mediekanaler. De ser
exempelvis artister som spelar distad elcello och har en identitet som hardrocksmusiker med ett
klassiskt instrument. Detta dr forankrat i Scheids beskrivning om hur musiken ér
identitetsskapande. Det kanske inte dr musiken som &r fOrsta prioritet, utan hela attributet av
artisten. Dock finns hér en svérighet d4 merparten av fiol- och celloldrarna inte kan hantera den
typen av musik eller den tekniken som anvénds. Det podngterar Anna och hon efterlyser kunskap
for att lararna ska kunna lira ut den musiken som eleverna méts av. Hon beréttar ocksé att for
ndgra ar sedan var fiolen framtradande i storre internationella musiktévlingar som mer riktade sig
till populdrmusiken. Instrumenten fick ett kortvarigt uppsving. Eleverna kunde inte 1ira sig den
musikstilen av lararen och slutade spela.

Négot annat virt att nimna &r att minga som borjar spela cello har en uppfattning om
instrumentets klang. Det ndmner flera av informanterna som intervjuas och det dr &ven nagot
som jag sjilv upplevt. En vanlig kommentar jag far av badde fordldrar och elever dr ”Cellon har
fin klang” eller ”Det later s fint”. P4 ndgot sétt har man blivit berord av klangen som kommer
frdn instrumentet och har en medveten upplevelse av det. De eleverna och fordldrarna har en
“fantasi” om instrumentet pa det sittet Vygotskij beskriver. De har upplevt instrumentet nira och
vill ateruppleva det.

Logistik - problem, eller inte?

Nagot som stiandigt kommer pa tal ar logistik gillande instrumentalundervisningen. Eleverna ska
skjutsas med sina instrument om de inte bor nira platsen for undervisningen eller kan ha
undervisningen pa sin respektive skola. Detta tror man kan vara ett stort problem nér eleven
véljer ett stort instrument. Det &r svarare att ’ta under armen” och ta med pé kollektiva
fardmedel.

Béde i forundersokningen och i intervjuerna kommer det fram att logistiken runt instrumentet,
dvs skjuts, transport av instrument etc., kan vara avgorande for undervisningen. Victoria tar fram
storstadens fordelar av tét kollektivtrafik och landsbygdens begransningar. Det &r enkelt att ta sig
fram 1 storstan och elever kan exempelvis dka buss sjidlva. Pa landsbygden ér kollektivtrafiken
inte lika tat varfor eleverna da méste forlita sig till fordldrar eller andra vuxna som kan kora bil
och skjutsa till undervisningen. Da vill de ocksa resa sa lite som mgjligt. Det gor att man kanske
bortprioriterar orkestrar eller liknande for att slippa en resa till och frén platsen for
undervisningen.

Det som dock dr framtrddande i forundersdkningen dr att det endast dr violinldrare som tar upp
logistiken som potentiellt problem. Detta gar emot vad man kan tro, att det stora instrumentet
som kriver mer plats och storre logistik, innebdr mer problem. Hans tar upp sin egen och elevers
(och foréldrars) instéllning, att man forsoker 10sa transport av elev och instrument for att eleven
ska kunna genomfora undervisningen och ta del av den sociala samvaron orkestern eller
ensemblen ger. Det finns en vilja att 16sa problem. Kanske kan det vara s enligt Lisa att i och
med att eleven har borjat spela instrumentet sa har eleven och fordldern fran borjan en instillning
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och vilja att ge instrumentet en chans. Nér eleven har valt sitt instrument och anmélt sig till
undervisningen har den med sina fordldrar redan innan undervisningen startar gjort den
bedomningen och den blir inte en troskel senare 1 undervisningen och spelandet.

Musiken i sista hand, men den musikaliska upplevelsen i forsta

Négot som samtliga ldrare tar upp &r att alla elever inte kommer till sin undervisning for att géra
sa stora steg fram som mdjligt under kort tid. De spelar och tycker att det 4r en trevlig aktivitet.
Att sedan utvecklas musikaliskt kommer snarare i andra, tredje eller fjarde hand. Deras aktiva
tanke ar s, men kopplat till det sociokulturella perspektivets tanke om ldrande kommer de dnda
att 14ra och utvecklas bara av att vistas i den ldrande miljon. Victoria pratar om att elever som
kommer frdn andra kulturer d4n den svenska eller europeiska snarare ser instrumental-
undervisningen som ett sitt att integreras i och ldra sig den svenska kulturen. De eleverna fér
mota en vuxen manniska under 20 minuter och ha ett utbyte med denne. Hans beréttar om elever
som musikaliskt och speltekniskt inte dr langt framskridna, men deras storsta upplevelse ér till
exempel att genomfora konserter. Hans skapar en konsertmiljé med ljud, ljus och ibland visuella
inslag till enkla latar. Han bygger upp scen och publikplats. D4 &r det snarare sjdlva
framtradandet 4n musiken som &r i fokus. Ocksa detta dr vad Scheid menar i sin avhandling, att
musikens kvalitet kommer senare 1 prioriteringsordningen. Forst kommer sjdlva upplevelsen av
konsertmiljon. Vi kommer ocksa hir in pa Vygotskijs tankar om fantasi och kreativitet. Utifrdn
redan upplevda situationer vill eleven ateruppleva den.

Skillnad mellan smastrak och storstrak

Kérnfrdgan 1 denna undersokning dr om det finns nagon skillnad i varfor elever avslutar sitt
spelande pa fiol (och altfiol) respektive cello (och kontrabas). Jag har stéllt fragan under samtliga
intervjuer. Svaret jag far ar att det finns en skillnad, badde (f6r mig) vintade faktorer men dven
ovéntade.

Samtliga informanter av intervjun svarar att om ett barn borjar spela cello innebér detta redan
fran borjan en insats i tid, logistik och plats. Elever och fordldrar 4r medvetna om att de gor ett
aktivt val och vet vad det innebér. Det finns ett visst métt av medvetenhet om instrumentet och
det finns mer eller mindre en forkunskap, eller kinnedom om instrumentet. D4 vardnadshavarna
redan fran borjan blir engagerade 1 barnens spelande blir det ocksa enklare med
fordldraengagemang. Forédldrarna dr medvetna om barnens aktivitet och foljer undervisningen
och kan stotta barnet 1 storre utstrackning. Detta blir den praktiska effekten av Vygotskijs
proximala utvecklingszon déir barnet med hjélp av fordldern kan ta tillvara omedvetna kunskaper
samt den sociala effekten av larandet. Fiolldrarna nimner béda att det finns elever dér de aldrig
traffat ndgon vardnadshavare. Det gor det svarare med en fordldrakontakt i dialog-form och det
kan vara svart att identifiera trosklar i spelandet och “hur det gdr hemma”. Celloldrarna upplever
jag utifrén intervjuerna har en téitare kontakt med hemmet och har ocksa en regelbunden dialog
om barnets spelande 1 och med att ldraren traffar vardnadshavaren vid undervisningsrummet.
Virt att ndmna i sammanhanget &r att tva av lirarna beréttar att de har digitala system for att
kommunicera med virdnadshavarna till eleverna vilket ocksa gor kontakten opersonlig. Det &r
mera av en monologliknande, informatorisk kontakt dar mojligheten till dialog &r liten. De
lararna som inte har detta system har mera av en dialogliknande kontakt med béade elever och
vérdnadshavare.

Det som ocksd framkommer frén intervjuerna &r att manga som véljer cellon redan har ndgon
form av mer forankrad fantasi, kunskap eller intresse av instrumentet. Det &r vad Vygotskij ar
inne pa, att barnet utifran redan upplevda erfarenheter har en fantasi om hur det ska vara kreativt.
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Det knyter ocksé till Scheids avhandling ddr han menar att utan en vuxens paverkan viljer barnet
eller ungdomen sitt instrument utifran vad den tycker dr intressant.

Sammanfattning

Bland det forsta Victoria tar upp 1 intervjun &r att det finns skillnad i engagemang i sina elevers
spelande om hon jamfor familjer med svenska rotter, eller familjer med annan harkomst. Det
finns en skillnad i tankar om kultur och estetiska uttryck. Hon talar ocksa om vikten av den
sociala samvaron i spelandet och att gruppundervisning utover den individuella ar viktig. Da
Victoria har erfarenhet av att arbeta bade pé liten och stor ort tar hon upp skillnaden i detta och
vad det ger for effekt i undervisning och hur ldnge eleverna spelar sitt instrument. Géllande
kontakt med vardnadshavaren tar Victoria upp utvecklingen av kommunikationsredskap. Forr
ringde hon och triffade vrdnadshavarna personligen, men idag sms:ar de med varandra och hon
kanske aldrig traffar vardnadshavaren till en elev.

Anna dr tidig med att ta upp orkester-/gruppspel och vad det har for effekter pa elevens spelande.
Hon tar ocksa upp en fordndring som hon ser gillande allménbildningen géllande musik. Forr
hade folk lite kunskap om musik och vad det innebar. De visste till exempel vad orkester och
repetition innebér. Hon anser att detta allmdnkunnande inte ldngre finns.

Hans talar om vikten av identiteten som (i sitt fall) cellist och att han i sin undervisning
medvetandegdr eleverna om detta. Med en identitet tinker han att det &r 14tt att se en
samhorighet med de som spelar samma instrument.

Lisa ndmner bland annat att idag dr aktivitetsutbudet for barn och unga &r stort och det blir en
konkurrens. Idag ér det allminna “’tdnket” att barn och unga ska ”prova-pa” sd mycket som
mojligt och problemet enligt Lisa dr att eleverna inte kommer sa langt i undervisningen. De
hinner inte bli “sjélvspelande”. Hon talar ocksa om dagens media-flode. Instrument ses i olika
sammanhang exempelvis pa TV, pa kanaler pa internet och dessa integreras i musik dir de
normalt inte ses. Klassiska instrument anvinds i populdrmusik och hon ser det som positivt att de
lyfts fram och far ett intresse.

Samtliga informanter far frigan om de tror att det 4r ndgon skillnad mellan smastrdk och
storstrak géllande hur lange eleverna fortsétter sitt spelande, fordldraengagemang och andra
saker vi diskuterat under intervjun. De svarar att det finns skillnader och likheter men
Overraskande nog s var detta inte svaret jag hade vintat.
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Diskussion

Diskussionen dr uppdelad i tre avdelningar; resultatdiskussion dér jag diskuterar mitt resultat mot
resultat av tidigare forskning, metoddiskussion dér jag resonerar Gver min undersékningsmetod
och vidare forskning.

Resultatdiskussion

Samtliga informanter belyser hur viktigt det &r med en social samvaro i kulturskolans
undervisning. Eleverna spelar tillsammans med kompisar och har ocksa ett socialt umgénge
inom och utanfor kulturskolans viggar. Det ndmns i intervjuerna att manga elever bygger sitt
sociala natverk utifran vilka de traffar i kulturskolans aktiviteter. Exempelvis kan en elev borja
umgds med barn som den kanske inte sjdlvklart skulle umgés med om de traffats pd annan plats.
De har spelandet gemensamt och delar intresset och kan umgés med det som grund. Till slut kan
det bli sa att eleverna kommer till aktiviteten snarare for att umgas an att producera ett
musikaliskt resultat. Informanter talar ocksd om att elever anmaler sig till flera aktiviteter pa
kulturskolan och spenderar storre delen av sin lediga tid dér. De bygger sitt hela sociala liv inom
kulturskolan och utifran vilka individer de traffar dar. Detta gar i1 linje med Scheid (2009) som i
sin undersokning sett att musikundervisning dr en motesplats snarare dn en undervisningsplats. |
och med att fritidsintresset utdvas under undervisning blir det ocksa s att eleven ser aktiviteten
som en fti aktivitet istéllet for undervisning. Undervisningen kommer da ocksa i andra hand.
Motet med elever med samma intresse kommer i forsta. Detta kan ocksa kopplas till hur elever
overvinner trosklar i spelandet. Ett par av informanterna talar om att om nagra elever spelar
tillsammans och tillsammans hjélper varandra 6ver trosklar sé blir det ocksa en roligare process.
En av informanterna liknar det med att springa i uppforsbacke. Ar det fler som springer kan de
peppa varandra och hjilpa varandra upp samtidigt som det kan vara lustfyllt i den sociala
samvaron. | kontrast tar samma informant ocksa upp musiken som ett terapeutiskt medel.
Informanten har elev /-er som inte kan ha musik i gruppform utan behdver méta lararen ensam.
Har dr det synnerligen inte det musikaliska resultatet som star i fokus, utan att eleven behdver en
aktivitet diar den kan skapa och uttrycka sig med hjélp av ett instrument. Det blir ocksé en
aktivitet som avbryter skolans klassundervisning och den far mota en larare ensam och det sker
efter elevens forutséttningar. Scheid (2009) tar ocksd upp musikens terapeutiska verkan och att
musiken i det fallet inte ar till for att framforas for ahdrare utan istéllet fungerar som en dagbok
eller sitt att bearbeta saker. Det dr inte heller den musikaliska kvaliteten eller musikaliska
resultatet som ar det viktiga utan det dr upplevelsen eleven far av att spela instrument. Ocksa
detta dr vad Scheid (2009) menar i sin avhandling, att musikens kvalitet kommer senare i
prioriteringsordningen. Forst kommer sjélva upplevelsen av spelandet. Aven hir kommer
kommer en koppling till Vygotskijs tankar om fantasi och kreativitet.

Regeringens (2016) forslag att reglera undervisningen inom musik- och kulturskolan bygger pé
att undervisningen huvudsakligen ska ske i gruppform. Det gér emot det som senast nimnt ovan
angdende musikens terapeutiska verkan. Scheid (2009) menar att musik har en terapeutisk
verkan och som informanten Hans séger s maste den di kunna ske utifran eleven/individens
formaga och behov. Det blir svart, om inte omgjligt att bedriva undervisning med terapeutisk
undertext om det ska ske i1 gruppform. Varje individ dr unik med sina egna behov och
forutséttningar. Till motsats s& gar forslaget om gruppundervisning som norm 1 linje med det
som samtliga informanter 4nda belyser ndmligen vikten av att elever spelar 1 grupp. D4 finns
koppling tillbaka till kapitlets inledande stycken om den sociala samvaron runt och 1
kulturskolan. En av informanterna pratar om att de elever som blir langvariga inom kulturskolans
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verksamhet bygger sitt sociala liv inom institutionen kulturskolan. En annan informant belyser
att kultur ar viktigt for nyanlédnda och icke svenskfodda. Dels ér kulturen viktig for individens
identitet, dels for att integreras 1 det nya landet. Hofvander Trulsson (2010) tar upp att
kulturskolan &r en plats dér olika kulturer kan métas pa mer lika villkor och det kan ske ett utbyte
av kulturella inslag. Kulturskolan blir alltsé en viktig instans for integration.

Studiens kédrnfraga dr om det finns en skillnad mellan fiol och cello. Nér eleven ska vilja
instrumentet finns det redan hér en skillnad. De som viéljer fiol har enligt mina informanter en
fantasi om hur instrumentet spelas men den bygger pa vad de sjélva tror utifrdn att man ndgon
gang 1 ndgot sammanhang ser instrumentet. De som viéljer cellon har nagon form av djupare
uppfattning om instrumentet enligt mina informanter. Deras fantasi kommer av att man har
upplevt instrumentet 1 dess ritta kontext och har redan en mer realistisk bild av det och
undervisningen. De har upplevt den nérmare verkligheten utan att ha en forvrangd bild byggd pa
antaganden. Valet av cellon dr ocksa enligt informanterna mer aktivt. Detta ocksa kopplat till
Scheids (2009) avhandling dér elever véljer det instrument de tycker dr intressant. Enligt
McPherson (2016) viljer manga barn ett instrument utifrdn vad de upplevde nér de horde
instrumentet spelas. Det gar i linje med kommentarer t.ex. "Jag valde cellon for det har sd fin
klang”. Just den kommentaren ndmner flera av informanterna, bade fiolldrare och cellolérare.
McPherson (2016) ndmner ocksa att om en elev eller dess fordldrar har for intention att spelandet
ska bli langvarigt blir valet mer aktivt och de s6ker mer information om instrumentet och vad det
innebdr att spela det. Det gar i linje med vad undersdkningen visar, att cellon och kontrabasen ar
ett mer aktivt val och elev och vardnadshavare ar instillda pa vad det innebér att spela det. Det
verkar enligt informanterna for blivande fiol-elever och deras vardnadshavare ligga en tanke och
mentalitet 1 att “fiolen dr liten och krdver inte sa mycket” innan de borjar spela. De har, vad de
upplever, en forstaelse for instrumentet men de har egentligen inte praktiserat det enligt
Strandbergs (2014) definition. Nér de sedan far praktisera instrumentet Gverensstimmer inte
upplevelsen med fantasin. Det blir hdr en form av konflikt med att fantasin inte stimmer verens
med verkligheten. Denna konflikt kan enligt denna undersdkning vara avgdrande om eleven ska
fortsitta sitt spelande eller ej. Eftersom det stora instrumentet kraver en mer aktiv roll hos
vardnadshavaren blir den ocksé mer aktiv i barnets spelande. Vardnadshavaren skjutsar, ér ibland
med pa lektionerna och blir sdledes mer involverad i undervisningen. Det som skulle vara mest
logiskt &r att de som véljer det stora instrumentet som kraver mer 10sning av logistik skulle sluta
tidigare och se logistiken som mer problematisk. Dock enligt mina informanter verkar det som
om elever och virdnadshavare inte ser detta som ett problem. Vad som gér att utldsa av resultatet
finns det en medvetenhet om vad det innebér att borja spela ett stort instrument, vilket gor att de
vill satsa pa det valda instrumentet s& som McPherson (2016) sdger. Dé eleverna och
vardnadshavarna redan har en bild och forkdnnedom om vad det innebdr att spela stort
instrument kan de ocksa ta med det i tanken pa vilket instrument de ska vilja och detta gér att
knyta till Scheids (2009) tankar. Det dr vad Vygotskij (1997) dr inne p4, att barnet utifran redan
upplevda erfarenheter har en fantasi om hur det ska vara kreativt. Det knyter ocksa till Scheids
(2009) avhandling dar han menar att utan en vuxens paverkan viljer barnet eller ungdomen sitt
instrument utifrdn vad den tycker dr intressant. Utifran de intervjuer jag gjort kan jag se att det
finns en skillnad mellan fiol- och celloelever och hur de 6vervinner trosklar och avgérande
trosklar for spelandet. Celloelever med deras vardnadshavare gor ett aktivt val av instrumentet
och de dr medvetna vad det innebér att spela det. Detta stodjs dven av enkédtundersokningen (Se
tabell 2).
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Metoddiskussion

Jag anvinde mig av bdde kvalitativ och kvantitativ undersokning. Den kvalitativa
undersokningen innefattade fyra ldrare. Det dr forhallandevis fa informanter men jag anser att
utifran deras svar att jag kan dra slutsatser dé de trots att de arbetar pa olika skolor har liknande
teman i sina svar. Den kvantitativa undersdkningen har 1ag svarsfrekvens varvid jag egentligen ér
tveksam till att kalla den kvantitativ; av 46 tillfragade fick jag 23 svar. Detta kanske snarare ska
kallas en kvantitativ undersokning med kvalitativa inslag. I svaren finns vad jag anser &nda
liknande tendenser varvid jag kan dra slutsatser som dr representativa for studien och utifran vad
informanterna pa den kvantitativa respektive kvalitativa undersdkningen svarar. Svaren ar
tydliga och tendenser finns att se &ven om de geografiskt kommer fran olika skolor.

Att finna kontaktuppgifter till informanter av intresse var svart da personuppgiftslagen GDPR
forhindrade att fa kontaktuppgifter utlimnade. Det har 1 nagra fall gjort att jag har fatt anvinda
mig av andra informanter &n de jag onskat fran borjan, frimst géllande enkédtundersdkningen.
De larare jag intervjuade 1 den kvalitativa delen av undersdkningen hade jag redan en relation
till. Ndgon kdnner jag mer, ndgon mindre. Jag tror att i och med att vi hade en relation kunde vi
tala Oppnare om de dmnen jag hade. Vi visste "var vi hade varandra” och vad vi kunde tala om i
fortroende.

Det hade varit intressant att hitta fler informanter for att komma &n djupare med mina fragor.
Ocksa intressant vore att triffa ldrare som undervisar bade fiol och cello. Dock &r de tjdnsterna fa
och det skulle kréavas att ldraren har flera elever pa de respektive instrumenten for att {4 ett
rattvisande resultat. Men som sagt da de tjdnsterna dr fa valde jag att intervjua ldrare som
undervisar det ena respektive det andra instrumentet.

Att se mitt resultat genom det kulturhistoriska perspektivet ser jag relevant da resultatet belyser

amnen som harmonierar med Vygotskijs perspektiv. Kanske hade fenomenografi ocksé varit ett
alternativ men jag hade inte fitt samma resultat och inte fatt svar pa mina frigestillningar. Detta
da mycket av min undersokning i slutindan handlade om att hitta fenomen.

Vidare forskning

For att komma mer pa djupet i mina forskningsfragor vore det intressant med nationell statistik
over elevflodet inom musik- och kulturskolor. Just nu finns ingen sammanstélld statistik vilket
vore nodvindigt for att fa en helhetsbild 6ver hela landet. Det skulle ocksa ge en mer rittvisande
bild. For att fA mer svar pd frdgan varfor elever avslutar sina studier vore det intressant att
undersoka elever som just avslutat sitt spelande. Da det r svarare att f4 kontakt med fore detta
elever kréver det mer tid och engagemang av den som undersoker.
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Bilagor

Bilaga 1 Informationsbrev om samtycke

Informationsbrev om samtycke

Hej!

Jag heter Carl Backman och studerar vid Stockholms Musikpedagogiska Institut (SMI). | detta brev far
Du information om den undersdkning jag ska gora i samband med min uppsats. Med det tillfragas Du
att medverka i min studie. Deltagandet &r helt frivilligt och Du kan nar som helst avsaga Dig din
medverkan och det material jag insamlat destrueras.

Syftet med min studie ar att undersoka tendenser till varfor strakelever avslutar sin studier. Jag vill
ocksa se om det finns nagon skillnad mellan smastrak (fiol, altfiol) och storstrak (cello och kontrabas).

Detta undersdker jag dels med en kvantitativ undersdkning i enkat-form och en kvalitativ undersdkning
i form av intervjuer. Jag kommer intervjua l&rare som undervisar de respektive instrumenten for att
sedan koppla ihop det med resultatet jag fatt av min enkat. Intervjun kommer jag spela in for att sedan
transkribera till text. Du kommer vara anonym och jag kommer radera namn eller andra saker som kan
harleda vart svaret kommer fran. | nédvandiga fall kommer fiktiva namn anvéndas och eventuellt kan
citat komma att anvandas.

Tid att avsatta for intervjun ar 45-60 minuter. Som ovan namnt ar deltagandet frivilligt och alla fragor ar
frivilliga att svara pa. Du kan nar som helst avbryta intervjun utan motivering.

Resultatet av studien kommer jag presentera i min uppsats vid SMIL. Det insamlade materialet kommer
arkiveras under tio ar och kan komma att anvéndas av andra i vetenskapligt syfte. SMI ar ansvariga
fér personuppgifterna.

Stort tack for din medverkan!

Halsningar
Carl Bdckman

Carl Backman
carl.baeckman@gmail.com
070-2630322

Handledare:

Ketil Thorgersen
ketil.thorgersen@smi.se
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Bilaga 2 Intervjuguide
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Bilaga 3 Enkat

Hej!

Mitt namn dr Carl Biackman och jag studerar min sista termin pd SMI (Stockholms
Musikpedagogiska Institut) och skriver nu mitt examensarbete. Det handlar om att se tendenser
till varfor elever slutar spela sina instrument och hur ldnge de spelar. Jag vill ocksa se om det
finns ndgon skillnad mellan smastrak (fiol/altfiol) och storstrék (cello/kontrabas).

Du har nu fatt en enkdt som som jag vore mycket tacksam om du vill fylla i och det tar ca 10-15
minuter. Det dr ndgra frigor som dr mer stingda med kortare svar, och ndgra med lite 6ppnare
och friare svar.

Enkiten dr anonym men jag behdver bland annat veta vilken kultur/musikskola svaren kommer

frén for att kunna genomfora min studie. Svaren kommer jag endast anvénda till min studie och
svaren kommer destrueras efter jag fatt ett resultat och studien ar slut.

Enkiten ar 6ppen till 2019-01-30

Med vénliga hélsningar
Carl Backman

Enkiit

Vilken kultur/musikskola undervisar du pa?
Hur ménga elever undervisar du?

Vilket instrument undervisar du?

Vilket dr ditt huvudinstrument?

Vid vilken alder borjar dina elever spela? / Har din skola nagon nedre aldersgréns for att borja
spela ditt instrument?
Nar elever borjar spela, gor de det 1 grupp eller enskilt?

Vad har de elever som spelar for dig for musikalisk bakgrund?

Upplever du att det finns nagra “trosklar” som kan vara kritiska (exempelvis skaffa eget
instrument, spela solo pa konsert, dlder etc.)
Hur stor del av dina elever har spelat 0-2 ar

Hur stor del av dina elever har spelat 3-4 ar

Hur stor andel av dina elever har spelat 5 ér eller mer?

Hur stor andel av dina elever har gatt vidare till hogre studier (Folkhdgskola, Musikhdgskola etc)
Vilka skél anger eleverna i huvudsak nér de slutar?

Ovriga kommentarer

Hérmed samtycker jag till att mina svar far anvéndas till denna undersdkning och mina uppgifter
behandlas enligt GDPR (personuppgiftslag). (Kryssruta JA som maste kryssas i for att svaret
skall skickas)

35



