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Nyckelord Komposition, latskrivande, kulturskolan, undervisning,

sociokulturellt perspektiv

Syftet med denna studie &r att fran ett sociokulturellt perspektiv
undersoka vilken roll komposition kan ha i den kommunala
kulturskolans instrumentalundervisning. Med “roll” menas: hur, i
vilken utstrickning och varfor eller varfor inte komposition anvénds.
Jag har ocksa undersokt och analyserat olika strategier och vningar
som kan vara till hjélp vid komposition, samt hur dessa kan utformas
som uppgifter att genomfora med elever.

Resultatet visar att det inte finns ndgon entydig roll for momentet
komposition inom instrumentalundervisningen i den kommunala
kulturskolan men att det kan finnas olika motiv fOr att anvéinda
momentet for olika typer av syften; komposition som mal eller medel.
Kulturskolan kan erbjuda mer &n enbart ordinir
instrumentalundervisning i form av kurser i musikproduktion,
latskrivande eller att spela i band som exempel. Héar kan komposition
anvindas med fordel som ett mal med syftet att eleverna fir utveckla
sina musikskapande fardigheter; komposition far i detta avseende ett
intrinsikalt vérde. Inom instrumentalundervisningen gar det att
implementera komposition som ett medel, eller ett verktyg, for att
framja larande 1 den riktning som kan vara av intresse och nytta for
eleven; komposition far i detta avseende ett instrumentellt vérde.
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1. Inledning

1 Inledning

Louis Armstrong, Kurt Cobain, Dolly Parton, Frank Zappa, Elton John, Jimi Hendrix,
Patti Smith, Eric Clapton och Robert Johnson, listan kan géras ldng. Ménga utav de
storsta och mest inflytelserika musikskaparna fran det senaste drhundradet har en sak
gemensamt: det pastds att de ej gatt ndgon formell skola for att ldra sig spela och
skriva musik utan ska ha varit "sjéalvlarda”. Sjalvlird i detta syfte menas da ofta att de
via sitt gehor studerat hur deras forebilder spelat sina instrument och skrivit musik och
lart sig pa den vigen. Ibland kan det uppfattas som att dessa musiker uttrycker det som
en stolthet i1 att se sig som autodidakter. Detta géller musiker verksamma inom sa
kallade afroamerikanska musikgenrer, vad det giller klassiskt verksamma musiker sa
kan det istdllet rdda ett omvént forhallande dér dessa gdrna skyltar med sin utbildning
om den anses prestigefull.

Hur kommer det sig att musiker som de ovan ndmnda lért sig latskrivandets
hantverk utan formell musikutbildning? Ar formell musikutbildning &verflddigt nir
det giller latskrivande? Har det inte erbjudits eller ens existerat relevant utbildning
som innehdllit de moment som eftersokts i form av latskrivande och kreativt
skapande? Ar det kopplat till traditioner inom den afroamerikanska musiken,
exempelvis bristen pa formell musikutbildning i hur bluesmusiken under sin uppkomst
i borjan pa 1900-talet lirdes ut och skrevs? Ar musikutbildning "fel forum" att lra sig
latskrivande, da det kanske anses vara ndgot som bor komma inifran skaparen sjalv
eller att det upplevs som ndgot privat av eleven? Har det att gora med musikens
inneboende riktning 1 sig som konstform, att musik alltid strévat efter att utvecklas och
hitta nya uttrycksformer och genrer vilket gor det svart att applicera musikskapande pa
nuvarande skolform? Finns det en oro for att Overanalysera musikskapandet 1
utbildningar och kvéva kreativiteten genom att sétta upp regler for vad som ar “ratt”
eller “fel”? Dessa typer av aspekter kan bidra till att det inte ar helt okomplicerat att
jobba med komposition inom vissa typer av musikutbildningar.

Aven om det finns en betydande andel autodidakter bland senare tidens stora lat-
skrivare som de ovan ndmnda sd behdver inte dessa personer innebdra normen.
Utbildningar inom komposition och latskrivande har existerat sedan ldng tid tillbaka.
Idag finns bland annat kompositionslinjer pd musikhdgskolor, latskrivarinriktningar pa
folkhdgskolor och andra typer av utbildningar som Musikmakarnas tvéariga utbildning
inom latskrivande. Dessa typer av utbildningar har med stor sannolikhet haft en
betydande roll for Sveriges musikbransch. Idag har upphovsrittsorganisationen STIM
over 90 000 anslutna medlemmar i form av kompositérer och latskrivare (STIM,
2020). Intdkter frdn den svenska musikexporten uppgick till 2,1 miljarder kronor under
2017 och pa bara étta &r mellan 2009-2017 har den svenska musikbranschens intikter i
Sverige okat med drygt 60% (Musiksverige, 2017).

Da komposition édr en sd viktig komponent inom Sveriges musikliv s dr det av
allmént intresse att titta ndrmare pa detta &mne. Om vi backar bandet frdn hogre
musikutbildningar tillbaka till kulturskolan, ddr ménga musiker borjar sin karriér, vad
lar sig blivande musiker pd dessa lektioner och vilken roll har komposition dar?
Instrumentalundervisning kan bestd av manga olika moment som; improvisation, att
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lara sig ltar, tekniker och 6vningar, spela efter noter, ackord, tabulatur och pa gehor,
lira sig om musikteoretiska begrepp som intervaller, skalor, kvintcirkeln och
funktionsanalys, ldra sig om olika genrer och spelstilar och mycket annat. Men hur och
i vilken utstrickning anvinds komposition inom instrumentalundervisningen? Detta
har jag for avsikt att undersoka i denna uppsats.

Jag har ocksd for avsikt av att titta pa vad finns det for dvningar och strategier att
anvinda sig av vid komposition, antingen i rollen som latskrivare sjélv eller i rollen
som lérare déir dessa kan utformas som uppgifter at elever. Falthin, som undervisar i
latskrivande vid Kulturama, tar i ett kompendium (se bilaga II) upp ett antal kom-
igdng-tips. Med denna uppsats har jag for avsikt att undersoka ytterligare 6vningar och
strategier som kan anvindas vid komposition och latskrivande.

Var inte kritisk mot dina idéer. Lat kreativiteten floda, folj dina idéer och se vart
de leder. Sedan nir du har ett forsta utkast till laten s& kan du ga tillbaka och
redigera.

Forsok tinka som en latskrivare hela tiden. Fanga melodier och textidéer nér de
dyker upp i huvudet. Bygg upp en bank av material att anvinda i latar.

Spela in eller skriv ner alla idéer du far! Ofta hinner inte en ny idé fastna i
minnet innan du gar vidare.

Det viktigaste for att skriva latar dr att skriva, dvs att avsétta tid for
latskrivandet. Visst kan inspiration komma som en blixt frén klar himmel, men
den blixten slar oftast ned hos den som dgnar tid at latskrivande.

Lyssna mycket pd musik och 14t dig inspireras. Lana av och bearbeta andras
musik.

(Falthin, 2019)

1.1 Syfte och forskningsfragor

Syftet med uppsatsen dr att undersoka vilken roll komposition kan ha 1 instrumental-
undervisningen i de kommunala kulturskolornas kurser samt undersdka dvningar och
strategier som kan vara anvédndbara vid utformandet av kompositionsuppgifter. Med
“roll” menar jag: hur, i vilken utstrickning och varfor/varfor inte komposition
anvéands. Jag har valt att lagga mest fokus pd undervisning inom instrumenten gitarr
och piano da dessa instrument har en stark tradition av att anvdndas vid komposition,
samt fokusera mer pa instrumental komposition snarare &n forfattande av lattexter.

Dessa ar mina tva dvergripande forskningsfragor i uppsatsen:

- Vilken roll kan komposition ha i instrumentalundervisningen i den kommunala
kulturskolan?

- Vad finns det for Ovningar och strategier som kan vara anvidndbara vid
komposition och hur kan dessa utformas till uppgifter inom musikundervisning?

1.2 Centrala begrepp

Haér har jag for avsikt att definiera ett antal centrala begrepp som préglar en stor del av
bakgrundskapitlet och den fortsatta texten i uppsatsen.
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1.2.1 Komposition, latskrivande och musikskapande

Att komponera innebér att framstilla musikkulturella artefakter (se kapitel 3.1 for
definition av ordet “artefakter”). Den som komponerar anviander sig av artefakter fran
kulturen, exempelvis musikinstrument, och forhaller sig till artefakter i form av
tidigare skapad musik men omarbetar detta till nidgot nytt. Svenska Akademiens
ordbok definierar verbet “Komposition” som “uppfinnande och utarbetande av ett
musikstycke, tonsdttning”. Svenska ordboken beskriver ordet i substantiv form som
’sjalvstandigt (skapat) musikstycke” (Svenska Akademiens ordbocker, 2020). Lat-
skrivande kan i vissa sammanhang vara en synonym till komposition, i andra samman-
hang kan det menas nigot annat med begreppet. Till skillnad mot ordet komposition sa
finns ej ordet latskrivande, ej heller latskrivare, med i varken Svenska Akademiens
ordbok, Svenska ordboken eller Nationalencyklopedin. Wikipedia beskriver
“Latskrivare” s& hdr: ”..en person som skriver text eller musik i huvudsak inom
schlager-, rap-, pop- eller rockmusik” (”Latskrivare”, 2018).

Béda begreppen komposition och latskrivande betyder forfattande av ny musik.
Begreppet kompositor anvinds oftast om en person som skriver instrumental eller
klassisk musik, medan latskrivare anvdnds om en person som skriver populdrmusik,
ofta med tillhorande lattext. Dock innebér inte detta att en kompositor maste skriva
just klassisk musik. Till exempel sd anvinder STIM 1 sina fordelnings-regler ordet
kompositér for den person som skrivit musiken till ett musikaliskt verk, inom vilken
genre som helst, och skiljer detta fran textforfattaren. Dock sd kan kompositér och
textforfattare till ett verk vara samma person (STIM, 2020). I denna uppsats har jag
valt att inte ldgga fokus pa négon sirskild genre vid musikskapande utan det kan rora
sig om klassisk musik, populdrmusik, folkmusik, jazz eller vilken genre som helst.
Dérmed anvinds ordet komposition i den vidare bemirkelsen, dar det kan inkludera all
typ av forfattande av ny musik. Ordet latskrivande anvinds i bemérkelsen dér det ror
sig om populdrmusik och/eller en komposition som kan inkludera textforfattande.

Musikskapande dr ett begrepp som ofta anvénds i ldroplaner. Ordet kan betyda lite
olika saker; ibland syftas det pa komposition, ibland improvisation och ibland nadgon
annan typ av musikbaserad aktivitet. Skolverket beskriver ordet:

I kursplanen anvinds termen musikskapande pé tva sitt. Dels som en
overgripande rubrik till kunskapsomradet “Musicerande och musikskapande”,
vilket visar att musikskapande 4r nagot som sker ndr man musicerar med
utgangspunkt i redan befintlig musik. Dels anvidnds musikskapande pa ett
sddant sitt att begreppet innefattar improvisation och komposition, samt att
kombinera musik med andra uttrycksformer.

(Skolverket, 2017, s. 13)

1.2.2 Improvisation, arrangering och musikproduktion

Dessa tre begrepp kan angrénsa till, och ibland 6verlappa, begreppet komposition.
Infor att jag genomforde mina intervjuer sé forsokte jag sjilv tinka ut hur jag ville
sarskilja dessa begrepp frdn komposition, sa att det skulle bli sa tydligt som mgjligt for
den intervjuade om som dmnades att forska i.
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Improvisation ar att framfora musik utan att 1 forvdg ha bestimt dess exakta
utformning, en form av direkt komposition. Svenska ordboken beskriver ordet sd hér:
’ngt som utfors utan forberedelser med tillvigagangssittet framvixande under arbetets
géng; spec. om spontant musikaliskt (el. annat konstnirligt) skapande” (Svenska
Akademiens ordbocker, 2020). Improvisation kan &vergd till komposition, om
musikern viljer att antingen fysiskt notera eller mentalt memorera den musik som
skapas i stunden med eventuell avsikt att dterskapa samma musik i ndgon form. Ett
improvisationsparti i en lat kan delvis vara komponerad, om musikern har bestamt en
specifik borjan eller annan del av improvisationspartiet i forvdg. Det gar att betrakta
improvisation som en typ av kommunikation; det finns berdringspunkter som liknar att
tala. Inom béde tal och improvisation sd finns en intention med vad som Onskas
uttryckas vilket i stunden sitts ihop med sprakets, eller musikens, symboler i form av
ett representationssystem, en typ av artefakter, till en utsaga som andra kan forsta.
Angédende begreppets betydelse 1 praktiken menar Larsson och Georgii-Hemming
(2020) att det inte finns ndgon vedertagen definition. De tar upp att improvisation kan
forekomma i1 ménga olika former vilket innebér att ldrares forhallningssatt till
momentet kan ta sig minga uttryck. Tva vanliga forhdllningssitt som improvisation
kan forstds under i undervisningssituationer ar styrning respektive frihet. Under ett
styrande fokus ses improvisation som ett verktyg for utvecklande av musikalisk
kompetens, medan under ett fritt fokus uppfattas improvisation som en kommunikativ
och/eller en explorativ reflekterande praktik.

Arrangering dr en inte helt klart definierad term for bearbetning och strukturering av
musik. Svenska ordlistan beskriver ordet arrangemang som: “bearbetning av musik-
stycke for annan beséttning” (Svenska Akademiens ordbocker, 2020). Arrangering kan
vara en del av kompositionsprocessen. Det kan ocksa innebdra en omarbetning av
andras skrivna musikaliska verk. Om arrangdren inte tillfor egna melodier eller
harmoniseringar till arrangemanget sa anser jag att detta inte kan rdknas som
komposition. Om arrangdren déremot sjdlv komponerar och adderar vissa musikaliska
element till arrangemanget kan begreppen sammanflatas till viss del.

Ordet musikproduktion finns inte med i Svenska Akademiens ordbok, Svenska
ordboken eller Nationalencyklopedin. Wikipedia beskriver ordet s hér: “Musik-
produktion dr skapandet av en musikinspelning eller ett publikframtradande. Det
omfattar bland annat komposition, arrangering, inspelning, mixning och mastering”
("Musikproduktion”, 2020). Skapandet sker, i modern tid, nédstan uteslutande genom
artefakter sdsom digitala verktyg. Digitala verktyg har blivit ett samlingsbegrepp som
inrymmer ménga av de verktyg som tidigare var separata enheter, som datorer men
dven mjukvara som inspelningsprogram kan beskrivas som digitala verktyg.

Musikproduktion har nog inte minst pa senare tid glidit ihop mer och mer med
kompositionsbegreppet. Att hitta en vattentdt definition som skiljer begreppen
produktion och komposition &t dr inte helt 1dtt. Nar musikproducenten fardigstéller en
produktion &t en utomstédende i form av mixning eller mastring och ej varit inkluderad
1 kompositionsprocessen sd anser jag ej detta g thop med termen komposition. Om
musikproducenten didremot adderar egna musikaliska element som melodier eller
harmoniseringar sé kan termerna musikproduktion och komposition sammanflitas.
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2 Bakgrund och tidigare forskning

Har kommer jag forst titta pa vad det finns for styrdokument och om dessa sdger nagot
om kompositionens roll inom den kommunala kulturskolans kurser. Sedan tar jag upp
tidigare forskning angdende kompositionens roll inom utbildning, for att sedan ga
igenom de Ovningar och strategier som jag funnit genom ldromedel och pa andra sitt,
som ber0r kompositionsmoment av olika slag.

2.1 Styrdokument och riktlinjer

Musik- och kulturskolor har idag inga nationella styrdokument, likt grundskolans
laroplan, utan det har varit upp till varje kommuns kulturskola att utforma egna lokala
handlingsplaner. Dock genomfordes nyligen kulturskoleutredningen En inkluderande
kulturskola pa egen grund (Regeringen, 2016) pa uppdrag av regeringen med avsikt att
utforma en dvergripande strategi for landets alla kulturskolor. I utredningen presenteras
forslag pa nya nationella mal. I senare propositionen 2017/18:164, En kommunal
kulturskola for framtiden - en strategi for de statliga insatserna, sé tas det upp att
dessa mdl inte ska gélla, dock presenteras det inga andra tydliga mél i propositionen s
darfor kan det vara intressant att titta pd malen fran utredningen fran 2016 i denna
uppsats. Forslagen frdn utredningen presenteras i foljande punktform, ”En kommunal
kulturskola ska™:

« ge barn och unga mojlighet att lara, utdva och uppleva konstuttryck i forsta hand i
grupp

Dbedrivas pé barns och ungas fria tid

- préglas av hog kvalitet och en konstnirlig och genreméssig bredd med verksamhet
inom tre eller flera konstuttryck

- tilldimpa en pedagogik som utgér fran barnets egna erfarenheter och intressen

« ge barn och unga goda forutséttningar att ha inflytande p& verksamhetens utformning
och innehéll

« ha en hog andel pedagogiskt och konstnérligt utbildad personal
« verka i for verksamheten anpassade lokaler med dndamalsenlig utrustning

« aktivt verka for att kommunens barn och unga har kinnedom om kulturskolan och ges
likvardig mojlighet att delta i dess verksamhet, och

« arbeta i bred samverkan och bedriva en utétriktad verksamhet gentemot det ovriga
samhallet

(Regeringen, 2016, s. 203)

I dessa mal star inget konkret om komposition, varfor det &r sdrskilt intressant att
undersoka hur dessa mal kan omsittas i praktisk undervisning. Om en elev sjilv
uttrycker sig vilja jobba med komposition i ndgon form, exempelvis om eleven
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komponerat en melodi och vill ha hjélp med ackordséttning, s& kan komposition inga i
punkterna "tillimpa en pedagogik som utgar fran barnets egna erfarenheter och
intressen" samt "ge barn och unga goda fOrutsdttningar att ha inflytande pé
verksamhetens utformning och innehall".

2.2 Tidigare forskning om kompositionens roll inom utbildning

Det ér tyvérr svart att hitta forskning som berdér komposition enbart inom instrumental-
undervisningssituationer, storre delen forskning om komposition berér komposition
som enskilt &mne eller komposition som inkluderat i ett mer 6vergripande musikédmne.
I det hér kapitlet tar jag upp forskning som i ndgon mén kan vara relevant for denna
uppsats och gor sedan vidare tolkningar i diskussionskapitlet angdende vad
forskningen kan ha for betydelse for mina forskningsfragor.

2.2.1 Pedagogisk modell 6ver komposition inom utbildning

Det har spekulerats i huruvida komposition, i ordets strikta betydelse, egentligen kan
laras ut eller ej. Lupton och Bruce citerar Brindle: "There are two strongly held
opinions: one is that composition cannot be taught; the other that composition should
not be taught" (Lupton & Bruce, 2010, s. 272-273). Vidare menar Lupton och Bruce att
de anser att det gar att ldra ut vissa aspekter av komposition, som tekniker i form av
harmonisering, arrangering och instrumentering samt estetik 1 vis man genom
analyserande av de kompositoriska tillvigagingssitt som anvénts i olika verk genom
musikhistorien. Nér det géller den kreativa aspekten kan ldraren istdllet forsoka
inspirera och ge forslag eller ta pa sig olika roller i form av guide eller bollplank for att
hjilpa sina elever. Lupton och Bruce poédngterar att dessa perspektiv pa utlirande av
komposition fokuserar framst pa komposition som utfors med ett intrinsikalt vérde i
avseende snarare 4n komposition med ett instrumentellt vérde i1 fokus.

Vidare presenteras en pedagogisk modell baserad péd fyra teman som kan ses som
olika ingangar till kompositionsprocessen. Dessa teman &r: (1) ldra frdn mistarna, (2)
bemaéstra tekniker, (3) utforska idéer och (4) utveckla egen rost. Forsta tva teman
handlar om innehall som kan ldras ut av en ldrare, medan sista tva teman handlar om
den kreativa processen vilket kan frimst ldras av utdvaren, eleven, sjdlv. Lupton och
Bruce (2010) vill poéngtera att dessa olika teman néstan alltid samverkar i ndgon grad
under alla typer av kompositionsprocesser. Den pedagogiska modellen stills upp sé
har:

1. Lara fran mastarna Kunskap Innehall Lararcentrerad
2. Bemastra tekniker Fardighet Innehall Lérarcentrerad
3. Utforska idéer Process Kreativitet Elevcentrerad
4. Utveckla egen rost Uttryck Kreativitet Elevcentrerad

Forsta temat, ldra frin méastarna, handlar om att en elev analyserar och forsoker efter-
likna genom att lyssna pa och transkribera musik fran olika kompositorer, genrer och
tidsperioder. Detta kan ses som ett kunskapssamlande som bygger upp ett ramverk for
eleven att forhdlla sig till 1 sitt eget komponerande och breddar elevens musikaliska
perspektiv. Andra temat, beméstra tekniker, handlar om att ldra sig kompositions-
tekniker som sedan kan formas till verktyg for eleverna. I sin limiterade form kan detta
tema handla om att genomfora en kompositionsuppgift med ett forutbestimt svar,
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medan temat 1 sin expansiva form kan ses ur ett mer holistiskt perspektiv dér
studenterna tillagnat sig dessa tekniker som verktyg i sitt undermedvetna och blir
saledes befriade fran att tinka pé teknikerna. Tredje temat, utforska idéer, handlar om
att eleverna uppmuntras att kontinuerligt revidera och utvidga sina arbeten, dir
sjdlvreflektion, experiment och trial and error” &r viktiga delar av processen. Larande
aktiviteter inom detta tema kan vara att fi feedback pa verk som &r under konstruktion
eller att genomfora olika samarbeten. Fjiarde temat, utveckla egen rost, handlar om
elevens egna uttryck. Detta dr ett Overhdngande tema som inkluderar tidigare tre
teman. Detta dr det minst utvecklade tema vad det géller strategier for lirande och
handlar mer om att eleverna far finna sin egen personliga stil. Lararen kan dock under
detta tema ndrvara som mentor (Lupton & Bruce, 2010, s. 273-276).

Denna pedagogiska modell kan i1 instrumentalundervisningssituationer tjina som
underlag vad det géller uppgiftsutformande. Genom att att utforma uppgifter baserade
pa de fOrsta tva teman, ldra frdn mastarna och beméstra tekniker, sa kan en lirare forse
elever med verktyg och kunskap som eleven kan ha nytta av 1 sitt eget musikskapande,
antingen i1 form av komposition eller annan typ av musicerande.

2.2.2 Varfér komposition?

Vad finns det for positiva aspekter av att d4gna sig &t komposition och vad finns det for
motiv till att implementera komposition inom musikutbildningar? Hagerman (2016, s.
39-40) citerar Bruner i sin avhandling: “Huvudfunktionen hos alla kulturella aktiviteter
ar att producera verk”. Vidare belyses de identitetsskapande fordelarna som skapandet
av verk for med sig: dels for allménheten da ménniskor kan ta till sig av dessa verk i
sitt egna identitetsskapande, men dven pa gruppniva for de ménniskor som skapar
verket tillsammans da producerandet av verk kan ha en solidarisk och gruppstérkande
inverkan. Skapandet av verk kan ocksa ha en positiv inverkan pa individniva for den
enskilde kompositoren vad det géller identitetsutveckling.

I en artikel belyser Kratus (2016, s. 60-61) aspekter med den betydelse som lat-
skrivandet haft for méinniskor, frén lyrisk poesi 1 antikens Grekland till dagens
musikaliska klimat dir det erbjuds konserter och digitala strdmningstjénster. Aven om
latskrivande dr ndgot som musikterapeuter ofta ldr ut i sitt jobb, sd har det inte blivit
lika vanligt inom vanlig musikutbildning. Vidare tar Kratus upp fyra anledningar till
varfor han anser att larare bor inkludera latskrivande 1 musikutbildning:

1. Latskrivande ansluter direkt till studentens egen kultur och personliga forstaelse.
Eleven far anvdnda instrument som de sedan tidigare behdrskar, pd sétt som é&r
betydelsefulla for deras egna liv.

2. Tjénar syfte for elever som dr intresserade av att spela instrument som gitarr och
piano som passar bra att kompa sig sjdlv pa, men som inte har en naturlig plats 1 stora
orkestrar.

3. Létskrivande kan ticka upp flera olika sociala och psykologiska behov hos
ungdomen. Elever i latskrivarkurser vid University of Vermont har berdttat hur
latskrivandet hjilpt eleverna i omrédden som emotionell stabilitet, uttryck och
sjalvuppfattning samt hjilpt eleverna bli béttre pa att klara utmaningar.

4. Fjarde skélet menar han dr att formagan att kunna skriva latar kan en elev ha
nytta av hela livet. Manga elever som gatt ut skolan far farre mojligheter att fortsitta
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musicera nér de inte har tillgang till skolorkestrar att spela 1. Latskrivare, 4 andra sidan,
kan skapa och framtrdda med sin egen musik, antingen sjdlva eller tillsammans med
nigra medmusikanter.

Nilsson (2002, s. 207) vill forsoka utforska den mer grundldggande frdgan om den
mening som skapas, pd vilket sdtt kan musikskapande vara och bli meningsfullt for
barn? I en undersokning fick barn 1 lagstadieklasser prova pa att skriva egen musik till
bilder med hjélp av ett musikprogram i en dator (se kapitel 2.3.3 for vidare beskrivning
av undersdkningen). Barnen sjdlva uttryckte att de musikskapande uppgifterna i
undersokningen handlade om deras mojlighet att vélja sjilva, om att leka och om att
det var roligt. Barn kan uppleva skolan som tvingande och att andra bestimmer over
dem medan barnens fritid istdllet handlar om lek, kamrater och fritt val. Nilsson gor
tolkningen att nir barnen kopplat musikskapandet till fritidens meningssammanhang
sd har de digitala verktyg som anvéindes i hans undersdkning fatt funktion som
forstarkare for barnens kulturella praktik. Da dessa verktyg erbjudit barnen en kraftig
okning av meningserbjudande s& paverkade det barnens kunskaper och uppfattningar
om musik och musikskapande. Vidare tar Nilsson upp att det &r viktigt att larare som
arbetar med barns musikskapande tar hénsyn till att skapandet sker pa flera olika sitt,
inte bara pa ett sitt.

2.2.3 Varfér inte?

Finns det ndgra sirskilda anledningar till att inte inkludera komposition i den
kommunala kulturskolans instrumentallektioner? Om wvi tittar pa pyramiden som
illustrerar Blooms reviderade taxonomi s& kan vi se att skapande dér ligger Overst i
processen for ldrande. Taxonomin dr en modell som hierarkiskt delar in kunskaper,
forhéllningssitt och motorik dir de mer avancerade delarna bygger pa de enklare.

BLOOMS REVIDERADE TAXONOMI (2001)

Skapa nytt
exempel: Designa, konstruera, utveckla, utreda

" Berittiga asikt/beslut
M@T@J@U‘@ exempel: Argumentera, forsvara, valja ut

Se samband
exempel: Organisera, relatera, jamfora, fraga

Anvanda information i nya situationer
exempel: Genomfora, demonsirera, skizssa

Forklara idéer eller koncept
exempel: Klassificera, beskriva, diskutera, Gversatta

Minnas fakta och grundlaggande koncept
exempel: Definiera, duplicera, lista, memorera, repetera

Kalla: Vanderbilt University Center for Teaching

Taxonomin har fungerat som bidragande underlag till de svenska ldroplaner och
betygssystem som utformades 1994 (Psykologiguiden, 2020). Om vi ska forsoka
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applicera modellen pa instrumentalundervisning i exempelvis gitarr sa skulle modellen
kunna tolkas sa hir, fran understa skiktet och uppét i pyramiden:

1. Minnas fakta och grundldggande koncept — eleven lér sig gitarrens delar och
strangarnas namn.

2. Forsta och forklara idéer eller koncept — eleven forstar hur det gar att spela olika
toner genom att kndppa pa olika strdngar och trycka ner fingrar pa olika band.

3. Tillimpa och anvédnda information i nya situationer — lra sig latar.

4. Analysera och se samband — tonhdjden okar ju ndrmare ljudhdlet vinster hand
flyttas. Eller nér eleven kommit lédngre i sitt gitarrspel, forstd hur skalor anvinds i
melodier och improvisation samt ackord och deras funktioner 1 latar.

5. Virdera och berittiga asikt/beslut — att eleven vet vad den anser liter bra och
mindre bra, exempelvis att kunna improvisera och sjilv goéra bedomningar av vilka
toner eleven vill anvidnda och anser passa.

6. Skapa — komponera musik. Kan ocksé innefatta andra typer av musikskapande.

For att tolka vad detta kan betyda for skapande inom instrumentalundervisning sa
kan det vara sa att ldraren anser att en elev inte natt tillrackligt hogt 1 pyramiden for att
skapande, 1 form av exempelvis komposition, ska vara ldmpligt. Lararen kanske anser
att det finns speltekniska moment, vilket kan gd under steg tvd “forstd” och tre
“tillampa”, som har hogre prioritering att eleven fokuserar pa istéllet for komposition.
Dock sé behover inte detta vara en motsittning dd det gir att kombinera 6vning av
speltekniska moment med komposition vilket jag dterkommer till 1 diskussionskapitlet
6.1.4. Angéende spelteknik nimner Hagerman (2016, s. 49-50) i sin avhandling att det
finns fordelar att ha forkunskaper hos sitt instrument nér det géller komposition, och
refererar till Stauffers undersdkning hos unga kompositorer dar det gar att se ett
samband mellan att kunna spela obehindrat pa sitt instrument och att kunna
komponera obehindrat. Hagerman ndmner ocksé att det dr vérdefullt att ha erfarenhet
av improvisation, d& kompositioner ofta borjar som improvisationer. For att aterkoppla
detta till taxonomin sd gar det att stilla sig frdgande till hur applicerbar denna
taxonomi dr beroende pa vilken typ av komposition som efterfragas, dd sma barn kan
obehindrat hitta pd ramsor och sénger utan att ha genomgatt alla steg i modellen. Att
det skapande steget ligger sist innebér inte att det kronologiskt maste komma sist i en
larandeprocess, utan menas att det steget anses ha potential till hogst grad av
komplexitet.

Ett annat mojligt skil till att inte inkludera komposition 1 kulturskolans
instrumentalundervisning &r om det saknas intresse bland eleverna for &mnet. Elever i
Stockholms Kulturskolor fick utviardera vad de ansag om instrumentalundervisningen
1 en granskning som genomfordes 2002. Eleverna fick betygsétta hur pass vil de ansag
att tio olika pastdenden stimde med innehallet i undervisningen och betygsitta hur
pass viktigt de ansdg det vara att undervisningen lever upp till dessa péstdenden for att
de ska vilja fortsdtta som elever. De pastdenden som eleverna ansag bade var viktigast
och som de ansdg stimde bdst med hur undervisningen faktiskt sag ut var: "Jag blir
bittre pd mitt instrument", "Lektionerna ar roliga", "Det &ar bra stimning pa
lektionerna" och "Jag far ldra mig noter". De pastdenden som férst antal elever ansdg
vara viktigast och som farst ansdg stimde med hur undervisningen sig ut var: "Jag far
spela pa gehor", "Jag far improvisera" och "Jag far gora egna latar". "Jag far gora egna
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latar" blev rangordnat som det totalt minst viktiga i instrumentalundervisningens
innehill, endast 14% av mellanstadieeleverna ansig det vara "Mycket viktigt” att fa
skriva latar under lektionerna vilket kan jimforas med att 71% anség det vara "Mycket
viktigt” att ldra sig noter. Dock var ocksd latskrivande den minst vanligt
forekommande foreteelsen av de pastdenden som inkluderats i undersokningen. 58%
av eleverna i mellanstadiet angav att de aldrig skriver latar under lektioner, vilket kan
jamforas med att 30% aldrig improviserar och 6% aldrig spelar efter noter (Frostenson,
2003, s. 86-88).

Detta kan tolkas pa olika sétt:

- att de flesta eleverna inom kulturskolan inte ar intresserade av att skriva latar,

- att de flesta eleverna inte anser att instrumentallektioner &r rétt forum for lat-
skrivande, eller

- att ldrarna saknar metodik och strategi for latskrivande i utldrningssyfte och dér-
med inte vet hur de ska utforma uppgifter eller hantera d&mnet, vilket leder till att
komposition och latskrivande helt enkelt hoppas 6ver 1 instrumentallektionerna.

Att det verkar vara fa elever som r intresserade av ldtskrivande under instrumental-
lektionerna kan ses som ett stort skél till att inte inkludera detta i undervisningen.
Dock bor det tas 1 atanke att &nda 14% av mellanstadieeleverna ansag det vara mycket
viktigt att dgna sig at latskrivande pé instrumentallektionerna, sé det kan finnas podng
med att inkludera momentet 1 ndgon form for just dessa elever som &r intresserade.

2.2.4 Kompositionens roll inom den kommunala kulturskolans
instrumentallektioner

Historiskt verkar komposition inte ha varit en sérskilt vanligt forekommande aktivitet
inom den kommunala musikskolan. Nilsson (2002, s. 6) ndmner hur B. 1. Olsson i
avhandlingen Det divergenta tdnkandets plats i kommunala musikskolans
instrumentalundervisning pd lag- och mellanstadiet tar upp att musikskapande
aktiviteter varit sdllsynta inom instrumentalundervisningen 1 musikskolan, baserat pa
en sammanfattning om instrumentalundervisningens innehdll mellan &ren 1975-1989.
Materialet i dessa instrumentallektioner bestod ofta av spel efter en spelbok dér ldraren
sillan sporrade elevens kreativitet eller formaga till improvisation. Denna bild verkar
bekriftas av Rostvall och West (2001, s. 47) som lyfter fram Strandbergs rapport fran
1985, dar han skriver att instrumentalundervisningen i musikskolan bestir i hog grad
av spel efter notbok medan inlérning pd gehor, improvisation och skapande av egen
musik forekommer néstan inte alls. I kommunférbundets material Den kommunala
musikskolan fran 1976 beskrivs den tidens 6nskade innehall i instrumentallektionerna
sa har:
Instrumentkunskap. Fardighetstraning. Repertoarkdnnedom. Ensemblespel.
Gehorsspel. Improvisation och uttrycksovningar. Roérelse. Ljudskapande.
Gehorsutveckling med musikldra. Satsldra. Lyssnande. Musikhistoria.
(Kommunforbundet 1976, s. 33)

1984 ger kommunforbundet ut en uppdaterad skrift av Den kommunala musikskolan
som bland annat belyser vikten av gehdrsspel, improvisation och fritt skapande som en
grund for kunskapsutveckling (Rostvall & West, 2001, s. 46).
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I en sammanstillning av Stockholm Kulturskolors dmnesplaner 1 musik fran 2002
gér det att utldsa vilket amnesinnehall som finns utskrivet for varje instrumentgrupp.
Sjadlva sammanstillningen ér gjord av Frostenson och den &r baserad péa de planer som

ublicerades pa Stockholms Kulturskolors hemsida (Frostenson, 2003, s. 100-101):

Instrument Not- Musik- Teknik Gehors- | Impro- Eget
lasning teori spel visation |skapande

Blackblas X
Blockflojt
Gitarr

X

Piano

X | X | X | X
X | X | X | X

Slagverk

Strak

Synt - keyboard
Sang X
Péfallande hér &r att enbart instrumentet blockflojt har “Eget skapande” som ett
utskrivet mal. Alltsa verkar det som att komposition och latskrivande inte var nagot
sjalvklart att inkludera 1 Stockholms Kulturskolors instrumentallektioner under aret
2002 i 6vriga instrument.

Dock kan pépekas att majoriteten av instrumentldrarna sjdlva har verkat se eget
skapande som en viktig del av elevernas musicerande. I en rapport om musiklérare vid
kommunala musik- och kulturskolor (Tivenius, 2004) svarar 96,5% av de deltagande
musikldrarna att de helt eller delvis instimmer 1 pastaendet "Att 6ka mojligheterna till
skapande och kreativitet" dr en grundliggande funktion for den kommunala musik-
och kulturskolan (s. 110). Vidare ndmns i rapporten att skapandet inte nddvéandigtvis
behover innebidra att skriva egen musik. Pa péstdendet "I min undervisning innebér
kreativitet att eleverna skapar egen musik genom komposition eller improvisation"
instimmer 46,3% av musikldrarna helt eller delvis (s. 130), och nér informanterna far
ange vilka speciella inslag de hade 1 undervisningen s angav 56,4% att "eleverna
skriver egna latar" (s. 197).

XX | X | X|X|X

XX | X | X|X|X
XX | X| X[ X|X

2.2.5 Sammanfattning

For att sammanfatta sd finns det stod for att det finns olika positiva aspekter av att
dgna sig 4t komposition, bade vad det géller spelteknisk och musikalisk utveckling
men dven fOr annan typ av utveckling pa ett socialt och psykologiskt plan. Dock verkar
det vara tveksamt huruvida instrumentalundervisningen inom kulturskolan ar rétt
forum for komposition. Historiskt sd har komposition ej varit sdrskilt vanligt
forekommande inom musik- och kulturskolan, fragan kvarstar angdende vilken roll
komposition har inom instrumentalundervisningen 1 kulturskolan just idag?
Kulturskolerddet ndmner komposition kort i artikeln Den svenska musik- och
kulturskolans bakgrund (Kulturskolerddet, 2020): att dagens nya teknik ”...medfort nya
dmnen inom musikskolorna sdsom gruppundervisning i keyboard i 'pianostudios' och
komposition via musikdatorprogram”. I kursutbudet for Stockholm, Go&teborg och
Malmés kulturskolor finns kurser som ”Musikproduktion”, ”Latskrivarverkstad” och

11
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”Komposition avancerad”. Komposition verkar siledes vara inkluderad i kulturskolans
kursverksamhet, men momentets roll inom just dagens instrumentalundervisning har
jag ej funnit forskning pé vilket jag dterkommer till 1 resultatkapitlet.

2.3 Ovningar och strategier vid komposition

Har kommer jag ta upp forskning och ldromedel om 6vningar och strategier som beror
komposition pa olika sétt. Ytterligare dvningar och strategier som kan vara anvéndbara
vid egen komposition eller i utformandet av kompositionsuppgifter at elever, men som
ej ar kvalificerade som forskning, finns redovisade i Bilaga II.

2.3.1 Lek och fantasi

P& ménga sprak betyder orden /ek och spel samma sak; engelska ordet play, tyska ordet
spiel och franska ordet jouer som exempel. Nilsson (2002) pépekar att leken ér ett av
de dppnande begrepp med vilkas hjélp barnens musikskapande kan forstas (s. 53-58).
Vidare citerar han Winnicott som tar upp att kreativitet &r ett tecken pd hilsa och &r ett
utmirkande drag for minniskans sétt att leva; att det dr "enbart i1 lekandet som den
vuxne kan skapa, vara kreativ och det dr enbart genom att vara kreativ som individen
kan finna sin identitet" (s. 66-67). Vidare ndmns hur inspiration till musikskapande kan
hidmtas fran fantasier, dagdrommar och minnen. Allt mdjligt kan inspirera till musik
menar han; lek med dockor, pahittade historier, minnen och kénslor (s. 180-181).

2.3.2 Genrer och koncept

Hagerman (2016) tar upp att konventioner kan framgangsrikt anvindas vid
komposition. Att skapa helt utan konventioner & mer anstringande eftersom
kompositdren maste fatta fler beslut (s. 29). Att komponera i en viss stil, och anvinda
konventioner som tillhor den stilen, kan med fordel anvdndas som inramning for att
skapa kompositionsovningar for elever. (s. 35) Exempel pa uppgifter kan vara att
komponera en pastisch pd en genre, ett decennium eller en artist, genom att imitera
lyssnings- och notexempel och analysera konceptuella drag.

Lupton och Bruce (2010) jamfor tvd kompositionskurser 1 olika genrer vid ett
universitet i Australien. Den forsta kursen kallas ljudkomposition och &r for elever som
studerar vid ett ljudteknikerprogram. Uppgiften for denna kurs bestér i att under en
termin skapa ett abstrakt musikstycke med hjédlp av inspelningsprogram i dator, med
fortlopande feedback fran ldrare. En stor del av uppgiften handlar om att manipulera
ljud och utforska samt ldra sig om mjukvaran i musikprogram. Den andra kursen kallas
jazzkomposition och dr avsedd for elever med jazzinriktning vid en musikerlinje.
Denna kurs beskrivs som mer hantverksbaserad dér syftet dr att ldra sig om musik-
teoretiska element inom jazz. Under terminen ska jazzeleverna analysera och forsoka
efterlikna olika etablerade jazzmusiker 1 nio eget komponerade stycken som
presenteras i form av sd kallade lead sheets. Aktiviteten i bdda klasserna beskrivs 1 hog
grad vara baserad pa att lyssna och diskutera olika musikexempel. En elev i
jazzkompositionskursen beskriver hur en del av arbetet kunde gé till; att de under en
period studerade Wayne Shorter och analyserade ett antal av hans kompositioner. De
kollade pa saker som: vilka modulationer férekommer? Anvdnds manga moll-ackord
eller manga dur-ackord? Héller sig melodin till latens tonart? Baseras melodin pa
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latens ackord eller dr den av mer fri karaktdr? Vilka rytmfigurer, synkoper, instrument
och tempo finns? Vilken stil och form, &r det AABA? Gors det ndgra avbrott fran
formen? Anvénds blues- eller rythm changes-form?

Som sammanfattning i Lupton och Bruce's studie (2010) tas upp att i utformandet
av kompositionsuppgifter bor larare ge studenter frihet att utveckla sina musikaliska
idéer, ta studenters forkunskaper i beaktning, 6vervdga utformande av uppgifter som
frimjar samarbete samt skapa en arbetsmiljo som framjar dgandeskap och medverkan
(s. 279-283).

I en annan studie undersoker Blom (2003) hur ldrare kan jobba med komposition
inom minimalistisk musik med elever. Till studien deltog 19 klasser 1 ldersgrupperna
9, 12, 15 och 18 ar. Minimalistisk musik har karaktdrsdrag som multirepetition, stadig
puls, snabbt tempo och melodier som sakta men progressivt dndras. Dessa drag kan
aterfinnas 1 minga andra genrer, inte minst modern elektronisk popmusik som EDM,
vilket kan bidra till att det kdnns intressant for elever att utforska genren. Andra
koncept inom minimalistisk musik som presenterades for eleverna var fas-skiftande,
isometriskt Overlappande, adderande och subtraherade rytmisk konstruktion,
repeterande ackordsmdnster, repeterande celler och kanon (s. 81-83).

Léararna 1 Bloms (2003) studie hade fitt introduktionsmaterial att anvédnda 1 sina
klasser 1 form av lyssningsexempel med atta kompositioner som bland annat Six
Pianos [1973] av Steve Reich, Music in Twelve Parts [1974] av Philip Glass och In C
[1964] av Terry Riley, samt ett hifte med information om kompositionerna och genren.
Eleverna i hilften av de deltagande klasserna fick i uppgift att komponera pastischer
pa minimalistisk musik, andra hilften av deltagarna fick 1 uppgift att expandera sina
kompositioner utifran de minimalistiska koncepten. Studien visade att ldrarna agerade
lite annorlunda beroende pa vilken uppgift klassen hade. I pastisch-klasserna tog
lararna pé sig en instruktdrsroll med avsikt att formedla information och fardigheter. I
expanderar-klasserna tog lararen pa sig roll som coach eller mojliggorare, med avsikt
att uppmuntra eleverna till att rora sig bortom de idéer som presenteras. Lirarna, bade i
pastisch-klasserna och expanderar-klasserna, foljde ofta en steg-for-steg-mall i sitt
arbetssitt som sag ut ungefar sa har:

1. Kontextualiserande i form av diskussion och lyssning pd musikexempel

2. Eleverna far sjdlva spela ett stycke av ndgon minimalistisk kompositor

3. Diskussion om struktur och andra koncept inom komposition

4. Fri improvisation/komposition inom genren, och/eller bestimda kompositions-
uppgifter

5. Studenterna fick spela upp sina kompositioner, inspelning

6. Utvérdering av projektet, kompositioner och framtrddanden.

Eleverna 1 studien uppmuntrades att &teranvdnda material och idéer fran de
lyssningsexempel de fick hora. Ateranviindande kunde vara i form av att efterlikna en
rytm, en kénsla eller "visuell bild", ett intro eller annan formdel bland annat. Blom
menar pa att manipulera och transformera musikaliskt material dr en viktig del inom
alla kompositionsprocesser, vilket eleverna erbjods uppticka sjdlva pa det hir séttet
(Blom, 2003, s. 84-93).
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2.3.3 Multimodalitet

Nilsson (2002) genomforde en studie bland nio elever i en 14g- och mellanstadieskola
med avsikt att undersoka barns musikskapande 1 dator med synt och MIDI-program. I
studien fick barnen i uppgift att géra musik till fyra olika bilder; en landskapsbild som
barnen malat sjdlva, ett collage av vattenbilder, ett sjdlvportritt och ett konstverk av
mélaren Kandinsky. Efter att uppgifterna var utforda sa intervjuade Nilsson barnen dar
de fick berdtta om vad musiken betydde for dem och vad de tyckte om uppgifterna.
Anledningen till anvindandet av bilder motiverades med att for méinga verbala
instruktioner i musikskapande uppgifter kan utgora hinder for barns kreativitet. Detta
var ett problem Nilsson sett i tidigare studier av andra forskare och forsokte dérfor
gora uppgifter med en enkel instruktion; "gér musik som du tycker passar till bilden".
Av validitetsskél menar han att det var viktigt att deltagarna forstar uppgiften, vilket ér
en annan anledning att hélla instruktionerna enkla (s. 81-85).

Barnens arbetsprocess under musikskapandet beskrivs. Ofta borjar eleverna med att
vérma upp, sitta och smaspela och prova idéer péd syntarna innan de bestimmer sig for
att spela in. Val av ljud blev en viktig del 1 processen. De olika musikstyckena inneholl
alla ndgon typ av form och struktur, sdsom intron och outron, repetitioner och repriser,
melodisk eller rytmisk utveckling, sekvenser och omvindningar. "Styckena har i de
flesta fall en inneboende form och kan ofta beskrivas som uppbyggda av olika avsnitt
med kontrasterande karaktir med en tydlig avslutning" beskriver Nilsson (2002). Han
tar upp att barnen uttryckte ett positivt intresse for musikskapandet med synt och dator.
(s. 159-164). Under intervjuerna med barnen diskuterades varifran de fick sina idéer
och hur de tinkte ndr de skapade musiken. Ofta uppstod idéerna medan barnen
spelade, ibland fanns idéerna sedan tidigare i ndgon form. Deltagarna hade ibland svéart
att forklara hur de tinkte 1 arbetet med musikskapandet, ofta sa de nagot 1 stil med
"man bara gor" och sitter sedan igdng med att just géra. Med detta poédngterar Nilsson
att vad barnen sa sjidlva om sina skapandeprocesser inte alltid behdver stimma med det
som observeras, vilket han menar gor faltobservationer till en viktig kélla for data (s.
170-172).

Sammanfattningsvis nimns hur vissa forskare tidigare menat att barn yngre an 9-10
ar inte kan komponera musik med form och struktur och séledes inte med estetiskt
tdnkande och beslutsfattande. Med denna studie vill Nilsson hdvda motsatsen, att dven
yngre barn dr kapabla till att skapa musik med form, struktur och mening (Nilsson,
2002, s. 210).

2.3.4 Musiknotation

Brophy (1996) tar i en studie upp en strukturerad process som kallas "guidad
komposition". Processen gér ut pd att lararen forutbestimmer parametrar till den grad
som behovs for att yngre elever ska kunna skriva fardigt kompositioner i noter.
Beroende pa elevernas forkunskaper och élder sa forutbestams olika parametrar som:
rytm och taktart, skala eller den grupp av noter som eleven far anvinda (pentatonisk
skala beskrivs som ldmplig for nyborjare), slutton pé fraser, antal fraser och eventuella
repriser, klav samt tonart. For véldigt unga elever kan det vara lagligt att forut-
bestdimma alla parametrar utom just melodin.
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Hér ovan ser vi ett exempel pa en rytm for andra- och tredjeklasser i Brophys studie
och de toner som eleverna fick anvinda. Eleverna fick borja med att klappa och prata
rytmen for att sen skriva ner den. Léraren bestimde sluttoner pa fraserna som eleverna
ocksé fick skriva ner. Efter det fick eleverna improvisera dver rytmen med en C-dur
pentatonisk skala. Nér eleverna hittat pad egna melodier fick de skriva ner tonnamnen
under rytmbilden. Sedan visade ldraren hur en G-klav ritas och taktangivelser skrivs,
varav eleverna fick skriva ner sin komposition fran grunden i noter och under en
senare lektion spela upp kompositionerna for klassen. Dessa nedskrivna kompositioner
kan sedan sparas och anvéndas som matt for utveckling av notforstaelse hos elever ar
for ar. Denna process beskrivs som en utmaérkt teknik for att bygga sjélvfortroende hos
eleverna vad det géller kreativa och notbundna fardigheter. Vidare menar Brophy att
om eleverna guidas frdn en ung &lder, fran andra klass forslagsvis, sd kan eleverna
uppna basal kunskap for notldsning runt fjarde klass (Brophy, 1996, s. 15-18).

2.3.5 Musik och text

Det finns manga bocker 1 latskrivande; Writing better lyrics av Pat Pattison, Tunesmith
av Jimmy Webb, Songwriting for dummies av Jim Peterik och Vigen till sangerna av
Stefan Warnqvist dr nagra av de bocker som verkar forekomma som kurslitteratur i
latskrivarkurser och 1 uppsatser om latskrivande. Men da jag inte vill ldgga for mycket
fokus pé sjélva forfattandet av lattexter i denna uppsats sa har jag valt att begridnsa mig
till en bok, da fick det bli Hillereds (2009) bok Lathund for ldtskrivare som jag funnit
vara brett rekommenderad och har beskrivits som omfattande i &mnet.

Lathund for latskrivare tar upp latskrivardvningar med stort fokus pé texter. Till
boken har Hillered (2009) intervjuat flera av Sveriges etablerade artister och yrkes-
verksamma latskrivare som Annika Norlin, Plura, Marit Bergman, Jos¢ Gonzales,
Anna Jarvinen med flera vilka bidrar med tankar, tips och strategier i &mnet. Forsta
ovningen 1 boken handlar om att flodesskriva, att sitta sig ned och bara skriva ner allt
man kan komma pa utan stopp under en bestimd tidsperiod, som tio minuter. Det gér
ocksa att bestimma ett amne i forvég att skriva om. Sedan kan man lisa igenom texten
och vilja ut ndgra ord eller ndgon mening att ha som utgangspunkt for en lattext (s. 28-
31). Improvisation med rosten till olika typer av komp beskrivs som en annan
anvéandbar strategi for att komma igng. Det kan vara improvisation till tva ackord pa
ett kompinstrument som loopas, till en inspelad basgang eller till en rytm i form av en
trumloop. For den som kommit igang och dr aktiv med sitt latskrivande s& beskrivs sen
méngdtrianing som en viktig faktor for den som Onskar att utvecklas inom omradet:

15



2. Bakgrund och tidigare forskning

Jag ser allt som bara en midngd ord, det behover inte bli jattebra. Kanske tio
latar av hundra blir bra. Grunden é&r att jag bara skriver. Jag skriver en sjukt
massa grejer. Det dr sd himla viktigt att man inte har det dar kritiska dgat pa sig.
— Annika Norlin (Hillered, 2009, s. 16)

Vidare behandlar boken hur latskriveri kan beskrivas som en process som kombinerar
inspiration och hantverk, dédr bada delar anses lika viktiga. Inspiration och kreativitet,
vilket producerar bilder och idéer, beskrivs vara kopplat till hdger hjdrnhalva medan
hantverk och struktur, vilket formar och redigerar dessa bilder och idéer, dr kopplat till
vénster hjarnhalva. Vanligt ar att ménniskor i viss man besitter en storre styrka i ndgon
av dessa sidor och kan behova 6va mer pa den andra delen menar Hillered (s. 55).
Detta kan dven paverka spraket i lattexten, ska det vara malande och metaforiskt eller
ska det vara tydligt och berdttande? Annika Norlin beskriver hur hon avskyr texter som
ar vaga eller som kan tydas pa olika sétt: "Téank efter vad du vill sdga. Om du vill sdga
'Jag saknar dig', skriv d& antingen 'Jag saknar dig' eller precis vad du saknar — ' Jag
saknar att vakna bredvid dig, att du hdmtar posten och hur du skelar lite pa fyllan".
José Gonzales dédremot foredrar symbolik och beréttar hur han tycker om att formedla
direkta kénslor genom indirekta texter. Det tas upp hur latskrivaren kan experimentera
med detta; att forst skriva en lattext som ar véldigt specifik och konkret och sedan
skriva en mélande lattext som bygger pa metaforer (Hillered, 2009, s. 67-70).

For denna uppsats syftes del sa kan det vara intressant att undersoka exempel pa hur
undervisning 1 hogre utbildningar bedrivs inom latskrivande. Berklee College of Music
i1 Boston ér en vilrenommerad musikhdgskola med program i bade komposition och
latskrivande, dir flera namnkunniga musiker fatt sin utbildning. Andrea Stolpe, som
har 6ver 20 érs erfarenhet som professionell latskrivare pa bolagen EMI och Universal,
haller 1 en onlineforeldsning via Berklee Online (2017) dir hon tar upp de fem verktyg
hon anser viktigast vid latskrivande:

1. Melodiskt motiv, eller "the hook", vilket & en musikalisk fras som repeteras
genom ldten. Som tips tar Stolpe upp att litskrivaren lyssnar pa sitt motiv efter det
skrivits, och om latskrivaren sjdlv efter lyssningen inte kommer ihag eller kan sjunga
motivet s& kommer inte heller andra kunna det.

2. Kontraster, for att halla lyssnaren engagerad. Det kan vara melodisk kontrast dir
frasldngd och -position, tonlingd och -hdjd varieras, harmonisk kontrast genom
varierad ackordsform samt textmissig kontrast dér refringen dr av sammanfattande art
medan verserna beskriver de mindre delarna som bevisar hur refringen ar sann.

3. Repetition i ritt balans, dér for mycket kan skapa ointresse och for lite gor laten
svar att komma ih&g. Repetitionen kan ske genom melodiska motiv, instrumentella
"hooks", genom ackordsfoljder, repeterade versrader och i ltens formstruktur.

4. Harmoni och svéng. Stolpe ndmner hur "less is more" dr viktigt och tar upp hur
latskrivaren kan analysera om ackorden byts tillrdckligt ofta i ens l&t, hur mycket
synkoperingar som anvinds och om liten far en att vilja stampa i takt med foten.

5. Sensoriska texter, att anvdnda sina sinnen i lattextforfattandet. Det kan vara att
assoicera runt ett nyckelord genom smak, lukt, horsel, syn och kinsel. En annan metod
Stolpe tar upp &r att tdnka lattexten som en konversation med en god vin dir helheten
forst sammanfattas for att sedan gé in pd detaljer. Verserna beskrivs oftast som mer
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sensoriska medan refringen kan genom att uttrycka kénslor, tankar eller metaforer
besvara fragan "varfor".

Stolpe sammanfattar med att betona vikten av att tro pd sina egna instinkter vid
latskrivande, att varje latskrivare sjdlv har en kénsla for vad som fungerar och vad som
inte fungerar (Berklee Online, 2017).

2.3.6 Begransningar och struktur

Hagerman (2016) beskriver hur inramningar kan vara viktigt att anvéinda sig av nér det
giller att utforma kompositionsuppgifter. Beroende pd hur ldraren véljer att rama in
uppgiften sd kan det paverka elevens motivation for att 10sa uppgiften. Yngre barn
foredrar ofta en mer lekfull inramning medan vuxna dr mer benéigna att forhalla sig till
sociala regler. Hagerman refererar ocksa till Hongs studie dér det visat sig att fritt
strukturerade problem med mindre tydliga ramar dr mer krdvande att 16sa dn uppgifter
som &r uppbyggda pa vélstrukturerade problem och tydliga ramar (s. 34-35). Dock kan
det tas 1 beaktande att alltfor sndva ramar inom kompositionsuppgifter kan himma
kreativiteten, enligt en metastudie av Folkestad som Hagerman refererar till (s. 36).
Vidare tar Hagerman upp att fritt strukturerade problem, med féarre eller avsaknad av
ramar, kan anvindas med fordel i hogre utbildningar, likt kompositionslinje pa
musikhdgskolor, da dessa typer av uppgifter kan bli mer kreativt utvecklande och ger
eleven mojlighet att sjdlv bestimma sin egna inramning (s. 51-52).

Att anvinda sig av kort tidsram kan vara ett effektivt sitt att rama in en uppgift.
Hagerman refererar till en bok i latskrivande av Coryat och Dobson dér det skrivs om
hur arbete under hog tidspress sétter sjalvkritiska mekanismer ur spel och pa sa sétt
motverkar skrivkramp och prokrastinerande beteende. Om det ar en uppgift med léngre
tidsram s& kan uppgiften med fordel delas upp i kortare tidsavsnitt med olika delmal
for att kompositoren ska kunna halla sig produktiv (Hagerman, 2016, s. 55).

Smith (2008, s. 160-171) undersoker i en studie gjord pé blockflojtselever i dldern
nio till tio ar hur olika grader av struktur paverkar yngre elevers kompositioner. I
studien fick barnen genomfora sex olika uppgifter som gick fran ostrukturerade, det
vill sdga utan vidare direktiv mer dn att skriva ett stycke musik, till mer strukturerade
dér direktiven bland annat var att inkludera en bestimd fras eller att tonsétta en dikt.
Darefter fick eleverna sjdlva utvirdera vilka kompositioner de tyckte blev bast, vilka
uppgifter de tyckte var roligast samt vilka uppgifter som var enklast och svéarast. En
jury bestdende av musikldrare och kompositorer fick ocksé utvéirdera kompositionerna.
Juryn ansag att den mest strukturerade uppgiften, dir eleverna fick tonsitta en dikt,
holl hogst musikalisk kvalité varav de uppgifter med lagst nivd av struktur rankades
lagst av samma jury. Eleverna sjidlva 4 andra sidan gav vildigt blandade omdomen.
Vissa foredrog de mest strukturerade uppgifterna medan ungefar lika ménga foredrog
de ostrukturerade uppgifterna. Likasa vad det géller elevernas bedomning av sina egna
kompositioner s hade de mer blandade preferenser dn juryn. Smith menar hdrmed att
det kan vara en fordel som ldrare att jobba med olika typer av begransningsnivaer for
yngre kompositorer. Genom att erbjuda en variation sa dr ocksa mojligheten storre for
eleverna att de far chans att lyckas med den typ av uppgift som passar varje enskild
elev bdst. Vidare menar Smith att malet med all musikutbildning ar att skapa musiker
som bade ar sjéalvstindiga och uttrycksfulla.
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3 Teori

Jag kommer utgd fran det sociokulturella perspektivet i denna uppsats, for att kunna
titta pa den sociala aspekten 1 hur lirare kan jobba med komposition tillsammans med
sina elever. Vissa delar av denna uppsats kunde varit relevanta att granska ur ett
kulturpsykologiskt perspektiv for att analysera de kognitiva processer som ligger
bakom komponerandet, men jag véljer att fokusera pa enbart ett perspektiv. Lev S.
Vygotskij, som levde mellan 1896-1934, ses som upphovsman till det sociokulturella
perspektivet.

Sociokulturella perspektivet handlar om individers ldrande i samspel med varandra.
Saljo (2015) beskriver sprak och skrift som nycklar till ménsklighetens kunskaps-
utveckling, dér ménniskor genom kommunikation kan bygga upp ett 'kollektivt minne'
som en gemensam resurs for en grupp eller ett samhélle. Detta gemensamma minne
blir sedan utgdngspunkt for nya generationer och dverstiger i omfang med rage vad en
enskild individ kan minnas (s. 89). Vidare tar Siljo upp hur Vygotskijs utgdngspunkt ar
att médnniskan dr en biologisk, social, kulturell och historisk varelse. Om man bara
fokuserar pé biologi och hjérnan s& missar man hur vi formas av sociala och kulturella
omstdndigheter, medan om man bortser fran biologin s& bortser man siledes ocksé fran
de forutsdttningar som begrinsar oss som varelser. I det sociokulturella perspektivets
syn pa larande s& utgdr man frdn ménniskans fysiska, intellektuella och sociala
formagor samt de redskap méanniskan utvecklar och anvinder. Dessa redskap menas
vara den viktiga skillnaden som skiljer méanniskor frdn andra varelser, dir det
viktigaste redskapet ar det minskliga spraket enligt Vygotskij (s. 91-93).

3.1 Kultur och artefakter

Kultur definieras som den uppséttning av idéer, varderingar, kunskaper och andra
resurser som vi forvirvar genom interaktion med omvérlden. Inom kulturen ingar dven
fysiska redskap av olika sorter som kallas inom det sociokulturella perspektivet for
artefakter. Det kan vara verktyg som instrument for métning och végning,
informations- och kommunikationsteknologi och fortskaffningsmedel och annat.
Kulturen &r ddrmed materiell och immateriell, och dédrmed finns ett intimt samspel
mellan dessa dimensioner (Silj6, 2000, s. 29-30).

Musikinstrument dr exempel pa materiella artefakter, medan musikteori samt dess
begrepp som funktionsanalys och teorin bakom notskrift kan vara exempel pa
immateriella artefakter. Det gér att dela in artefakter i tre olika nivéer: fysiska verktyg
(primérartefakter), representationer (sekundérartefakter), exempelvis ldrobdcker, som
mdjliggor overforing av kunskaper till andra individer, samt modeller och imaginéra
vérldar (tertidrartefakter), exempelvis musikteori, som kan anvédndas for att gora
simuleringar av framtiden (Hagerman, 2016, s. 18).

3.2 Samspel och scaffolding

Med samspel menas att utvecklingen av materiella resurser gar hand i hand med
utvecklingen av idéer och intellektuella kunskaper. Bade de intellektuella idéerna samt
de fysiska artefakterna dr tecken pa minniskans formaga att samla erfarenheter och
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anvinda dem for sina syften (Siljo, 2000, s. 29-30). Samspel handlar om
kommunikation och att artefakter anvinds vid denna kommunikation. Om nagra
personer musicerar ihop sd gor de det under, i1 olika hog grad, bestimda regler och
forutséttningar.

Scaffolding heter pa svenska ”stdttor” och innebér olika typer av hjélp som sker i
samspel mellan tva eller fler individer. En ldrare kan hjélpa eleven att komma iging
genom att formulera en uppgift som innehaller vissa begransningar. Sedan kan lararen
ge ledtradar, som 1 sin tur kan ses som ytterligare stottor.

3.3 Mediering

Mediering beskriver Siljo (2000, s. 66) som det begrepp som ér grunden for det socio-
kulturella perspektivet. Han menar att var omvérld tolkas for oss genom véara gemen-
samma ménskliga verksamheter. S& linge ménniskor har existerat s har vi gjort vara
erfarenheter tillsammans med andra, och fort vidare dessa erfarenheter och kunskaper
genom samspelet mellan materiella resurser och intellektuella idéer, vilket sedan
format vér vérldsbild och -uppfattning. Mediering kan alltsé beskrivas som overforing
av kunskap och erfarenheter genom artefakter. Som exempel s&@ kan en ldarobok
mediera kunskap till eleven, men den kan dven vara en ldnk mellan elev och lérare.

3.4 Appropriering

Appropriering beskrivs av Sdljo (2015) som den grundliggande metaforen for ldrande
1 det sociokulturella perspektivet. Appropriering ar 1 allmédnhet en gradvis process och
kan Gversdttas som att "ta till sig", "l&na in" och "ta 6ver och gora till sitt". Man méter
ord och begrepp under en inledande exponering, som "hus", "gitarr" och "musik", och
lar sig vad begreppen betyder, for att s smaningom sjidlv kunna anvinda sig av
begreppen. Pa det hir séttet kan erfarenheter bli delar av en individs tdnkande, da vi
kan pa samma sitt prata om foreteelser som plus och minus, hur man stdmmer en
gitarr eller musikteoretiska begrepp s& kan vi ocksé tédnka genom sprékliga redskap.
Spraket beskrivs vara viant bade utat genom kommunikation, men dven inat mot
individen sjdlv nér vi tdnker och for inre dialoger med hjélp av dessa medierande
redskap (s. 95-98).

3.5 Sammanfattning

For att sammanfatta teorins roll i denna uppsats sa kommer jag att analysera mina
forskningsresultat ur ett sociokulturellt perspektiv. Jag kommer titta pd vilka sociala
processer som ligger bakom det ldrande som sker mellan elev och larare, vilka typer av
stottor en ldrare kan forse sina elever med, hur kunskap och erfarenheter frén tidigare
generationer medieras genom artefakter for att kunna approprieras av elever och hur
eleverna sedan kan mediera ny kunskap och nya idéer i form av nya artefakter vilket
sedan kan forvéirvas av omvirlden.
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4 Metod

Jag har valt att gora semistrukturerade kvalitativa intervjuer infér denna undersokning
for att kunna fa en inblick 1 andra instrumentldrares perspektiv pa kompositionens roll
och for att undersoka hur dessa ldrare har anvant momentet. Patel och Davidson (2019)
beskriver semistrukturerade intervjuer som att de har en ldg grad av standardisering,
vilket 1 mitt fall innebér att jag har forberett ett antal frdgor men haller intervjuerna
Oppna for vilka riktningar de tar sig (s. 105). Se Bilaga I for intervjufragorna. Om den
intervjuade hamnar pa ett sidospdr som verkar intressant och relevant for
undersokningen s& kan jag asidositta de forberedda fragorna och utforska det nya
sparet som den intervjuade dr inne pd. Med kvalitativ intervju menas att jag har
forberett 6ppna fragor och véljer att fordjupa mig i ett fatal personers perspektiv (Patel
& Davidson, 2019, s. 104-105).

4.1 Urval

Jag har intervjuat tre instrumentpedagoger som antingen jobbar eller har jobbat inom
kulturskolan eller liknande format. Jag hade forst for avsikt att fokusera pa ldrare inom
instrumenten piano och gitarr/elgitarr, dd dessa instrument innehar en stark tradition av
att anvéndas vid komposition och &r funktionella for momentet, d4 de kan anvindas
for bade melodi- och ackordspel samt soloarrangemang.

Jag har anvint mig av bekvdmlighetsurval nir det giller informanter pd det sétt att
jag valt ut personer som jag kdnner sedan tidigare samt som jag kan genomfora
intervjuer med utan att det ska behova bli allt for omsténdigt for alla inblandade parter
1 form av resande. Dock sa kinner inga av informanterna varandra vad jag vet, alla har
gétt olika utbildningar och bor 1 olika stider. Vad det géller bakgrunder inom
komposition sé kinde jag i forhand bara till att informant 1 hade goda erfarenheter av
detta, jag kédnde inte till 1 vilken utstrickning de andra informanterna dgnat sig at
komposition. Patel och Davidson (2019) beskriver att resultat ur ett bekviamlighets-
urval inte kan generaliseras, men kan vara ldmpligt &nda att anvénda sig av i vissa
situationer, exempelvis 1 pilotstudier (s. 141). Jag uppfattade denna metod som
passande da jag hade ett antal personer i min bekantskapskrets som jag ansdg var
lampliga for studien och som jag trodde att de tillsammans kunde erbjuda ett brett
perspektiv inom mitt forskningsomrade.

Informant 1 &r en man i 40-arsdldern som har elgitarr som huvudinstrument. Han
har goda erfarenheter av latskrivande samt musikproduktion och har jobbat inom béade
kulturskola samt musikgymnasium. Informanten far heta Anders under fingerat namn i
denna uppsats.

Informant 2 dr en kvinna i 30-drsdldern med piano som huvudinstrument. Hon har
nyligen last klart till instrumentldrare vid en musikhogskola och bdrjat jobba vid en
kulturskola. Informanten far heta Lisa under fingerat namn i denna uppsats.

Informant 3 4r en man i 30-arsaldern som kan ses som multiinstrumentalist, da han
undervisar 1 fler dn fyra instrument. Han har studerat musikproduktion vid en
musikhogskola och jobbar i nuldget med instrumentalundervisning vid en musikskola
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samt som ldrare 1 musikproduktionskurser vid en annan typ av musikutbildning.
Informanten far heta Johan under fingerat namn i denna uppsats.

4.2 Etiska overvaganden

Vetenskapsradet har sammansatt ett antal forskningsetiska principer som jag forhallit
mig till under genomforandet av denna studie. Dessa principer finns tydligast och bést
sammanfattade i en utgava fran 2002 i fyra tydliga huvudkrav:

- Informationskravet, att forskaren ska informera de av forskningen berérda om
den aktuella forskningsuppgiftens syfte.

- Samtyckeskravet, att deltagare i undersdkningen har sjilva rétt att bestimma
over sin medverkan.

- Konfidentialitetskravet, att uppgifter om alla deltagare i undersdkningen skall
ges storsta mojliga konfidentialitet och personuppgifter forvaras pa ett sdtt si
att obehoriga inte kan ta del av dem.

- Nyttjandekravet, att personuppgifter endast far anvdndas inom forsknings-
andamal (Vetenskapsridet, 2002).

For att leva upp till dessa krav sd har jag informerat de tilltinkta informanterna om vad
min uppsats ska handla om och mitt syfte med uppsatsen. Jag har dven informerat
deltagarna om de Gvriga kraven; att de sjélva bestimmer over sin medverkan, att de &r
anonyma och de uppgifter som avldmnas behandlas 1 linje med konfidentialitetskravet
samt att informationen som deltagarna ger endast dr avsedd for denna uppsats.

Vetenskapsradet har dven uppdaterade krav och rekommendationer, senast fran april
2020 nér denna uppsats skrivs, pd hemsidan Codex — Regler och riktlinjer for
forskning. Dér &r tyvérr inte kraven lika bra och tydligt sammantfattade som de fran
2002, men jag har lédst pa sidan och sett till att forskningen i min uppsats lever upp till
dessa uppdaterade krav och rekommendationer (Vetenskapsradet, 2020).

4.3 Genomfdrande av intervjun

Intervjuerna har genomforts genom samtal. Jag har inlett med att lata informanten
berdtta om sin bakgrund och erfarenheter av komposition, sedan har jag latit intervjun
fortgé enligt semistrukturerad form. Som ndmnt ovan sa innebér semistrukturerad form
att om den intervjuade har ndgon intressant vinkling sd far informanten utveckla
dmnet, och ndr dmnet dr uttdmt si kan vi atergd till ndgra av mina sedan innan
utformade fragor. Patel och Davidson (2019) beskriver intervjuare och intervjuperson i
kvalitativa intervjuer som medskapare i ett samtal (s. 105).

Jag har spelat in intervjuerna med min mobil. En av intervjuerna genomfordes 1 ett
enskilt rum pa SMI. En av intervjuerna genomfordes i ldrarrummet péd en kulturskola
ndr vi var ensamma 1 lokalen. En av intervjuerna genomfordes pd ett café dir det var
andra ménniskor runtomkring. Intervjuerna tog 6ver en timme var, ndstan tva timmar i
ett fall.

4.4 Analysmetod

Jag har transkriberat intervjuerna fran mina mobilinspelningar. Transkribering
rekommenderas av Patel och Davidson (2019) vid kvalitativa intervjuer. Under
transkriberingen har jag 1 relativt hog grad tagit med hummande som “ehm...” och
andra utfyllnadsord eller -ljud, men inte skrivit upp exakt varenda hummande. Nér det
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géller vilka ord informanterna yttrat s har jag forsokt vara sa exakt som mgjligt. Patel
och Davidson tar upp att det &r nddvindigt att ldsa igenom sin transkriberade text,
ibland flera ganger, vilket jag gjort (s. 151-152).

Patel och Davidson tar upp att det inte finns ndgon bestimd metod for kvalitativ
bearbetning utan att det ar upp till varje forskare att sjdlva vélja en metod som passar
for situationen. Som exempel ndmner Patel och Davidson att det gér att sortera
materialet efter monster och teman, vilket jag har gjort i bearbetningen av materialet
till denna uppsats (s. 152-154). Infor analysarbetet hade jag sparat ner varje intervju i
varsin WordPad-textfil som jag dopte till informanternas fingerade namn. Under
analysarbetet har jag sedan ldst igenom texterna och forst forsokt bilda en uppfattning
av vilka dmnen som jag kan sammanfatta texterna i, sen har jag jobbat med férg-
kodning i transkriptionerna for att tydliggora vilken text som passar till vilket dmne.
Efter det har jag pusslat in texterna fran informanterna under dessa @mnen i en ny
textfil. Sedan har jag list igenom den nya textfilen och formulerat meningar for att
gora texterna sammanhédngande, innan jag lagt in texterna under tilltdnkta rubriker i
uppsatsen. Detta kdndes for mig som en ldmplig metod da metoden é&r tydlig, och nér
det géller att skriva stdrre midngd data sd foredrar jag att jobba i externa textfiler
framfor att skriva allt direkt i uppsatsdokumentet. Pa det séttet minskar jag risken att
stdlla till ndgot med formateringen 1 sjilva uppsatsen, sedan fir jag informationen
sparad i externa filer om nagot skulle raka hinda med denna textfil medan jag jobbar
vilket jag upplever som en extra trygghet.

4.5 Studiens tillforlitlighet

Studien dr tdnkt att ge insyn i nagra fa personers perspektiv pa dmnet. Jag riknar inte
med att komma till nadgon absolut insikt i vad som &r rétt eller fel nir det giller
kompositionsmomentets roll inom kulturskolans kurser. Samtliga informanter &r
utbildade vid musikhdgskolor men enbart inom inriktningar som pop & rock, jazz och
afro. Ingen klassiskt skolad eller skolad inom folkmusik, vilket bor tas 1 beaktande vad
det géller analys av resultatet. Dock sd uppfattar jag det som att alla tre har lite olika
inriktningar inom afrogenrerna. Jag kédnde alla informanter sedan tidigare, vilket kan
ha haft en paverkan pd hur de svarat pd frdgorna samt i hur intervjuerna utformat sig.
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5 Resultat

Hir kommer jag presentera resultatet frdn de genomforda diskussionerna. Forst
kommer en resultatsammanfattning och dérefter en presentation av informanterna i
form av en personfokuserad analys. Samtliga informanter har fatt fingerade namn.
Resten av resultatet presenteras i form av tematiska analyser. Efter presentationen av
informanterna kommer jag att presentera de positiva och negativa aspekterna som
informanterna tar upp angdende att jobba med komposition med elever. Efter det
redovisas de dvningar och strategier som informanterna tar upp. Sedan kommer ett
kapitel om vilken roll informanterna anser att komposition bor ha inom kulturskolan.

5.1 Resultatsammanfattning

Alla tre informanterna kan se positiva och negativa aspekter angadende komposition
som dmne inom utbildning. Positiva aspekter anges vara att ldraren kan forse eleverna
med verktyg till eget skapande, att en kompositionsprocess under en lektion kan ha en
samspelande faktor mellan ldrare och elev dar musikskapandet kan likna en dialog och
hjélpa eleven att uttrycka sig sjdlv samt bidra till 6kad forstdelse for musik pa olika
plan for eleven. Negativa aspekter anges vara att manga elever inte ar intresserade av
komposition eller kénner sig av olika anledningar inte bekvdm med att dgna sig at
komposition 1 undervisningssituationer.

Samtliga informanter har ménga olika dvningar och strategier vid komposition, dels
som de anvénder sjdlva i egen komposition och dels i form av uppgifter som de
antingen genomfort sjédlva i roll som elever vid olika musikutbildningar eller som de
genomfort med egna elever. Improvisation, inspelningsverktyg, intuitiv oppenhet,
lekfullhet och utforskning, méngdtréning, inspiration och uppmuntran ar exempel pa
olika omriden fOr strategier och Gvningar som alla tre informanter tar upp.

Nar det giller kompositionens roll inom kulturskolan ar det mer splittrat. En
informant menar att det ar viktigare att verka uppmuntrande och forse eleverna med
verktyg som eleven kan anvinda for komposition pa egen hand, en av informanterna
menar att det kan finnas podng att genomfora med vissa elever som dr intresserade
men pekar pa att komposition har en mer sjilvskriven roll 1 vissa andra kurser utanfor
sjdlva instrumentalundervisningen, en informant menar att komposition har en roll
inom instrumentalundervisningen men att det kan frimst vara i form av ett avbrott om
den reguljira undervisningen bestar i hog grad av reproducerande art.

5.2 Informanternas bakgrund och erfarenheter av komposition

Samtliga av de intervjuade hade goda erfarenheter av komposition och hade pé olika
satt jobbat med det sjdlva, samt thop med elever pd olika sétt och under olika
utbildningsformer. Gemensamt for alla tre var att de initialt bérjade med komposition
pa informell vig, i form av lek och improvisation pa sina instrument i relativt unga
aldrar. Sedan har de alla i ndgon form erfarit komposition inom hogre utbildning, som
en avsedd kurs inom musikhdgskola eller som en uppgift i andra hogskolekurser.

23



5. Resultat

5.2.1 Anders

Anders fick sin forsta elgitarr nir han var tolv ar. Tidigare hade hans morbror lart
honom négra visackord pé akustisk gitarr. Han minns hur han fick nigra kassettband
med AC/DC och Iron Maiden i samma &lder och blev som frilst. "Dé hade jag aldrig
hort ndgot liknande, det var ju som, (skratt) guds uppenbarelse". I attan startade Anders
sitt forsta band. Bandet spelade popmusik med snuskiga texter, lite liknande Eddie
Meduza. De spelade pé olika skoldiscon och det var Anders som skrev litarna till
bandet. Det hédr var Anders forsta erfarenheter av att komponera musik. Han skrev
vanligtvis latarna genom att spela visackorden och sjong det forsta han kom pé. Vidare
sa berdttar han att latskrivarprocessen dr ungefir detsamma idag, och han gar ofta pa
det forsta han kommer pa.

Men... jag tror att det var sa i alla fall att det var ett vildigt intuitivt sitt att
komponera, man sitter med en gitarr eller ndgonting och sd bara har man en
melodi... eller om man har ndgon form av tema i texten och sd bara forsoker
man sjunga det dér liksom, utifran... man bara later det komma liksom.

I nian startade Anders ett hardrocksband. Aven dir sjong han och spelade gitarr,
samt skrev latarna.

5.2.2 Lisa

Lisa vixte upp i en musikerfamilj dir de spelade mycket tillsammans. Hon tog
pianolektioner nér hon var sju, dtta &r. Sen slutade hon ta lektioner, men fortsatte spela
pa egen hand och har lirt sig det mesta av grunderna genom sitt gehor eller med
inspiration frin sin pappa. Det var forst nar hon borjade musikgymnasium som hon tog
upp pianolektionerna igen. Efter gymnasiet gick Lisa ett r pd folkhdgskola inriktning
afro och sedan musikhdgskola pé linjen instrumentldrare med inriktning jazz. Efter det
bdrjade hon jobba som pianoldrare. Hon har hallit sig framst inom genrerna pop, rock
och jazz, och spelat i syntband pa fritiden.

Komposition har varit en viktig komponent i Lisas musicerande. Anda sedan hon
varit liten har hon suttit vid pianot och hittat pa melodier och historier som hon sjong
till pianospelet fran att hon var fem ar och uppét. Hon minns att hon spelade mycket pa
de svarta tangenterna for hon tyckte det l4t héftigt, d& tonerna passar ithop och bildar en
pentaskala. Framat tonérstiden skrev hon mycket lattexter. Hon har fortsatt skriva, hon
berdttar om hur hon brukar ta fram mobilens réstmemofunktion sé& fort hon far en idé
eller melodi 1 huvudet. Under sin tid pd musikhdgskolan s& komponerade hon mycket,
hon sa sig bli inspirerad av skolans miljo. Hennes examenskonsert bestod enbart av
egenskrivna latar. Tankar finns pé att bygga en hemstudio i1 framtiden for mer seridsa
inspelningar.

5.2.3 Johan

Johan vixte upp i en musikalisk familj och bdrjade spela trummor i niodrséldern.
Musiklinjen pa gymnasiet ledde vidare till folkhogskolor dir han borjade spela fler
instrument som gitarr, bas och piano, samt studerade ljudteknik. Han berdttar hur han
satt uppe supersena kvéllar och jobbade pa latar och experimenterade i studion dér.
Efter folkhogskoledren borjade Johan studera vid en musikhdgskola, dir han liste
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kurser 1 bland annat musikproduktion och komposition. Utdver jobb som musik- och
instrumentlérare s& har Johan frilansat &t ett forlag som skriver musik &t artister i
Asien.

5.3 Attityder till att jobba med komposition med elever

Informanterna 4r mestadels positiva till att inkludera komposition inom musik-
undervisning 1 ndgon form men tar upp tidsbrist som ett hinder. De ndmner ocksa att
ndr det giller individuell instrumentalundervisning sa bor ldraren fokusera pa elever
som sjdlva verkligen vill hélla pd med komposition, men att det kan finnas poénger att
presentera momentet dven for andra elever.

5.3.1 Positiva aspekter

Nér Anders har jobbat pd gymnasiet och genomfort 1atskrivande i ljudproduktions-
kursen sd& ndmner han att eleverna verkade tycka att det var véldigt roligt. Vidare
utvecklar han att han anser att det &r jattebra for fantasin och gehoret att jobba med
komposition Overlag, att det Oppnar dorrar i sitt lyssnande. Han beskriver att
komposition kan bli som en nyckel, eller en brygga, frdn det man kdnner inombords
och vill uttrycka till det man kan féormedla genom sitt instrument eller sin rost. Att det
kan ses som en dvning i att uttrycka sig, vilket han anser &r ett av de viktiga fordelarna
med komposition.

..att man kan hitta den dér bryggan mellan vad man kinner och vad man har
inom sig och vad som faktiskt kommer ut nir man spelar sen pé sitt instrument.
Sa det ar ju... ja... det skulle vara véldigt stort...

Anders tror ocksa att det dr bra att prova komposition vid nagot eller nagra tillfallen
for alla som har for avsikt att studera vidare pd musikgymnasium eller musikhdgskola.
Anders ndmner inte varfor han tror detta dr bra, men detta skulle kunna gé att koppla
till tidigare nimnda Blooms taxonomi. Enligt den &r skapandet en del i larande-
processen som dér ligger overst 1 hierarkin. Det kan antas att elever som soker vidare
till hogre musikutbildningar s& sminingom kommer sa pass langt i sin musikaliska
larandeprocess sa att det egna skapandet kan vara ett 1dmpligt och for eleven lagom
utmanande omréde for utveckling. Att Anders gir igenom komposition med elever pa
musikproduktionskursen kan ocksa anses ldmpligt, dd begreppet musikproduktion till
viss del inkluderar momentet komposition, vilket jag beskrivit i kapitel 1.2.2.

Lisa ndmner hur komposition varit en viktig faktor till varfor hon bdrjade spela
piano fran forsta borjan. De ganger hon jobbat med komposition med elever har hon
uppfattat som véldigt givande och roliga. Hon lyfter fram att hon tror att det ar viktigt
att utforska sitt instrument pa egen hand for att pa riktigt kunna forstd musik, och inte
bara spela det som star i notbdcker.

Jag upplevde det lite som att, att det blir som att... det blir som att lektionen blir
nat annat helt plotsligt, inte det hér att stirra sig blind pa en not i en bok utan det
blir pldtsligt som “wow, nu blir det musik”™ eller nat sant dér.

Men om det dr nanting som véxer i dom att fi en sdn kompositionsuppgift av
nat slag... da kan ju det bara gynna tidnker jag. For da ar det som att Gppna en ny
dorr for dom, eller en ny véarld. Du kan anvinda instrumentet for att... skapa
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nanting liksom. S& att jag tidnker vél mest att det har en positiv.... ehm....
inverkan. Att det blir som att utforska sitt instrument pa ett nytt sétt tinker jag,
lite grann. Att man ehh... ja men att man gor just det hér, jag tycker det ar sa
viktigt att man inte laser sig fast vid sin bok eller sitt notpapper. Ibland brukar
jag bara ta bort bocker och noter och ldgga dom uppe pa pianot for att det kanns
ibland som att vissa laser sig vid att det ska sta nénting framfor dom som séger
hur dom ska gora hela tiden.

Citatet skulle kunna tolkas utifrdn det sociokulturella perspektivet som att musik-
skapandet blir som en dialog som ldraren och eleven kan kommunicera genom. Som
kontrast mot musikundervisning av reproducerande art, dir eleven inte fir samma
utrymme att sjilv uttrycka sig. Genom att som ldrare tillata ett gemensamt musikaliskt
utforskande pa samma niva skapas ett samspel mellan larare och elev.

Aven Johan anser det vara en fordel nir det giller utforskandet av instrumentet, han
uttrycker det som att man fér storre makt over sitt instrument. Andra fordelar Johan ser
ar att man fér ut sina egna kénslor vilket i vissa fall kan gora ett starkare intryck hos
eleven an att enbart spela stycken skrivna av andra och forsoka &terskapa deras
kénslor. Johan nidmner ocksa att eleverna kan kdnna en stolthet om de fatt skapa
ndgonting sjdlva som de dr ndjda med.

For att sammanfatta sa har alla tre informanter fitt erfara hur komposition beror
positiva kénslor hos sina respektive elever. Alla tre nimner ocksa hur komposition har
pa olika plan haft en utvecklande roll i dels informanternas egna musikalitet samt att
de anser att det kan vara utvecklande for eleverna och bidra till en 6kad forstaelse for
musik péd olika sétt. Komposition menas med andra ord mediera kunskap inom olika
musikaliska omrdden som gehdr samt instrumentkéinnedom och -forstaelse, vilket kan
approprieras av eleverna. Alla tre tar d&ven upp hur komposition kan mediera andra
typer av vdrden som sjélvfOrstaelse, uttryck, gladje, stolthet och nyfikenhet for musik.

5.3.2 Negativa aspekter

Anders har mérkt att det ibland kan bli totalstopp hos vissa elever nir de ska antingen
forsoka hitta pd musik i stunden, vare sig det ror sig om komposition eller
improvisation. Att vissa helt enkelt inte vill eller tycker det dr svart. Han ndmner att det
finns manga som aldrig skriver létar, och det finns ingenting som séger att man maste
skriva egen musik for att spela instrument, eller att de som skriver egen musik skulle
vara bittre eller simre in dem som inte gor det. Aven Lisa tar upp att méinga elever
kan tycka att det dr svart att hitta pd musik sjdlv. Att de inte kdnner sig bekvdma 1 att
hitta pd egna grejer, eller att vissa elever helt enkelt inte tycker det &r roligt.

Anders tar upp hur en uppgift blir trékigare att genomfora nar man far det i lixa,
gentemot hur det ar att vilja gora nagonting sjilv. "Det &r som det klassiska att stida
sitt rum liksom, om man har ténkt att stdda sitt rum & sa kommer morsan och siger at
en att stdda rummet (skratt) sa ldgger man ju ner!" Han menar pé att det dr viktigare att
ha en coachande roll snarare dn att vara magistern med pekpinnen, att ldraren kan och
bor uppmuntra elever som vill skriva musik men att det 4r ett omrade dér det ar viktigt
att tdnka pa att det inte finns rétt och fel pd samma sétt som nér det géller att spela efter
noter. Anders tror ocksa att ménga vill ha latskrivandet lite {or sig sjélva:
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”Det ar min grej, jag vill inte att nan ska ldgga sig 1”, det 4r nog precis sa det
ska va tror jag. Nde men att man kan inspirera ritt mycket liksom, men vad
skulle man sdga om nédn kommer och skrivit en 1t och s kidnner man att ”ah
men du borde gora s hér istdllet”, varfor skulle jag ha mer ritt da &n den eleven
liksom?

Anders gar inte ndrmare in pa varfor han tror att vissa elever kan kénna sd. En aspekt
inom detta kan vara att ha i atanke var i processen eleven befinner sig med sin
komposition och hur mottaglig eleven &r for att ta emot hjdlp av liararen i det skedet.
Om en elev exempelvis just borjat skriva pa ett nytt alster s& kanske inte eleven kénner
att den behdver nagon hjélp utifran och foredrar att skriva pd egen hand.

Johan anser att komposition kan bli mindre lyckat om ldraren inte foljer vissa
premisser nir ldraren jobbar med sina elever, som att anpassa uppgiften efter elevens
fardigheter, eller om eleven far vissa kompositionsuppgifter for tidigt under sin
musikaliska utveckling eller om en uppgift saknar ramar. Liraren bor gé igenom hur
man spelar ackord, skalor och eventuella andra forkunskaper som behdvs for just den
uppgiftens utformning. D& kan det vara bra att eleverna far fylla pa med “skapmat”
forst 1 form av att spela stycken skrivna av andra, dir de lar sig grundliggande
mekanik. Utan ramar i uppgiftens utformning s& kan pressen bli for stor. Det dr dessa
nackdelar Johan kan komma pd som kan uppsta.

For att sammanfatta de negativa aspekter som tas upp sé belyser alla tre informanter
hur viktigt det ar att eleverna har ndgot att forhélla sig till nidr det géiller skapandet,
annars kan en uppgift som komposition bli dvervéldigande. Stéttor, i form av ramar
och ldamplig uppgiftsformulering baserat pa elevens approprierade forkunskaper,
behover utformas. Anders och Lisa tar upp att det finns manga elever som inte har
intresse av att jobba med komposition eller skriva latar vilket forstds dr avgorande
inom utbildning som sker pa frivillig grund som kulturskolan.

5.4 Ovningar och strategier for komposition

Hér kommer jag ta upp de kompositionsdvningar eller andra typer av strategier som
informanterna beréttar om, dels for hur de som ldrare brukar jobba med sina elever
samt hur de sjdlva jobbar med sitt egna komponerande. Bidde Anders och Lisa
beskriver att nir de sjdlva har komponerat s& har det ofta varit musik som bara kommit
till dem 1 stunden, att de inte haft nagra sdrskilda strategier utan att det har blivit
valdigt intuitivt. Anders beréttar att han ofta anvénder sig av det forsta han kommer pé
som han tycker ldter bra, istillet for att testa en massa olika varianter.

Aven Johan menar pé att det kan finnas fordelar med att halla komposition intuitivt
och lekfullt, man behdver inte blanda in for mycket teori. Han ndmner en intervju med
basisten Victor Wooten som tar upp hur vi ldr oss prata innan vi lér oss alfabetet och
menar pa att detsamma géller vart musicerande; tycker vi att det vi spelar later bra sé
ar det bra, sen behover det inte nddvéndigtvis folja vissa musikteoretiska regler eller
analyseras.

5.4.1 Improvisation

Alla tre informanter tar upp att det kan vara bra att borja med improvisation innan
lararen gar over till komposition med sina elever. Om Anders upplever att eleven har
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svért att improvisera sd kan han lata eleven fa prova sig fram i A-moll pentaskala
medan Anders spelar ackorden Am-F-G. Nér eleven spelat ndgot som liknat en melodi
sa kan Anders lata eleven spela in den pa mobilen. “...sd har jag da, spelat in ibland
och sen kan man lyssna: ‘Hor du, du gjorde det hir’. Mycket roligt, det &r jitteroligt att
héra deras reaktioner pa, ‘Ja men det blev ju som en 14t, liksom!’". Aven Johan brukar
lata sina elever spela in sig sjdlva ndr de improviserar. Sen kan han arrangera upp
latarna i musikprogram under lektionstid, 14gga p& trummor och bas. Han sédger att en
idé kan pd fem minuter lata riktigt bra. “Wow va nice, visste inte det kunde lata sa har
bra” kan eleverna sédga, sd far de sen ta med sig inspelningen hem som ett minne.
Viktigt 1 sddana hér situationer dr att jobba snabbt séger Johan sd att det blir flyt i
lektionen. Hellre gora klart idén och gdra om néagot i efterhand, dn att momentet drar
ner tempot.

I dessa dvningar som Anders och Johan beskriver s kan vi se hur de har stramat at
ramarna nir de upplevt att eleverna har haft svarigheter med uppgifterna. Johan
beskriver vikten av tidsbegridnsning. Dessa ramar kan ses som olika typer av stottor
som ldrarna forser eleverna med.

Lisa brukar ofta anvinda en call & response-6vning med sina elever till ett backing-
track. D& turas hon och eleven om att vara den som spelar forst och den som ska
hiarma. Hon berittar att det &r viktigt att inte bara eleven spelar, d& vissa elever kan
vara rddda for att gora “fel” och kanske inte vet vad som é&r “rétt och fel”, att ldraren
kan fa vara lite facit i borjan och visa sa dessa elever kommer igang. Sa ldraren inte
bara sdger at eleven att “nu fir du testa” och sé far de inte se liraren testa sjélv.

Denna typ av call & response-6vning visar exempel pa de liknelser som finns
mellan improvisation och tal som jag ndmner i kapitel 1.2.2. Lisa tar upp vikten av att
dven ldraren spelar och att inte bara eleven fir spela sjilv. Det uppstir en
kommunikation 1 musikalisk form mellan liraren och eleven, en social interaktion som
det sociokulturella perspektivet lyfter fram som grundliggande for larande.

5.4.2 Tema och form

En 6vning som Anders har gjort med sina elever kallar han “Tre T:n”, som gar ut pa att
man bestimmer Tempo, Titel och Tid pa laten. Anders brukar lata eleverna gora denna
uppgift i grupp eller tva och tva. Forst far eleverna komma pa vilket tempo, upptempo
eller ballad? Sen bestimmer de titel, vilket de sedan kan skriva en lattext utifran. Sen
bestaimmer de tid, hur l&ng laten ska vara. Sedan beskriver Anders att eleverna kan
fortsdtta med att vélja stil och teman, som genre, vad laten ska handla om, form och
dynamik. Nér det ar klart fir de bestimma en tonart, sen jobba med ackord, melodi
eller text beroende pd i vilken ordning eleverna sjélva vill jobba. Anders berittar att
han brukade anvénda den hir dvningen i musikproduktionskursen som han holl i pa
gymnasiet.

Johan ndmner “Work flow”, vilket handlar om hur man arbetar och blir kreativ pa
lattast sdtt. Det dr en funktion i musikprogram som Pro Tools och Cubase dir man
satter ut vilken form laten ska ha som exempelvis “vers atta takter, brygga fyra takter,
refrdng atta takter” osv. Vidare berittar Johan att han till en borjan bara skriver just de
delarna, vers, brygga och refring, nar han jobbar med popmusik. Ska det till nagra fler
delar som intro, outro eller stick, sa gar de delarna enklast att anpassa och skriva i
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efterhand sé de passar in med resten av laten. Ibland borjar Johan att skriva refrangen,
dé det ofta ar viktigast att ha en stark refring inom popmusiken. Johan ndmner
energinivaer och kontraster som tva spektrum att ha i dtanke vid komposition, att
exempelvis en refring kan ha en hog energinivd och dd kan det vara gynnsamt med en
vers med ldgre energiniva for att skapa kontrast och behélla intresset hos lyssnaren.
Johan ndmner att funktionen Work flow ocksd fungerar utmérkt for musik som har
andra typer av delar dn konventionella pop & rock-latar. For jazz-musik gér det att
satta ut delar som AABA for olika partier 1 ett tema, eller Tema — Improvisation
instrument 1 — Improvisation instrument 2 och sd vidare for storformen i en 14t.
Funktionen &r ocksa applicerbar pa klassisk musik och dess motsvarande formdelar.

Har kan vi se exempel pd hur primér-, sekundéir- och tertitirartefakter kan
samverka. Sammanstillandet av formdelar genom processen "Work Flow" kan
beskrivas som en tertidrartefakt, en modell, som genomfors i sekundirartefakter,
representationer, i form av musikprogram som Pro Tools och Cubase som finns
installerat pa en dator som ir en primédrartefakt, ett fysiskt verktyg.

5.4.3 Digitala och analoga verktyg

Samtliga intervjuade beskriver hur de anvinder inspelning 1 form av réstmemo pa
mobilen. Anders tar upp hur han hort att ménga artister brukar anvdnda rostmemo sa
fort de far en idé och att den forsta inspelade idén kan lata rétt konstig i rostmemon nir
de forst spelar in den, men att den sen kan forvandlas till en hitlat. Vidare nimns
inspelningsprogram som Garage Band, Ableton och Cubase som ldmpliga verktyg.
Anders ndmner hur man snabbt kan gora en vamp som later bra med tva ackord 1
inspelningsprogram, exempelvis F till Dm och sen ldgga pa lite trummor och bas, som
eleven kan anvidnda som backingtrack att hitta pa melodier eller improvisera till. Johan
brukar ocksa lata sina elever spela till backingtrack ibland. Johan ndmner vidare att
han ogillar att spela till klick i musikprogram, s han brukar alltid spela in riktiga
trummor som bakgrund och rekommendera sina elever att gora likadant, det racker
med ett simpelt fyrtakts-komp.

Nér Johan hallit i musikproduktionskurser sa gir han alltid igenom noggrant hur
musikprogrammen fungerar och hela den tekniska biten, innan eleverna far borja med
komposition eller improvisation pa lektionerna. Han berittar att sa fort ndgot tekniskt
kranglar sa ar all kreativitet borta. Som forsta uppgift far eleverna skriva in melodin till
Lille Katt och sedan arrangera upp den hur de vill, vélja tempo och ackord, om de vill
gora en jazz-version eller en house-version.

Aven analoga verktyg tas upp som anviindbara. Lisa berittar att hon har gjort
tonkort som hon anvénder ibland pé lektioner, alltsa inplastade kort med tonnamnen A,
B, C, D, E, F och G. De hér korten kan hon anvidnda pé olika sitt, ofta med yngre
elever. Hon kan lata eleven fa dra fem kort och sétta dem i en ordning, sen far eleven
forsoka spela tonerna 1 den ordningen de stir och bestimma sjdlv om det blev en bra
melodi eller om eleven vill byta plats pa ndgra kort. Hon brukar anvénda detta som en
kort 6vning som bara tar nagon minut, sa att eleven far 6va pa tonnamnen.
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Jag brukar alltid liksom oavsett om det blir en ful melodi sa att sdga s& brukar
jag sdga "Men du vad haftigt det hir var!! Visst blev det bra!” och da blir dom
jatteglada (skratt) och da tycker dom det &r roligt liksom. Jaaa nd men jag vet
inte men jag ténker dnda lite s& hér att positiv energi kanske kan 4 dom att vaga
mer ocksd. Sa att man inte blir for kritisk s& hér och séger “jaaa... jo den dér
melodin var vil okej men...” alltsd s& det inte blir s& dar for da blir det att
hdmma lite grann.

Ibland kan Lisa ha tdvling med korten.

Dé anvénder jag ocksa korten, da sldnger jag fram “nu ska du hitta den héir sa
fort du kan” och s& ska dom trycka ner, ”och den héar” och sa ska dom trycka
och séna dir grejer. Sa korten anvinder jag till lite olika saker, men nan
komposition... kanske lite senare d4. Kanske négra lektioner in kan man borja
med det. Men dom madste veta vilka tangenterna dr, annars blir det sa svart att
spela det med nén slags takt, det gér ju liksom inte.

Dessa verktyg skulle ur ett sociokulturellt perspektiv ocksd kunna beskrivas som
artefakter av olika slag. Sjdlva datorerna kan vara exempel pa bade ett fysiskt verktyg
men dven en representerande artefakt, da det gér att formedla kunskap genom datorn.
Mjukvara 1 form av inspelningsprogram ar exempel pa representerande artefakter
medan den aktivitet som genomfors i inspelningsprogrammet, komposition eller annan
form av ljudskapande, dr exempel pé tertidrartefakter, imaginéra vérldar. Lisas tonkort
kan tolkas som representerande artefakter d4 de innehar ett formedlande syfte.
Tonkorten och deras funktioner kan vidare tjana som gott exempel péd lekfull
inramning av uppgifter, vilket kan med fordel goras for elever i yngre aldrar.

5.4.4 Musiknotation

Lisa tar upp att hon gett en elev i uppgift att skriva ner en melodi han sjélv hittat pé i
noter. Hon haller pd och funderar pd utformningen av en uppgift som hon kan ge till
andra elever, dér de fér hitta pd en melodi sjdlva och skriva ner i noter, s de samtidigt
far ova pa notlasning. Ibland mérker Johan att elever fastnar for ndgon sérskild melodi
eller fras néir de jobbat med improvisation pa lektionen. D4 brukar Johan lata eleven f&
skriva ner tonerna som eleven spelat i noter, sa att eleven kan analysera vad hen spelat.

Lisa ndmner hur komposition kan vara en svar uppgift att skicka med hem, det ar
lattare att sitta och gora tillsammans med eleven. Om ldraren 4ndd vill ge en
kompositionsuppgift som lédxa sd viktigt att vara tydlig och forse eleven med relevanta
stottor, kanske ge eleven ett notpapper med fyra takter med uppgiften att fylla i
takterna med enbart fjardedelsnoter. Sen fér eleven forsoka spela takterna och dérefter
byta ut toner efter behag tills eleven tycker att det later bra.

5.4.5 Musik och text

Anders berittar hur han producerat och skrivit musik at en artist som skriver texter, hur
Anders satt sig pad en gang vid gitarr eller piano och forsokt spela det forsta han
kommit pa som kan passa till texten. Ibland dven utan instrument da han lyssnat inét
efter vad han hor nér han laser texten och bara forsoker sjunga direkt. Han beskriver att
rosten dr ett utmérkt sitt att koppla ihop sitt inre med det som uttrycks. Han beskriver
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vidare att ldraren far ha i tanke att det hér kan vara lite kédnsligt for vissa elever, att det
blir mer personligt med rost mot hur det &r att hitta pa saker pa instrument.

En lattext kan ses som en typ av artefakt som kan mediera exempelvis en sinnes-
stimning, men den kan dven ge forslag pd rytmer som kan passa i kompositionen.
Detta arbetssatt blir likt ménga andra kompositionsstrategier en uppgiftsformulering
eller en ram f6r komponerandet.

Johan berittar att han brukar jobba med “mindmap” med sina elever nér han hallit i
latskrivarkurser. Om titeln dr “kérlek” s kan han dra streck till bubblor med orden
“bra” eller “dalig” kirlek, sen ett nytt streck till varfor den &r bra eller délig och sa
vidare. Sen ndr mindmapen dr klar sd kan han pussla ihop idéerna till en text. Han
menar att denna metod kan vara enklare &n att skriva en hel text fran borjan till slut.
Johan ndmner vidare att det kan i vissa fall vara enklare att géra musiken efterdt, om
texten &r klar forst.

5.4.6 Skriva i grupp

Johan tar upp att det kan bli lite olika arbetsupplidgg frén hur det dr att skriva musik
sjalv mot att skriva 1 grupp. I vissa sammanhang gar det att dela upp vilka som skriver
vad 1 en l4t, att ndgon skriver vers och ndgon annan refrdng. Johan nimner The Rolling
Stones som exempel, att han hade hort att de ibland jobbar pé det sittet. Vanligt kan
ocksé vara att dela upp vem som ska skriva for vilken instrumentgrupp, ndgon hittar pé
trumspelet och ndgon annan arrangerar strak. Johan antyder att uppdelning p& det har
sdttet kan ibland bli svért nar man jobbar med elever. Han menar pa att ska man lata
elever 1 grupp skriva latar tillsammans sé ar det viktigt med véldigt tydliga ramar, da
det ibland kan uppsta kénsliga situationer nér elever far jobba 1 grupp. Detta kan tolkas
som att i ett samspel mellan elever sa behdvs tertidrartefakter i form av regler. Hur
detta regelbehov ser ut, och hur stort behovet &r, varierar beroende pa hur den sociala
dynamiken ser ut i samspelet mellan de individer som ingér i gruppen.

Johan namner ocksd begreppen “beatmaker” och “topliner”, vilket kan vara en
vanlig uppdelning av arbetsroller inom popmusik idag. Den som &r beatmaker skapar
ndgot som kan kallas “backingtrack”, det vill sdga komp- och rytmbakgrund. Den som
ar topliner skriver text och melodier till 14ten.

5.4.7 Multimodalitet

Den forsta kompositionsuppgiften Johan fick under sin utbildning vid musikhdgskolan
var att komponera frin en stillbild. Dar kunde man anvidnda olika tekniker och
ingangar. Antingen sd kollar man vilka firger som bilden bestar av, eller sé
komponerar man tavlan uppifrdn och ner, bildar en story i huvudet efter bilden eller
gér rent emotionellt efter vilka kdnslor som man som betraktare fir av bilden och
forsoker sedan dterskapa dessa kénslor i musikform. Johan tyckte att den hér uppgiften
var vildigt intressant, att ldgga sd mycket tid pé att bara stirra in 1 en och samma bild
och sedan experimentera med sin musik. Den hir uppgiften har Johan i sin tur anvint
till elever 1 en kurs som han hallit 1 film- och spelmusik. Johan beskrev bilden som han
anviande som "inte alltfor konkret utan lite diffus med vissa ramar av former, nagot
som kunde likna en person fran distans”.
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I denna typ av uppgift far vi se exempel pa ett samspel mellan artefakter fran olika
konstnirliga omraden. Uppgiften gar ut pa att goéra en konstnirlig tolkning av en
artefakt for att sedan mediera denna tolkning vidare till en annan artefakt.

5.4.8 Avdramatisera

Johan ndmner att det kan vara lite dumt ibland niar man funderar pa om en lat som man
skrivit &r bra eller dalig. For det mesta kan det vara bade och, det beror pa. Det gar inte
att riktigt avgora om en 1at dr enbart bra eller délig. Viktigt ar dock att det ska vara
roligt att skriva musik, anser Johan. Detta berdr dven Anders, att han anser att lararen
kan ta en mer coachande roll 4n en domande roll, da det dr som ldrare viktigt att tinka
pa att det inte finns nagra egentliga rétt eller fel 1 ett imne som komposition.

Niér Johan har latskrivarkurser dér eleverna skapar musik i dator sa brukar han inte
lata eleverna spela upp sin musik for hela klassen under lektionen. Istillet brukar han
gé runt och ldta eleverna fa spela upp en bit s& han far hora i deras horlurar.

Och dér dr vl stor grej med just hur man reagerar. Just... man ar inte dér for att
sdga att “det hér later skit, du kan gora béttre”, det ar fruktansvért att sdga. For
alla idéer, &ven om det &r en knasig id¢ eller tva melodier som har tvé helt olika
tonarter o saddant... da ska man mer bara guide:a dom, kanske har du testat det
hir” och fi dom att experimentera med laten.

Jag brukar alltid vara superpositiv, vad det &n ar jag lyssnar pa. Och... ibland sa
fir man... inte s& hér fuskdigga till musiken men... man ska vél... analysera
musik och se potential. Man ska alltid gora... inte fokusera sa mycket pa vad
som &r negativt.

For dom har ett stendga pa dig oftast. (Skratt) ”Hur tycker du om min musik for
den har jag gjort med hela mitt hjérta”. Sen ldgga stor vikt vid att dom inte ska
gora vérldens bésta lat. For ofta har dom véldigt kort tidsutrymme att gora
musiken.

Att anvinda sig av lekar dr ocksd ett bra sitt att skapa en rolig och avslappnad
stimning pa lektionerna sdger Johan. Han brukar ofta ldgga en stund av lektionen pa
att eleverna fér leka och experimentera fritt. En lek han tar upp ibland &r att han spelar
en ton pa sitt instrument, sd fir eleverna forsdka hitta tonen s snabbt som mojligt pa
sina egna instrument.

5.4.9 Efterlikna

Johan ndmner hur en av hans tidigare ldrare brukade prata om ‘“sképmat”, vilket ar
idéer som alltid finns i det undermedvetna som man samlat pa sig fran olika hall. Att
spela stycken som andra skrivit for att sedan anvénda det i sin egen kreativitet &r ett
bra exempel pa hur man kan fylla pa med skdpmat. “Planka s& mycket du kan” hade en
pianist sagt till Johan vid ett tillfdlle. Genom att analysera det man hor s gor man lite
béttre val och idéerna kommer lite snabbare fram @n om man hela tiden enbart testar
sig fram. Att forsdka hidrma en annan lat ar ett bra sitt ocksa att 6va upp sin formaga
att forsta hur andra litar har skapats. Det kan vara att forsoka efterlikna ljud s& noga
man kan, planka och spela in alla instrument och f& det sd likt som mojligt, som en
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cover. Eller att man forsoker skapa en lat med liknande kénsla, eller lanar sma element
frén andra skapelser.

Att forsoka aterskapa en artefakt kan vara en metod for eleven att analysera de
bakomliggande processer bakom artefakten. Det blir sedan mojligt for eleven att bryta
ner artefakten och analysera dess bestdndsdelar, delartefakter, for att anvdnda dessa i
sammanstédllandet av nya artefakter.

5.4.10 Begrdnsningar

Begriansningar av olika slag kan vara till hjdlp nér det giller ens egna komponerande
samt 1 utformning av uppgifter till elever. Anders berdttar hur han list att manga hit-
latar skrivits pd bara fem minuter, att tidsbegrinsning kan vara en bra strategi for att
hélla komposition intuitivt. P4 gymnasiet kan man exempelvis ge eleverna i uppgift att
pa en timme forsoka sétta ihop en lat, att det kan bli en positiv stress.

Det gér att begridnsa pa minga andra sétt dn tidsméssigt. Som Lisa tog upp att hon
gjort 1 sin barndom med att bara spela pa svarta tangenter, sa kan det vara en bra
begriansning nér det géller att komma igdng med kanske frimst improvisation hos
elever men dven komposition. Det ndmns ocksé hur andelen toner eller ackord som
eleven far anvinda sig av kan begrédnsas. Lisa tar upp kvintcirkeln som anvéndbar for
detta syfte och for att visa hur ackord och toner hédnger ihop. "Ja alltsd 1 den héar
trekanten, dom hér tre ackorden kan du vélja pa, dom passar bra ihop om du ska skriva
en lat" kan hon ldgga upp det for elever. Att anvdnda sig av tonika, subdominant,
dominant och dess paralleller. D& ricker det att vdlja tonart forst och sen kan eleven
vilja fritt genom de intilliggande ackorden i kvintcirkeln. Lisa nimner andra typer av
begrinsningar, som att skriva en lat med enbart tva olika ackord eller att bara anvinda
mollackord.

Nér Johan skriver latar 4t asiatiska artister genom sitt musikforlag sd far han mejl
fran dem asiatiska skivbolagen dér de beskriver vad de eftersoker for typ av latar. Detta
kallas “Leads” och kan beskrivas som en form utav ram eller begransning, vilket kan
vara intressanta att ta upp i uppsatsen som exempel pa hur kompositionsuppgifter kan
utformas inom arbetslivet for yrkesverksamma latskrivare. Dessa leads kan vara:

- Artistens toppton for séng

- Om laten ska innehélla nagon sérskild del, som rap eller call & respons

- Hur personerna i lattexten ska framtrdda, om de ska vara roliga eller aggressiva
exempelvis

- Ibland mer generella leads som “en bra 14t med en bra refrang”

Nér Johan gick pa musikhdgskolan sa fick han manga kompositionsuppgifter i
kompositionskursen. Alla uppgifter hade ndgon form av ram, han fick aldrig i uppgift
att “bara gora musik”. En uppgift som han minns sédrskilt var att skriva en 14t med
enbart bestandsdelarna bas, melodi och text. Inga ackord. Han berdttar hur en
musikforldggare forklarat att om det later bra med enbart dessa tre bestdndsdelar sa
kan léten ofta ga véldigt langt inom popbranschen.

Under intervjun tar Anders upp hur han anser att musiken som man lyssnar pé
formar ens tonsprik och uttryck, vilket sedan utvecklas till ens dvergripande ramverk
inom latskrivande. Exemplen pd de ramar som ndmns hir kan liknas vid stottor av
olika slag. Genom att forse eleven med flertalet olika stottor pa det hér viset s& kan
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eleven bygga en “byggnadsstillning” som eleven kan ha anvdndning for 1 sitt framtida
larande.

5.4.11 Méngdtréning

Anders och Lisa anser att det &r viktigare att uppmuntra elever snarare én att ge léxor.
Anders tar upp att det dr bra att forsoka skriva mycket, dd komposition dr en fardighet
som gér att Ova upp sig i och bli bittre pa likt andra fardigheter. Anders tar ocksd upp
att om man skulle skriva hundra latar och bara tycka tva av dem blir bra, da har man
and4 skrivit tvad bra litar, att man far ha lite av det perspektivet ibland. Han hade en
kompis som forsokte skriva en 14t om dagen i minaden, sen far det bli hur daligt eller
hur bra som helst vilket var irrelevant, men att det 4r metod som absolut funkar fér da
kommer det nigonting. Aven Johan komponerade regelbundet under en period d& han
under sin utbildning hela tiden skulle skriva en lat per vecka i kompositionskursen pa
musikhogskolan.

Anders ndmner att han l4st i en intervju med Bjorn och Benny frdn Abba, hur de
haft som jobb att sdtta sig vid pianot och bara spelat frdn kl 9-16 som ett vanligt jobb.
Benny hade berittat att det alltid kommer nidgonting, sen &r inte allting superbra. Johan
ar ocksd inne pa samma spédr och tar upp att alla stora artister och latskrivare gor
“dalig” musik ibland, som Paul McCartney, Ed Sheeran och Max Martin, bara att
vanligt folk inte fir hora de latarna. Johan menar pd att de trédnat upp sig sa pass
mycket s det blir mindre utav det som blir riktigt daligt. Om man har {for avsikt att
utvecklas som latskrivare sa maste man bara konstant gora musik och pumpa ut idéer,
sen kan man alltid kritisera sina idéer i efterhand och se vad som funkar bra och vad
som funkar mindre bra. En till sak som Johan tycker ar viktig dr att Ova pa att gora
klart latar.

Det dr nat av dom stora fardigheterna for dom som ar vildigt valdigt duktiga, att
kunna gora klart latar och inte sa har, hoppa mellan olika idéer och aldrig bli
klar. Det hénder hos alla. Man dvar pa att gora klart &ven om det ar en dalig 1at
sa dar.

5.5 Kompositionens roll inom kulturskolans kurser

Anders anser inte att komposition har nagon sjilvklar roll inom instrumental-
undervisningen 1 kulturskolan. Da ar det viktigare att forse eleverna med relevanta
verktyg och kunskaper som kan vara till hjélp for de elever som Onskar att jobba med
komposition for egen del, utvecklar Anders. Anders brukar ocksa forsdka inspirera och
uppmuntra sina elever till att skriva sjdlva. Daremot anser han att det kan vara bra for
alla elever som har for avsikt att soka vidare till hogre musikutbildningar att de testar
pa att komponera musik i olika sammanhang.

Lisa ndmner att vissa kulturskolor har specifika kompositionskurser, eller musik-
produktionskurser, parallellt med instrumentalundervisningen. Hon kénde till ett
exempel pd en musikproduktionskurs vid en kulturskola dir eleverna far jobba med
loopbaserade musikprogrammet Ableton. Dir far eleverna ldra sig skapa egna ljud,
gora ett beat, ldra sig hur man gor ett “drop” och dven gora egna latar. Lisa tycker det
ar bra om kulturskolor kan erbjuda dessa typer av kurser, och nidmner ocksa att skolan
hon jobbar pa har haft diskussion om att erbjuda en tvadagars latskrivarkurs under
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hostlovet. Nér det géller vanliga instrumentalundervisningen si anser Lisa att
komposition kan leta sig in dven i de lektionerna, men dir & momentet inte lika
sjalvklart dé alla elever inte dr intresserade av att jobba med sadant.

Men &h jag tycker dndéd det, i instrumentalundervisningen med eleverna sa
tycker jag dnda att det... kéinns som att det... med manga ger nanting, ger en
upplevelse liksom pé nat sitt att.. “wow jag kan skapa sjdlv liksom”, hitta egna
melodier...

Johan tycker att komposition funkar bést att ha med elever som spelat musik ett tag
och kan grunderna. Sen har det forvisso dven gatt bra med vissa nyborjare som han
haft, dér blir det mer att eleverna far testa sig fram. Johan tycker att komposition bor
vara inkluderat 1 ndgon form 1 instrumentalundervisningen 1 kulturskolan, men att man
kan ta det en bit fram i kursen. Johan nimner ocksa att i pianobusbdckerna finns det
olika improvisationsdelar, diar de visar ett par olika toner i en skala som gér bra att
anvinda Over ett backingtrack. Johan menar att improvisation eller komposition kan
bli roliga och skona avbrott i den vanliga undervisningen om en elev spelat mycket
efter en notbok, da det kan bli ganska krdvande for elever att hela tiden bara spela efter
noter.
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6 Diskussion

Syftet med denna studie har varit att ur ett sociokulturellt perspektiv undersoka vilken
roll momentet komposition kan ha 1 kulturskolans kurser, frimst instrumentalunder-
visningen, samt undersoka vad det finns for relevanta 6vningar och uppgifter som en
larare kan anvinda sig av i sin undervisning med elever. Jag fann inget entydigt svar pa
min forsta forskningsfrdga angédende kompositionens roll i kulturskolan, ddremot fann
jag flera intressanta perspektiv pa fragan. Vad det géller min andra forskningsfrdga om
hur en ldrare kan jobba med komposition med sina elever sa fann jag vildigt manga
intressanta och anvéndbara Ovningar och strategier under arbetets gang, som jag
forsokt sammanstélla och analysera i denna uppsats.

6.1 Resultatdiskussion

6.1.1 Kompositionens roll inom instrumentalundervisningen i den
kommunala kulturskolan

Om vi analyserar det resultat jag fatt och jimfor med tidigare forskning sa kan vi se att
komposition som @mne inte har négon tydligt bestimd roll inom instrumental-
undervisningen i kulturskolan, varken baserat pa de mal som sattes upp for den
nationella strategin for Sveriges kulturskolor 2016 eller baserat pa intervjusvaren. Da
kulturskolan saknar en bestimd laroplan sa innebdr detta forstas en frihet i vad varje
kulturskola och instrumentldrare vill inkludera i sin undervisning. Nir det géller
tidigare forskning om innehéllet i kulturskolans kurser sa verkar det enligt Frostensons
(2003) rapport finnas indikationer pd ett Overgripande ganska svalt intresse bland
kulturskolans elever att dgna sig at komposition 1 kulturskolan, atminstone under
sjdlva instrumentalundervisningen. Det talas ofta om att kulturskolan ska frimja
kreativt musikskapande, men den avgorande fragan dr vad eleverna sjilva vill fa ut av
undervisningen. Dock har dnda 14% av respondenterna i1 Frostensons rapport tagit upp
att de Onskar dgna sig at latskrivande i1 instrumentalundervisningen och 56,4% av
musikldrarna 1 Tivenius (2004) rapport har angett att eleverna varit aktiva i lat-
skrivande aktiviteter i ndgon man under lektionerna, vilket kan ses som indikationer pé
att komposition kan ha en viss roll inom instrumentalundervisningen. For att koppla
till informanternas syn sa verkar Lisa vara inne pd samma spdr, att komposition inte
har en sjédlvskriven roll men kan leta sig in 1 instrumentalundervisningen for just de
elever som é&r intresserade. Johan tar upp att komposition kan ha en roll i instrumental-
undervisningen, men att den kan komma léngre fram nir eleverna lért sig verktygen,
och att det kan anvidndas som ett avbrott mot den reguljéra undervisningen dé och da.
Informanterna har dven angett att det kan finnas poédng att prova momentet med elever,
sarskilt elever som har for avsikt att soka vidare till hogre musikutbildningar har
Anders inflikat.

Anders, som annars var mer skeptisk till komposition inom instrumental-
undervisningen och menar att det kan vara nigot eleverna vill halla pa med sjilva utan
att ldraren lagger sig i, framhéller vikten av att forse elever med verktyg och kunskap
samt ha en uppmuntrande attityd angdende eget skapande. En aspekt med detta
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perspektiv kan vara att elevens komponerande hemma pa egen hand skulle kunna bli
ett sétt att oka elevens speltid med sitt instrument; att komposition blir en vég till
spelandet. Elevens tid med sitt instrument hemma varken behover eller bor bestd av
enbart “repetitionstid” dir eleven Ovar pd sin léxa, utan det dr minst lika viktigt med
”speltid” ocksd. Genom att forse eleven med verktyg for egen komposition sa kan detta
bli ett sétt att hjélpa eleven att pd egen hand utforska sitt instrument, sin musikalitet
och sitt inre. Nar det géller uppgiftsformulering for att forse elever med verktyg genom
komposition pad detta sétt s vill jag aterknyta till den pedagogiska modellen som
presenteras 1 kapitel 2.2.1, dér tema 1, ldra fran maéstarna, och tema 2, bemdistra
tekniker, menades vara lararcentrerade teman vilket innebdr att ldraren kan utforma
uppgifter som hjélper eleven att utvecklas i dessa omrdden. Sedan kan eleven pa egen
hand jobba med att utforska idéer eller att utveckla egen rost, som dr tema 3 och tema
4 1 modellen, efter eget behag.

Lisa tar upp hur komposition kan vara motiverat i hogre grad i1 vissa andra kurser
utanfor instrumentalundervisningen, i form av kurser 1 musikproduktion och ensemble-
spel 1 rockband samt rena latskrivarkurser eller kompositionskurser som bedrivs pa
vissa kulturskolor. Hér gir det att se potential till en interaktion mellan dessa typer av
kurser och kurser 1 instrumentalundervisning, skulle det inte vara roligt att fa musiken
uppspelad live av musiker om en elev i kulturskolan gar en kompositionskurs eller
jobbar med latskrivande i en musikproduktionskurs? Med den hér uppsatsen har jag
inte kollat pa hur dessa typer av kurser inom kulturskolan samverkar i dagsldget, det
kanske forekommer dessa typen av samarbeten eller sa kanske det inte gor det, i vilket
fall kan detta ses som ett intressant omrade som denna uppsats skulle kunna berdra
samt ett omrade for vidare forskning.

For att sammanfatta sa verkar det helt enkelt vara vildigt individuellt; utefter vad
eleven vill hdlla pd med under lektionen, vilket syfte och i vilken form som
kompositionsmoment utformas men kanske dven efter vad ldraren anser sig behérska
att jobba med. Jag kan tinka mig att det finns ménga musik- och instrumentlérare som
sjdlva inte hallit p4 med komposition i ndgon storre grad och da kanske det kan vara
svart att genomfOra ett moment som komposition med elever. Ett moment som
improvisation uppfattar jag som oftare forekommande &n komposition inom kultur-
skolan men dven pa hogre niva i exempelvis instrumentldrares utbildningar pd musik-
hogskolor. Hér kan man da stélla sig fragan, vilken roll bor komposition ha inom hogre
utbildningar for instrumentldrare vid exempelvis SMI eller andra musikhdgskolor?
Detta kommer jag snart dterkomma till.

Komposition verkar ofta ligger ett steg efter improvisation 1 musikers utveckling,
att en musiker forst improviserar fram musik som sedan gir dver till en noterad eller
pa annat sdtt bestimd form vilket verkar vara ett vanligt sétt att komponera pa. Dock
sd bor det has i atanke att komposition kan bedrivas i manga olika former och pé
manga olika nivaer 1 ménniskors utveckling. Med hjélp av stottning frdn en larare sé
gér det utmirkt att genomfora kompositionsmoment i véldigt unga aldrar, exempelvis
genom guidad komposition som tas upp 1 kapitel 2.3.4 dér ldraren forutbestimmer de
parametrar som behdvs for att eleven sjdlv ska kunna komponera en melodi, eller
genom att anvianda tonkort som tas upp i kapitel 5.4.3 dér eleverna far pussla ihop en
melodi genom att byta plats pa korten. Fordelarna med dessa typer av dvningar &r att
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eleverna fir vara kreativa sjdlva och kinna att de dr delaktiga i skapandet av
undervisningsmaterialet. Om undervisningen i évrigt mestadels bestar av framstédllande
av reproducerande art sd kan ett moment som komposition vara ett vidlkomnat avbrott
som Johan nimner, &ven om momentet dr i enklare format.

6.1.2 Komposition som &mne for instrumentlérare vid musikhégskolor

Hur ser kursutbudet ut vid instrumentldrarutbildningar och hur forbereds blivande
larare pd eventuella situationer om en elev vill ha hjdlp med latskrivande under en
lektion? Under min egen utbildning vid SMI erbjods vi en kurs i ldtskrivande 1 form av
en workshop under tva dagar (vilket jag nimner under Bilaga II i denna uppsats).
Utover det sd har vissa dvriga kurser implementerat komposition och latskrivande 1
ndgon form; vissa uppgifter inom kurserna digitala verktyg, huvudinstrument, gitarr-
metodik medan det 1 kurserna arrangering och storarr har uppmuntrats till att gora egna
kompositioner for de som Onskar. For egen del s& upplever jag det som att komposition
har varit implementerat 1 tillrickligt hog grad inom min utbildning vid SMI, men da
har jag forvisso en del tidigare erfarenhet av litskrivande da jag spelat i band under
manga ar dar vi skrivit egna latar. Fragan dr om andra lérarstuderande upplever att de
har fatt tillracklig utbildning 1 &mnet? Nu anser jag forvisso inte att det 4r motiverat att
halla en fortlopande obligatorisk kurs 1 komposition under en hel instrumentlérar-
utbildning pd samma sitt som kurser i gehor och arrangering, men en fristdende kurs
eller frivillig tillvalskurs i komposition pa 2,5 eller 5 hogskolepodng kanske kunde
vara motiverat? Da SMI, nér denna text skrivs, nyligen startat en ny linje med musik-
skapande profil i musikproduktion och latskrivande sa borde det vara genomforbart att
infora en tillvalskurs 1 &mnet.

6.1.3 Komposition som mal eller medel?

En annan aspekt ndr det géller att analysera kompositionens roll & om fokuset ska
ligga pd att utvecklas som kompositor eller om det ska vara ett verktyg i
undervisningen. Ar komposition méal eller medel? Om vi forst kollar pa komposition
som mal och kopplar det till min forskningsfraga angadende kompositionens roll inom
instrumentalundervisning i kulturskolan, s& skulle jag nog sédga att moment dir inte
kénns helt sjdlvklart. Det dr inte sdkert att eleven dr intresserad av att utvecklas inom
musikskapande i form av komposition pa lektionen, pa samma sitt som att det inte ar
sdkert att eleven &r intresserad av improvisation eller notldsning eller att spela vissa
genrer. Sen skiljer det sig at hur detta hanteras fran ldrare till ldrare, om lararen later
alla elever i en viss alder spela efter samma notbok eller om alla elever fir jobba med
improvisation, hur hog grad lararen individanpassar lektionerna for olika elever. Detta
kan vara ett omrdde lampligt for vidare forskning och inget jag &mnat fordjupa mig
vidare 1 med denna uppsats. Tilliggas bor dock att det & andra sidan kan finnas elever
som kdnner stort intresse for komposition och latskrivande och har som 6nskemal att
fokusera pa detta under lektionstid, varav uppgifter och strategier kan med fordel
utformas efter detta. Komposition fér 1 detta avseende ett intrinsikalt vérde, alltsa ett
egenvirde 1 sig, och blir det primira mélet. Vad det annars géller komposition med
intrinsikalt virde och elevens utvecklande inom detta omrade sé tror jag att en kultur-
skola med fordel kan erbjuda sérskilda kurser dir komposition blir ett inbaddat
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moment. Exempel skulle kunna vara “kompositionskurs”, “latskrivarkurs”, “’singer/
songwriter-kurs”, ”spela i band-kurs”, ’kurs i musikproduktion” och sé vidare. I dessa
typer av kurser kan komposition i ndgon form vara en naturligt forekommande del, dér
en formodad stor andel av de sokande kunde vara intresserad av att utvecklas som
musikskapare inom valda omrade. "Hur skriver man en rocklat” i ”spela i band-kurs”,
“hur skriver man en lattext” 1 ’singer/songwriter-kurs” kan vara exempel pa omraden
som eleverna skulle kunna vilja ldra sig mer om i dessa typer av kurser.

Nir det géller komposition som medel sé tror jag att momentet géar att involvera pa
ett fordelaktigt sdtt i instrumentalundervisningen. Det gér att utforma uppgifter dar
eleven kan utvecklas inom omrdden som notldsning, improvisation och speltekniska
fardigheter samt for att forvédrva djupare forstaelse for olika musikteoretiska element
som skalor, intervaller, och rytmer genom ldmpliga former av uppgiftsformulering.
Exempel kan vara att eleven far under lektionstid improvisera 6ver en skala som &r i
fokus och sedan forsoka hitta pa en melodi fran skalan. Vidare kan eleven fa spela in
sig sjilv pa lektionen och sedan nedteckna melodin i noter som hemlidxa. Har
involveras flera aspekter av larande 1 utformningen av en kompositionsuppgift, som en
okad forstielse for notldsning och skalor. Ett annat exempel pa uppgift kan vara att lata
eleven fa komponera en egen teknikovningslat i 1dxa. En sddan uppgift ger eleven eget
ansvar for sin speltekniska utveckling vilket bidrar till 6kad sjdlvstindighet som
musiker. I dessa avseenden far komposition ett instrumentellt virde, da sjdlva
komponerandet inte dr det huvudsakliga malet utan komposition tjédnar syfte att na
andra mal.

6.1.4 Ovningar och strategier vid komposition

Under sluttampen av fardigstillandet av denna uppsats sd har jag skonjt en viss
sjdlvkritik till valda &mnet. Att ur en uppsats fyrkantiga perspektiv granska &mnen som
komposition och latskrivande, dr det egentligen fullt ut mojligt? Att komponera musik
kan ibland gd pa tvdren gentemot vetenskap, det behdver nddvindigtvis inte vara
logiskt eller folja konventioner och regler. Latskrivande som fenomen kan ibland ocksa
framstéllas i lite dunkel dager dir musiker inte verkar vilja avsldja for mycket for att
behalla integriteten och mystiken. Vad hade egentligen Jimi Hendrix for strategier och
hur sag de kognitiva processerna ut nir han skrev sina latar? Eller Robert Johnson for
den delen, som pastods ha salt sin sjél till djavulen for att kunna spela gitarr?

Av vad som tagits upp i denna uppsats sd kan vi se att det finns otroligt ménga
ingangar till att skriva musik; olika anledningar till varfér man skriver musik samt
olika strategier for detta. Inte alltfor sdllan kan det visa sig att en total avsaknad av
strategi, eller 1 alla fall en uttdnkt strategi, &r bast lampat. Alla tre informanter tar i
ndgon form upp att det finns podnger att halla komposition spontant och inte analysera
for mycket, och att de sjidlva for det mesta skriver musik pd det hir sittet. Vilket
forvisso ocksd édr en typ av strategi: att halla latskrivandet spontant, intuitivt och
enkelt. Detta har faktiskt visat sig for min egen del i min roll som gitarrlédrare pa
kulturskolan blivit den vanligaste strategin vid dem, forvisso ritt fa, tillfillen som vi
dgnat oss dt komposition under gitarrlektioner. Hur dessa situationer sett ut har
varierat, men ofta har det borjat med att eleven slumpmaéssigt spelat ndgot pé sin gitarr
och engagerat utbrustit: ”Oj det hir later som en 1at!” varav jag forsokt ta tillvara pa
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tillfallet och s& har vi tillsammans under lektionen satt thop den melodi eller
ackordsform som eleven spelat till en liten komposition. Som lérare kan det vara
fordelaktigt att vara beredd pa att dessa typer av situationer kan uppstd under en
lektion.

Efter den spontana strategin sa skulle jag vilja lyfta upp mangdtrining som verkar
vara en viktig strategi for de musiker som &r intresserade av att utvecklas som lat-
skrivare. Skriver man inget s& kommer det heller inget, helt enkelt. Man kan behdva
’sdtta pa sig latskrivarkepsen” vilket innebér att g in 1 eller forsoker hélla sig kvar i en
skapande och kreativ sinnesstimning, ibland med hjdlp av olika typer av ytterligare
strategier. Johan ndmner hur han hade som uppgift att skriva en 14t 1 veckan nér han
liste en kompositionskurs pad musikhdgskolan, detta tycker jag verkar vara ett
intressant projekt som jag sjdlv gérna testar pa. Som Johan tar upp under intervjun sé
ar det en bra trining att sen forsoka i s& hog grad som mdjligt skriva klart latarna, dven
om man sjdlv skulle tycka att en lét inte blir sa bra.

Genom arbetet med denna uppsats har jag hittat ett flertal andra strategier och
ovningar som kan vara relevanta och tjdna olika syften inom omradet komposition. For
att aterknyta till kapitlet ovan, Komposition som mél eller medel, sa gar det att utforma
de Gvningar och strategier som presenteras i denna uppsats pé olika sitt beroende pa
vilket syfte som eftersoks. Exempelvis kvintcirkeln, som ndmns i resultatkapitlet
5.4.10 och tas upp 1 kapitlet Harmonik och melodi i Bilaga II, kan anvéndas i en
kompositionsuppgift dér syftet dr att bidra till forstaelse for hur ackord och skalor
hénger ihop, medan kvintcirkeln samtidigt kan anvindas som ett hjdlpmedel i en annan
uppgift diar malet ar att skriva en poplat.

Under mitt arbete med denna uppsats har jag funderat pa hur jag sjélv skulle vilja
implementera momentet komposition i min egen undervisning. Med utgdngspunkt frén
de resultat jag fatt fram sa har jag tinkt ut ett par kompositionsuppgifter som jag
kanske kan fa anvindning for. Just denna forskningsfraga om Ovningar och strategier
hade jag ej bundit till enbart kulturskolan sa nér jag utformade dessa uppgifter sa hade
jag gymnasieelever pad musiklinje i dtanke som lamplig malgrupp. Dock kan varianter
av uppgifterna anvindas for olika sammanhang av utbildning, &ldrar och nivéer.
Kompositionsuppgifterna jag téankt ut ar:

- Skriv en melodi pa 4-8 takter i valfritt modus frén kyrkotonarterna. Det kan
vara antingen i stil av en barnlat, en jingel till ett tv-program eller ett intro till
en pop/rocklat. Anteckna i noter och harmonisera med ackord.

Det hédr kan vara en ldmplig uppgift nér liraren gar igenom kyrkotonarterna med sin
elev. Att erbjuda olika alternativ for stilar att komponera i kan vara en lidmplig
inramning som ger eleven lagom frihet utan att det ska upplevas alltfor kravande. Att
eleven far anteckna sjidlv 1 noter bidrar till att eleven ska fa 6kad forstdelse for hur
notskrift fungerar. Om eleven upplever skrivkramp s& kan ldraren forse eleven med
ytterligare stottor 1 form av olika sétt att komma igéng, som guidad komposition som
tas upp 1 kapitel 2.3.4. En annan stotta for uppstart kan vara att lararen skriver upp
ackord som eleven fér forhélla sig till.

- Skriv en egen jullat eller -melodi, med eller utan text. Vanliga element for
jullatar dr: anviandande av sekvenser i melodier, gar vanligtvis i dur (C dur eller
A dur allra vanligast), ofta 4/4 takt men 3/4 och 6/8 dr ocksa relativt vanligt,
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vanliga ord att inkludera ar ”snd, julgran, tomte, kdrlek, hem, kyla”, bjillror 1
produktionen, ackord dr ofta vanliga dur, moll eller 7-ackord men kan &ven
forekomma andra ackord, anvindande av dominantens dominant och dur/moll-
modulation kan férekomma, brukar ofta utstréla ett kdnsloldge som ar “tryggt,
varmt och pyntat med en rejil dos nostalgisk glddje och tacksamhet”. Anvénd
ndgra av dessa element fOr att skriva en traditionell jullat eller gor tvirtom med
ett eller flera element for att skriva en okonventionell jullat.
Detta kan vara en uppgift att genomféra under november/december ménad. Under
denna tidsperiod &r det vildigt vanligt att spela och sjunga jullatar i olika musik-
utbildningar och andra musiksammanhang med resultat att det kan for vissa upplevas
lite tjatigt med samma jullatar. Med en sdn hdr uppgift far eleven analysera de
konventioner som kinnetecknar en viss typ av musik, samtidigt som eleven kan sjilv
experimentera med och lira sig om olika grepp som sekvenser, taktarter och annat.

- Skriv ett bluestema. Utga frdn ackordsfoljden i en vanlig “bluestolva” med
frihet att gora variationer. Temat brukar generellt se ut pa foljande vis:
Melodifras takt ett och tva, upprepa melodifras takt tre och fyra, antingen
upprepa, modulera eller variation av melodifras takt fem och sex, upprepa
ursprungliga melodifras takt sju och étta, variation sista fyra takterna.

Kan genomforas med syfte for att utveckla genreméssig bredd, vilket for dvrigt tas upp
i nationella mélen for kulturskolan, for att ge en forstielse for hur bluesmusik kan
byggas upp. Just bluesmusik &r en bra genre att basera denna typ av uppgift pa da
genren har si tydliga konventioner och nddvindigtvis inte behdver vara sérskilt
avancerad.

- Skriv ett jazztema. Anvéind II-V-I-modulationer i harmoniseringen, utga frén
grundfunktionerna dur, dominant och moll for ackord. Ligg sedan péd valfria
fargningar. AABA ir en vanlig form for temat men finns ménga varianter.

Mer avancerad form av forra nimnda uppgift, for stilkinnedom inom genren jazz. Se
kapitel 2.3.2, dir en jazzstudent i studien av Lupton och Bruce (2010) ndmner hur
deras uppgifter i jazzkomposition sag ut, for vidare idéer till uppgiftsformulering.

- Skriv en egen teknikdvningslat for sweeping eller tapping. Vilj ut en ackords-
foljd du gillar och forsok spela ackordsfoljden med nagon av dessa tekniker.

- Skriv en pastisch pa en genre, artist eller ett decennium.

- Gor musik till en bild, scen eller ett filmklipp

- GoOr en komposition baserad pa gitarrens konstruktion. Det vill sdga
flageoletter, Oppna stringar eller inkludera rytmslag pa akustiska gitarrkroppen.

Dessa uppgifter kan tjana som medel att ge eleven insikter och kunskaper inom olika
omréden, fa kreativt utlopp samt frimja spelteknisk utveckling.

For att utforma uppgifter for yngre aldrar sa kan en aspekt att ha 1 atanke vara att
efterstriva en mer lekfull inramning. Musiklekar Overlag kan vara ett vilkommet
avbrott under lektionerna for manga elever i yngre aldrar. Att hélla olika gehorslekar
eller musikquiz, liraren spelar olika ackord och eleven fir gissa exempelvis. Aven
komposition, med en lekfull inramning, kan bli ett vilkommet avbrott pd samma sitt,
som att en elev far skriva text till en fardig melodi eller hitta pd en melodi med tre
olika toner till en ackordsfoljd. Dock har jag inte kommit pa ndgon "fardig mall” till en
kompositionsuppgift som gar att genomfora till alla typer av elever. Det var en for-
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hoppning som jag forst hade att jag skulle finna nér jag borjade skriva denna uppsats.
For att jamfora med improvisation sé kan jag anvénda call & respons som en dvning
som fungerar till s& gott som alla elever pa vilken niva och i vilken alder som helst,
men jag har inte kommit pd ndgon motsvarande 6vning inom dmnet komposition.

6.2 Metoddiskussion

Jag valde kvalitativa, semistrukturerade intervjuer som metod for insamling av data.
Jag hade forst for avsikt att genomfora fyra intervjuer, men efter jag genomfort tre
intervjuer sa insdg jag att jag hade fatt sddan stor méngd av relevant data, s& bade jag
och min handledare ansag att det rickte med dessa tre intervjuer. Valet av metod for
datainsamling upplever jag i efterhand som limplig metod for denna uppsats. Jag
upplevde ocksa att jag valt ut lampliga fragor infor intervjuerna. Nir jag lyssnat och
transkriberat intervjuerna sd har jag dock tdnkt att jag kunde jobbat lite mer med vissa
formuleringar, dels i hur jag stillt frigorna men &ven i hur jag valt att definiera
skillnaderna mellan komposition, improvisation, arrangering och musikproduktion, for
att tydliggora vad som efterfragas. Nu upplevde jag forvisso att jag mestadels blev
forstddd pa det sitt jag onskat. Dock tidnkte jag specifikt pa att en av mina
intervjufragor, “vilka fordelar och nackdelar tror du det kan finnas av att jobba med
komposition med sina elever”, kunde behovt formuleras tydligare. Jag upplever att dér
finns risk for diskrepans angdende vad informanterna tror sig svara pd, om det ror sig
om utbildning inom frivillig instrumentalundervisning vid kulturskolan eller
musikutbildning i storsta allménhet.

Samtliga informanter var relativt unga vilket kan, eller kan inte, ha paverkat deras
instéllning till momentet. Jag kénde alla tre informanter sedan tidigare vilket kanske
kan ha paverkat intervjuerna i ndgon man, framst kanske i form av stimning da det var
ritt 6ppen och avslappnad stimning under intervjuerna. Ingen var klassiskt skolad,
vilket inte jag heller &r, s& det kan finnas aspekter som jag missat i denna uppsats da
jag inte dr sé insatt 1 just hur komposition av klassisk musik genomfors. Jag har haft
for avsikt att halla uppsatsen s& generell som mgjligt vad det giller genrebredd dar
méanga moment av det som avhandlas har en generell funktion for ménga olika
musiktraditioner, som anvéindandet av skalor. Sen kan det dock finnas traditioner inom
olika typer av musik dér synen och funktionen av musik kan skilja sig pa ett sétt att
dessa typer av Ovningar inte dr fullt applicerbar, som folkmusik fran vissa kulturer
exempelvis.

Om jag hade haft for avsikt att studera komposition 1 bredare bemérkelse inom
kulturskolans kurser och inte valt att fokusera pa instrumentalundervisningen s& kunde
det varit lampligt att ha gjort ett annat urval av informanter, och inkludera kulturskole-
pedagoger som haller i musikproduktionskurser eller andra typer av kurser dér
komposition har en mer given roll, for att fa en inblick i1 hur dessa pedagoger jobbar
med momentet med sina elever.

6.3 Vidare forskning

En lamplig aspekt for vidare forskning kan vara att jimfora kompositionens roll inom
utbildning 1 Sverige mot hur det ser ut 1 andra ldnder. Inom detta omrade kan jag
ndmna hur Hagerman tar upp att komposition inforts som en obligatoriskt del i flera
landers musikutbildning pa lagre nivéer, vilket i sin tur 6kat behovet av vetenskapliga
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6. Diskussion

studier angaende beddmning och betygssittning av alster 1 ldgre utbildningar
(Hagerman, 2016, s. 56).

Som jag ndmner i diskussionskapitlet sa kan ett annat omrade for vidare forskning
vara att undersoka komposition i interaktion mellan olika kurser i kulturskolan, dér
exempelvis elever som gér en kurs inom komposition eller musikproduktion kunde fa
sin musik uppspelad av elever som gér en kurs i instrumentalundervisning. Huruvida
denna typ av samverkan forekommer idag, och hur den i s& fall ser ut, har jag inte
undersokt med denna uppsats vilket kunde séledes vara ett intressant omrdde for vidare
forskning.
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Bilagor

Bilaga I: Intervjufragor
De intervjufrdgor som jag forberett &r:

- Beridtta lite om din bakgrund, hur ldnge du spelat, i vilka sammanhang,
musikutbildningar.

- Vad har komposition haft for betydelse for dig, och i vilken utstrdckning har du
sjdlv jobbat med komposition i nadgon form?

- Har du nagra dvningar eller (andra typer av) strategier som du anvédnder dig sjalv
av vid komposition?

- Beskriv hur lektionen gick till senast du jobbade med komposition med en elev,
om detta har hint i nigon form?

- Foljdfragor: Vilka typer av verktyg anvidnder du dig av vid lektionen? Hur
upplevde du det var att jobba med komposition med eleven, och hur tror du eleven
upplevde lektionen?

- Vilka fordelar tror du det kan finnas av att jobba med komposition med sina
elever?

- Vilka nackdelar tror du det kan finnas?

- Kommer du pa négra sérskilda kompositionsovningar som du lért dig sjélv vid:

- 1. hogre musikutbildning, exempelvis musikhogskolan?

samt

- 2. annat satt?

- Vilken roll anser du att komposition bor ha inom kulturskolan, och varfor?

- Nagot ovrigt du vill tillagga?
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Bilaga IT: Ovrig bakgrund som behandlar kompositionsévningar och -strategier
Har tar jag upp Ovningar och strategier vid komposition som var forst &mnade for
bakgrundskapitlet, men som inte ansigs vara kvalificerat som forskning.

Uppstartsévningar

Under tva dagar i november 2019 holl Sandstrom och Falthin' en latskrivarworkshop
pa SMI for alla studenter. Vi blev indelade 1 grupper och fick i uppgift att tillsammans
skriva latar som vi sedan spelade upp. Falthin och Sandstrom foreldste och gick
igenom ett antal kompositionsévningar. Falthin, som annars undervisar i latskrivande
pa Kulturama, hade sammanstéllt och delade ut ett kompendium med de 6vningar hon
brukar anvinda sig av med sina elever. Hér tinkte jag sammanfatta en del av
uppstartsdvningarna fran kompendiet, for att ge exempel pa hur hogre musikutbildning
forbereder blivande lirare for att undervisa om komposition. Ovningarna kan anvindas
med avsikt att vicka kreativiteten och fOr att hitta nya sétt att skriva musik pa.

- Sitt dig vid ett ackordsinstrument och improvisera fram en rundgéng pa tva,
fyra eller étta takter. Improvisera fram en melodi till ackorden och spela in sa
fort du hor nagot du gillar.

- Léna en rundgéng frén en lat du tycker om, spela den ett tag och byt ut ett eller
tva ackord.

- Skapa en ackordsfoljd genom att borja med ett ackord och byt ut en ton i taget.

- Anvind ett programmerat trumkomp eller en trumloop, hitta p&d en melodi eller
en ackordsfoljd till kompet.

- Utga fran ett riff eller ostinato pa ett par takter. Forsok hitta pa bade en melodi
som foljer riffet samt en kontrasterande melodi. Falthin ndmner laten "All I
Do" med Stevie Wonder som exempel.

- Skriv utifran en bestdmd latform, fyll i varje formdel med musik likt man fyller
1 farger 1 en mélarbok. Exempel pé form kan vara: Intro 4 takter - Vers 8 takter
- Brygga 4 takter - Refréng 8 takter - Mellanspel/Hook 4 takter osv.

- Utgd frén en rytm. Flytta rytmen i takten, spela baklinges, snabbare eller
langsammare och préva andra variationer. Ge rytmen en melodi eller ackord
(Falthin, 2019).

Harmonik och melodi

Vidare i kompendiet tar Falthin upp strategier som utgar fran harmonik och melodier.
Kvintcirkeln ndmns som anvéndbar, att eleven kan vilja en tonart och sen anvinda sig
av de sex kringliggande ackorden i kvintcirkeln d& dessa brukar passa bra ihop. Falthin
ndmner olika mer eller mindre avancerade tekniker som byte mellan parallelltonarter
under olika formdelar, modala inlaningsackord, dur/moll-modulation, pivotackord, II-
V-I-modulation samt en teknik hon kallar gipsad hand”. Det som menas med
sistnimnda innebér att experimentera med ett och samma grepp, kan vara greppet for
ett F-majackord pa piano, och flyttar runt det greppet for att fa olika intressanta ackord.

Vidare ndmner hon hur det gér att utgd frn baslinjer inom harmonik, som stegvist
fallande eller stegrande basgang, experimenterande med alternativa bastoner som
tersbas eller kvintbas samt baspedal, vilket menas med kvarliggande baston eller
basging over varierad harmonik.

'Ola Sandstrom och Josefin Falthin, Stockholms musikpedagogiska institut, workshop
den 11-12 november 2019
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Nir det géller melodier sa menar Falthin att varierad repetition ar nyckeln till en
stark melodi. Det gér att hitta en sddan melodi genom att anvénda sekvenser, vilket
innebér att repetera en fras och behélla frasens rytmiska och melodiska linje men utga
fran olika skalsteg. Sen finns det andra sétt att jobba med melodisk variation, som att
byta ordning pa toner eller &dndra rytm, variera slut, spegelvindning samt retrograd,
vilket dr att spela melodin bakldnges (Falthin, 2019).

For att analysera hur dessa tekniker skulle kunna anvéndas inom utbildning s& gér
det att utforma en kompositionsuppgift dér eleverna ska inkludera ett eller flera utav
momenten 1 sin komposition. Detta kunde dven vara av intresse nédr det géller
utbildning inom arrangering eller musikteori, dir dessa typer av begrepp kan
forekomma. Det gér att inkludera dessa moment i1 en komposition for stilkdnnedom,
som att utforma en uppgift déar eleven ska skriva en jazzlat innehéllandes en II-V-I-
kadens vilka &r véldigt vanliga inom den genren. Vad det géller utbildning hos yngre
studenter, dar flera utav dessa tekniker kan vara for avancerade, sa skulle en
kompositionsuppgift innehallandes kvintcirkeln kunna ses som anvéndbar, for att fa en
okad forstéelse for hur kvintcirkeln fungerar och hur ackord kan passa ihop.

Musik och text

Under samma latskrivarworkshop som ndmnt ovan sé fick vi i uppgift av Sandstrém
att sjunga in en dikt. Ovningen gér till sa att alla deltagare fick en lapp med en dikt pa,
men vi fick inte titta pa lappen till en borjan. Forst fick alla ga ivdg at varsitt hall till
varsin avskild plats, det kunde vara ett tomt klassrum eller ndgot horn i en korridor.
Nar vi hittat en plats sa fick vi ta fram inspelnings-funktionen pd varan mobiltelefon,
vénda pa lappen och sjunga det forsta vi kunde komma pa nér vi léste texten. Vi fick
inte tdnka for mycket. Nér vi gjort detta spelade Sandstrom upp det vi sjungit in for
klassen, samtidigt som han spontant hittade pé ett gitarrkomp till det vi sjong. Detta
tycker jag var en rolig uppgift som tydligt illustrerar vikten av intuition inom
momentet. Det gick att hora olika typer av kvalitéer 1 alla inspelningar, alla verkade fa
nagon form av musikalisk idé under den korta processen av sjungandet av dikten.

Fran ndmnda workshop hade Falthin olika tips inom textskrivande. Hon tar upp hur
eleverna kan experimentera med olika stiltyper som anafor — att borja varje rad med
samma ord, epifor — att sluta varje fras med samma ord, kiasm — en spraklig vindning,
allusion — en anspelning pd nigot kint, oxymoron — en sammanséttning av motsatser
till ett motsdgande ord och antites — en sammansittning av motsatsord 1 samma
mening (Falthin, 2019). Andra exempel pa stiltyper kan vara allitteration, assonans,
besjélning och hyperbol. En latskrivaruppgift skulle kunna utformas som att eleverna
ska skriva en text som innehéller en eller flera av dessa stiltyper.

Musiknotation

Under en kurs i improvisationsteori som holls pA SMI av Steinholtz Einarsdotter' sa
fick vi inleda varje lektion med att sétta oss ner med ett notpapper, kénna efter hur vi
médde just denna dag och sedan, utan instrument, skriva ner den musik vi kdnde for i
noter. Vi skrev i ungefiar femton minuter. Vi fick i uppgift att géra denna ovning varje
dag under den period som kursen holls. Syftet beskrevs som att “fylla pd med
skédpmat”, samla pa oss idéer som vi kunde anvénda oss av i varat musicerande.

'Elise Steinholtz Einarsdotter, Stockholms musikpedagogiska institut, kurs den 28
januari 2020
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