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Syftet med min studie ar att undersoka hur gitarrlarare forhaller sig till gitarrlektioner pa
YouTube i dagens digitaliserade vérld. For att uppna syftet har kvalitativa intervjuer
genomforts med fyra gitarrlarare dér tre av dem ar verksamma pé kulturskolor och den
fjarde ar en gitarrlirare pé det estetiska gymnasieprogrammet med inriktning musik. Det
insamlade materialet har tolkats med hjilp av fyra begrepp fran kulturpsykologisk teori
scaffolding, artefakter, mediering och kommunikation. Resultatet fran intervjuerna visar
olika syn pa YouTube och andra webbaserade lektioner frdn olika ldrare, dar nagra
positiva samt negativa attityder pa lektionerna presenteras. Positiva attityder som
framkommer &r professionsutveckling, noggrannhet samt att 6ka elevens egna initiativ.
Negativa attityder som lyftas fram ar bristfillig kvalitet, forpackning och innehdllet,
anpassning av repertoar, feedback och den fysiska ndrvaron av pedagogen.

Det som har mirkts &r att lararna har olika syn pa Youtube som gitarrldrare. Precis som i
tidigare forskningar, dér nigra ser fordelar och andra ser nackdelar med videolektioner.
Tidigare forskning lyfter fram att i traditionell undervisning borjar ldraren efter ett tag
tappa interaktionen med eleven och en tydlig struktur fattas i lektionen, medan mina
respondenter inte delar samma &sikt och ser att interaktionen inte kan ske digitalt utan
maste vara pa plats i samma rum mellan l4raren och eleven.

Nyckelord  Musik, gitarr, YouTube, pedagogik, sociokulturellt, scaffolding,

artefakter, kommunikation, formativ bedomning, intervju, kvalitativ
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1. Inledning

Min pappa var en advokat som var sjilvldrd nybdrjare pa gitarr. Han spelade pa gehor
och kunde bara vissa latar som upprepades om och om igen. Nar han dog var jag 15 ar
och tiankte da att gitarren inte ska std mot viaggen och samla damm utan maste leva igen.
Jag borjade spela melodier pa gehor och sedan triffade jag nidgon som visade mig
grundlaggande ackord: tonika, subdominant och dominant utan att veta funktionerna som
dessa ackord har. Jag fortsatte s& dér i mer an fyra ar tills jag bestimde mig for att det var
dags att ta mig till nésta steg och spela efter noter. For att spela efter noter behover eleven
en musikldrare och 1 ett land som Syrien déir jag véxte upp, fanns det inte
musikundervisning i skolorna pé alla nivaer. Det var svart att hitta ndgon som kunde l4sa
noter i min stad vilket innebdr att jag var tvungen att &ka till huvudstaden Damaskus och
leta efter nagon musikldrare. Och jag hittade en men det var vildigt dyrt for en ungdom
plus att det var langt bort frdn dér jag bodde, det tog ca 2 timmar. Logistiken var ett
problem och forhinder sa jag slutade efter tva lektioner. Samtidigt kom internet till Syrien
och jag kunde ladda ner tabulatur for gitarrsolo till kédnda latar och efter nagra &r kom
YouTube och introducerade manga skickliga larare med olika genre och olika nivéer.
YouTube och distansundervisning har 16st manga problem inte bara for mig utan for
elever over hela virlden med fordelar som att det:

- Sparar tid och pengar pé resor fram och tillbaka till undervisningslokalen

- Qer flexibilitet med nér, var och hur eleven vill

- Sparar pengar och ofta ar gratis pd Youtube

- Ar litt att komma igdng och gar att pausa nir som helst

Den sistnimnda punkten &r véldigt viktig d& det ar svért for musikeleven att komma ihag
allt som sagts under lektionen med sin ldrare, och maste vénta till nista lektion som &r
ungefdr efter en vecka, men pé Youtube kan hen komma tillbaka nér som helst och jobba
med sin repertoar. En studie av Allen och Seaman (2016) visar att éver 7 miljoner
eftergymnasiala elever i USA — en tredjedel — har anmélt sig till minst en internetbaserad
kurs 2016. I en annan studie fran 2019 visar det sig att det ar drygt 3 miljoner som léser
internetbaserade kurser (Allen & Seaman 2019). Detta visar att internetbaserad
undervisning Okar, och ddrmed okar behovet av kunniga och pélitliga ldrare, och att
sddana ldrare skall kunna kommunicera med de eleverna pa distans, kunna leverera

informationen pa ett bra och begripligt sitt. Konkurrensen mellan de kdnda YouTuberna
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har gjort att material blivit bittre och sdnds med béttre bild- och ljudkvalitet. Det finns
dessutom billigare/gratis material (tab, ackord, noter) att ladda ner. Okandet pd YouTube
ska vara i linje med traditionell undervisning, och att ’fysiska” larare ska jobba med sina
sitt och gora undervisningen effektivare, roligare och béttre pé alla nivaer. Musiklararens
roll har paverkats under YouTube-tiden. Lérarna fick nya idéer och metoder fran olika
larare runt virlden, de har nya digitala material och larobdcker och de fick battre upplagg
av lektionen. A andra sidan har sidana digitala plattformar paverkat lirarna p4 ett negativt
sdtt, for att okningen av antalet elever som spelar efter YouTube-videor innebér att antalet
elever i traditionell undervisning minskar, eller s ser eleverna att lokalerna pa YouTube
ar battre visuella och auditiva &n det som en traditionell larare erbjuder. Jag sjalv spelar
och undervisar i klassiskgitarr med kédnnedom till el- och stélstrangadgitarr. Den héar
studien inriktar sig mot de hdr varianterna av gitarr, eftersom de flesta lektionerna pa

YouTube handlar om latar eller stycken spelas pa dessa gitarrvarianter.

Jag brukade utgd fran elevernas niva, forméagor och fardigheter och viljer repertoar at
dem, men nu hittar de en 1at p4 YouTube och kommer till mig bara for att ’putsa” den
och gora sma korrigeringar med frasering, tonbildning och fingersittning med mera. Sa
om pedagogen pa YouTube spelar en Em-ackord pa sjunde bandet (med barré¢) och gar
till B7 pa samma band, sa tipsar jag eleven att undvika barréackorden och spela ackorden
pa forsta bandet till exempel, da behdver hen inte flytta hela armen sju band och pa det

sittet sa sparar hen tid och héller sig i tempot.

Att ndgra dndringar har skett pa traditionell gitarrundervisning som till exempel att digitala
vérlden har varit en del av gitarrundervisning sasom stimapparat eller digital metronom,
sa vicktes mitt intresse att undersoka hur ldrare ser pa YouTube och andra plattformar med

digitala lektioner i dagens digitaliserade samhdlle.



1.1 Syfte och problemformulering

Syftet med uppsatsen att undersoka hur gitarrpedagoger ser pd deras roll i
gitarrundervisning efter YouTube-revolutionen, med sérskilt fokus pd vad en fysisk
gitarrpedagog kan erbjuda som en ldrare eller tutorial pad YouTube inte kan.

Uppsatsen utgar fran foljande fragor:

- Hur ser gitarrlararna pé gitarrlektionerna pa YouTube i dagens digitaliserade

musikundervisning?
- Hur ser de pa deras roll som fysisk larare?

- Hur ser de pa vad YouTube lektioner erbjuder?

Forhoppningen dr att denna studie ska ge ldsaren en djupare forstaelse for YouTube-
lektioner i tre gitarrvarianter (klassisk, stalstringad och elgitarr) och hur en pedagog kan

anvinda sadana digitala verktyg i traditionell undervisning.



2. Bakgrund

Nedan pratar jag om historisk bakgrund i gitarr som instrument och i gitarrundervisning

genom tiden och den svenska kulturskolan.

2.1 Gitarrens historik

Det forsta kdnda stringinstrument &r oud eller ud som hittades i Mesopotamien
(nuvarande Irak) och betyder bokstavligen en trdbit. Gamla greker kallade den for kitara,
och pé arabiska kithara. Franska trubadurer i 1100-talet anviande uden och den blev la-ud
eller la-ut och dérifrin kommer ordet lutan, i en paronformkropp med fyra dubbla
strangar stdimda i (C — F — A — D) till fem striangar pa borjan av 1600-talet till sex strangar
stimda i (E — A — D — G — B — E) innan 1800-talet, det fanns barock- och
rendssansgitarrer, vihuela med mera i den hér formen, och den fick sin slutliga form ca

1850 av Antonio Torres Juardo. Vid borjan av 1930-talet sa kom elgitarrer (Wade 2005).

2.2 Musikdidaktik

For att forsta hur gitarrspel kan ldras ut s behdver vi titta pa grundldggande didaktiska
fragestéllningar kring det. Ordet didaktik enligt Svenska Akademiens ordbok (2020)
betyder: "bendmning pa den del av pedagogiken som handlar om (metoden for)
undervisningen”. Enligt Arfwedson (1991) sd behandlar didaktiken de didaktiska

fragestéllningarna:
1. Vad ska laras ut?
2. Varfor ska det laras ut?

3. Hur ska det laras ut?

De hér fragorna utvecklades och tolkades till musikdidaktik av Hanken och Johansen
(2013).

Vad dr mélet med musikundervisningen?

Vad 6nskar man uppna genom sin verksamhet?

Vilket innehall ska undervisningen ha?

Hur ska undervisningen ske?

Varfor gjorde lararen just de valen som hen gjorde?



2.3 Gitarrundervisningshistorien

For att forstd strdnginstrumentundervisningshistorien behdver vi ga tillbaka till
Mesopotamien och se hur instrumentet ud lardes ut och hur det utvecklades med tiden
tills idag. Ud var ett bandlos instrument med en kortare hals som lardes ut pa gehor, och
det fanns en méstarlarlingtradition. Med lutan blev halsen lingre med flera band pa den.
Den nya ldngden gjorde att samma ton kan spelas pa olika strangar. Ettstrukna E till
exempel kan spelas 16s pa forsta strdngen, pa femte bandet pa andra stringen, pa nionde
bandet pé tredje stringen och pa fjortonde bandet pé fjarde stringen. Sddana svérigheter
och komplexitet gjorde att gitarrpedagoger behdvdes under tiderna till och med i dagens
digitaliserade lektioner for att skriva larobdcker eller filma klipp om hur man spelar
skalor, arpeggio, olika spelteknik for hdger- och vénsterhand och &ven en hel repertoar.

P& 1800-talet kom flera skolor i klassisk gitarr med larobocker enligt (Hallén, 2012):
2.3.1 Ferdinando Carulli (1770-1841) Gitarre-schule (originalverk publicerat 1825)

med noterade dvningar och fi skriftliga instruktioner, foljs av nagra

repertoarer.

2.3.2 Matteo Carcassi (1792-1853) Gitarre-schule (originalverk publicerat 1836)
som borjade med repertoarer i olika tonarter, som f6ljs av mer avancerade
teknikdvningar och stycken som ticker en storre del av greppbriadan.

2.3.3 Dionisio Aguado (1784—1849) New guitar method (originalverk publicerat
1843) som var unikt under den tiden for att han tar en storre vikt for
musikteori, medan de 6vningarna fortfarande anvinds idag.

2.3.4 Fernando Sor (1778-1839) Method for the Spanish guitar (originalverk
publicerat 1830) han skriver I det att han antar att ldsaren redan &r en
musiker, vilket betyder att det inte inriktat for nyborjare.

Under 1900-talet borjade gitarrpedagogerna visa mer intresse for nybdrjare, och deras

bocker stracker sig fran toner pa 10sa striangar till transkriptioner av gamla lutarepertoar

till konsertrepertoar, frdn renéssans till nutida musik, och de ticker en hel del av
klassiskgitarr, frdn musikteori till olika teknikdvningar och notldsning som tacker hela

greppbriadan. De mest kdnda under 1900-talet ar:

Frederick Noad (1929-2001) med sin bok Solo guitar playing.
Christopher Parkening (1947- ) med sin bok Christopher Parkening guitar
method vol.1 och 2. (1997)

Hubert Kéippel (1951-) Introducing the guitar



Scott Tennant (1962- ) Basic classical guitar methods och Pumping Nylon.
2.4 Kulturskolan

Den svenska kommunala musikskolan startades i ndgra kommuner under 1940-talet, med
ett mal att utveckla och stérka alla ungdomars instrument- eller singkunnande oberoende
av ekonomisk, kulturell, eller social bakgrund. Pa 1960-talet skedde en kraftig tillvixt och
den kommunala musikskolan blev allmént forekommande, da tidigare var det bara vissa
ungdomar som fick tillging till instrumental undervisning genom militirmusiken,
bruksmusikkarerna, laroverken, eller genom kyrkan med privatundervisning for dem som
hade rad (Kulturskolerddet, 2020). Till skillnad fran grundskolor s har musik- och
kulturskolor inga nationella styrdokument som styr hur undervisningen ska utformas, si

verksamheten ser olika ut runt om Sverige.

En utredning i 2016 publicerades av regeringen for att utforma en nationell strategi for
landets musik- och kulturskolor (SOU 2016:69, s. 12, 13). Har behover lararen inte folja
upp nagon laroplan, eller specifika bocker, utan det dr mer att utgé fran elevens formaga
och fardigheter och ser vad som passar denna elev bist i spelandet:

ge barn och unga mojlighet att lara, utéva och uppleva konstuttryck i forsta hand 1

grupp,

bedrivas pa barns och ungas fria tid,

préglas av hog kvalitet och en konstnérlig och genremaéssig bredd med verksamhet

inom tre eller flera konstuttryck,

tillimpa en pedagogik som utgar fran barnets egna erfarenheter och intressen,

ge barn och unga goda forutsittningar att ha inflytande pa verksamhetens utformning

och innehall,

ha en hog andel pedagogiskt och konstnérligt utbildad personal,

verka i for verksamheten anpassade lokaler med dndamaélsenlig utrustning,

aktivt verka for att kommunens barn och unga har kdinnedom om kulturskolan och ges

likvardig mojlighet att delta i dess verksamhet, och

arbeta i bred samverkan och bedriva en utatriktad verksamhet gentemot det Gvriga

samhillet.
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3. Tidigare forskning

I den hir kapitlen presenteras tidigare forskning som belyser mastarrollen i
musikundervisning och interaktion mellan eleverna och ldraren, samt forskning om
digitala verktyg. Jag borjade med att soka efter studentuppsatser for att det var dem som
var tillgédngliga pa SMI:s webbplats, och jag letade efter liknande dmnet via sokmotorer

som www.uppsatser.se eller www.diva-portal.org genom att soka efter nyckelord som

YouTube, interaktion, maésterldrling, traditionell undervisning, YouTube impact on
education, history of guitar, och sociokulturellt perspektiv med mera. I deras tréafflistor
kunde jag hitta studier som ror sig runt &mnet varpa jag kunde ladda ned dem, bl.a. fran

www.diva-portal.org.

3.1 Lektionsdisposition i traditionell- och digital undervisning

Jag har hittat tva studier som handlar om uppldgget av lektionen, den ena tittar pa
traditionell undervisning och i den andra tittar p4 webbaserad undervisning. Anna-Lena
Rostvall och Tore Wests (2003) artikel Analysis of interaction and learning in
instrumental teaching undersoker och analyserar instrumentalundervisning och ldrandet
och hur interaktionsmonster paverkar eleverna. De gor en observation och analyserar
fem timmar inspelad video med gitarr- och bleckblasinstrument, och de skriver att det
var mer prat dn musik, mindre interaktion mellan ldraren och eleven, och daligt
forberedda ldrare gor att det blir svart med tiden dédr eleven far konkreta
maéalbeskrivningar och dispositionen av ldraren i traditionell undervisning. Jag anvéander
denna studie eftersom studien var néstan relevant till mitt omrade dir jag jamfor i vissa
fall undervisningssétt mellan traditionell och webbaserad undervisning. Men Martin
Vidlund (2018) ser i sin uppsats Webbaserad gitarrlektioner en jamforelse mellan tre
webblektioner, att l4raren alltid kan f6lja en tydlig struktur och disposition som ar tydligt
presenterade pa lektionens webbsida. Eleven kan 14tt mérka kvalitetsskillnader pa olika
nivéer mellan en traditionell ldrare och YouTube lektioner fran:
- ett pedagogiskt perspektiv (tydligare struktur, malbeskrivningar och liromedel).
Det kan vara pé grund av de flesta instrumentlirare pa kulturskolan i Sverige saknar

en lararlegitimation, enligt Rostvall och West (2003).
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- visuellt och auditivt (bittre instrument och forstirkare, bittre belysning). Detkan
bero pé att kulturskolor har en viss budget som gor det svart att kopa battre

utrustning till alla ldrare.

Hur elever forhaller sig till videolektioner pd YouTube fran deras egna ldrare s& har
Johansson och Nohr (2014) undersokt detta omrade med en enkét som 412 respondenter
har svarat pé det. Eleverna till exempel ser att flexibiliteten i videon &r viktigt. Mdjligheten
att pausa och spola fram och tillbaka var viktigt till 98 procent av eleverna i
undersokningen. Att kunna se videon varsomhelst var ocksé en fordel. 92 procent ansag att
detta var viktigt for dem. Att kunna se videon nérsomhelst var ocksa viktigt for 98 procent,
och 70 procent av eleverna foredrog korta videor som é&r sex till tjugo minuter langa

(Johansson & Nohr, 2014, s.58).

Sabrina Karlsson (2019) undersoker hur fyra larare i grundskolan (hogstadiet) arbetar med
digitala verktyg i musikundervisning och vilka verktyg de &r. Studien visar att tre av fyra
larare anvander YouTube och andra musikwebbsidor som lérplattform. Karlsson (2019)
refererar till Evan S. Tobias (2015) som skriver om hur digitala verktyg kan agera som

larplattform och kommunikationsmedel.

Jag tog olika studier som diskuterar olika saker men alla skriver om vikten av strukturen
och strategin i undervisning. Rostvall och West kommer fram till ett resultat att lararen
tappar strukturen med tiden, och Vidlund kommer fram till ett resultat att
gitarrpedagogerna pd YouTube har alltid en bra struktur som de anvédnder varje lektion,

och det haller Karlssons respondenter med om.

3.2 Hierarkin i musikundervisning

Rostvall och West (2006) i en annan artikel Interaktion i musikundervisning inriktat mot
gymnasial- och eftergymnasiala utbildning om instrumentalpedagogik. De visar att
traditionell undervisning dr baserat pa en traditionell méstarlara dér en naturlig hierarki
finns mellan mistaren och dennes larling. Medan pa YouTube saknas hierarkin mellan
pedagogen och eleven péd grund av ldrarens franvaro fran samma rum, plus att relationen

mellan de fattas pa grund av kommunikationens franvaro.
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3.3 Feedback

Spela, leka eller ldta bli, Guitar Hero som kommunikativ praktik for unga musiker ar en
licentiatavhandling av Jens Ideland (2011) dir han undersoker hur gymnasielever pa
estetiska linjen spelar spelet Guitar Hero, dér spelaren méste spela noter som visas pé
skdrmen for att spela en 1at, och dess effekt pd dem med den omedelbara feedback som
spelaren far fran spelet nir hen spelar fel s& han kan spela det pa ritt sitt eller repetera
hela passagen. Han belyser i denna studie att eleverna minns den musik de har tidigare
spelat 1 Guitar Hero. Det som jag sag ér relevant till min undersokning &r feedback fran

lararen som eleven inte far av gitarrlektioner pd& DVD och YouTube lektioner.

3.4 Bristféllig kvalitet av undervisning

Eva Georgii-Hemming och Victor Kvarnhall i deras studie YouTube som en musikalisk
erfarenhet (2011) fokuserade pa videos gjorda hemma av amatorer, och de var kritiska
mot anvindandet av sddana material i skolundervisning, for att de inte har tillrdckligt
kvalité. Georgii-Hemming och Kvarnhall ser att skolans uppdrag ér att frimja individens
mdjligheter att delta i det offentliga livet, och déarfor musikundervisning skall frimja
individens moéjligheter i musiklivet, och elever far inte tillracklig kunskap utav de medier
som dessa anvinder. A andra sidan att skolan “skulle kunna bidra med nigot annat in
omedelbar tillfredsstéllelse” (Georgii-Hemming & Kvarnhall 2011). De ser ocksé att
webbaserad larande inte har dndrat hur ménniskor lér sig (till exempel val av plats och
tid for ldrandet och val av material) utan bara skapat nya mojligheter till frdn var
ménniskor l4r sig. Denna studie &r relevans till min undersokning nér vi bada undersoker

pedagogernas kvalitet pad YouTube och ser hur mina respondenter ser pa det.

[ uppsatsen Gitarrlektioner pd YouTube kommer Mikael Berg Andersson (2012) fram till
en slutsats att det &r manga amatdrer som ldgger upp sina lektioner pad YouTube, och att

de flesta lektionerna han undersokt gavs av larare som dr amatorer.

3.5 Anpassning av repertoar
Reynolds och Muijs (1999) ser en fordel med traditionell undervisning och det ér val av
material, dir liraren vet vad som passar eleven bast beroende pa elevens fardigheter och

kunskaper, och har tinkt igenom och tagit upp det viktigaste om. De ser ocksa att det finns
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en risk att eleverna viljer materialet eftersom eleverna da sjdlva behover ta hand om
ansvaret for sitt lirande vilket de inte alltid gor. A andra sidan saknar eleverna ett sidant
val av repertoar pad YouTube, dir ldrarna (professionella och amatorer) viljer materialet
de ska spela och presentera utan att ta hénsyn till elevens fardigheter och kunskaper i
teknik eller i teori, och det dr inte bara lararen som lagger upp videon som inte tar hidnsyn
till elevens niva utan eleven ocksé som soker en 1at pa YouTube och viljer sina klipp utav
hundra tals klipp for samma lat utan att ta hiansyn till svarighetsnivan. I en "ny” vérld dir
minniskan anvénder digitala plattformar for att soka efter musikgenre som hen vill eller
hort talas om fran andra personer, blir det risk att missa andra musikgenrer, och hir
kommer ldrarens roll att introducera eleven till nya genre som kanske passar dennes
kunskaper och fardigheter. Sa nir en ldrare ser att eleven som spelar elgitarr med plektrum
ar bra pa att spela med fingrar sé kan ldraren introducera eleven till klassisk gitarr eller

flamenco vilka eleven kanske skulle ha aldrig gjort sjilv.

De flesta studierna liknar varandra med att det visar pa nackdelar (i olika proportioner)
med webbaserade ldrandet och YouTube och jag ville ga vidare och se hur gitarrlararna
ser pa fordelar pa den digitala revolutionen och hur den har paverkat maéstarrollen i

traditionell gitarrundervisning.
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4. Sociokulturellt perspektiv

Nedan presenterar jag teorin jag har utgatt ifrdn i mina studier:

Centralt i min studie dr att undersoka hur gitarrpedagoger ser om mojligheter och
utmaningar de moter i deras gitarrundervisning efter YouTube revolutionen. Studien ska
utgd fran ett sociokulturellt perspektiv pd ldrande och kommunikation. Idén om
sociokulturella perspektivet utvecklades fram av Jerome Bruner som i sin bok Kulturens
vav (2002) pratar om procedural kunskap (dven “fardighetskunskap™) som é&r praktisk
forméga att utfora en uppgift. Det betyder att eleven kan léra sig att spela gitarr genom
praktiken, och dven med en teoretisk forstielse sd blir det omojligt att spela gitarr utan
eleven behover fa kunskaperna i kroppen, och dir kommer ett begrepp som Frans
Hagerman (2016) har tagit upp, och det ar scaffolding (stottning pa svenska), det kan ske
nér till exempel en gitarrldrare visar eleven hur ackorden spelas pa greppbriadan eller
beskriva det med ord. Hagerman refererar till Lev Vygotskijs (1896-1934) begrepp
proximal utvecklingszon, vilket innebar att en oerfaren individ utfor aktiviteter med en
svarighetsgrad som Overskrider det som individen klarar av pd egen hand under

véigledning eller stéttning av en mer erfaren individ.

4.1 Maéastare-larlingstradition

Mistarldra som undervisningsform har en lang tradition inom néstan alla yrken,
déaribland musikyrket. Geiringer (1969) beskriver hur unga musiker sokt sig till en
laromistare for att ga i 14ra, han ger ett exempel om Johan Sebastian Bach (1685—-1750)
som gick ldnga avstand for att fa ta del av undervisning i musik hos Elias Herda, som

ansags vara en valdigt kind ldrare i den tiden.

Fran ett historiskt perspektiv har musikutbildning varit en méstarldratradition och dven
en skratradition och hir ser Odman (2006) skratraditionen som en utbildning i tva steg.
Forsta steget var fran en larling till en geséll, och andra steget var fran en gesall till en
mistare. Musikeleverna pa hogre utbildning var inte ett undantag, sa nir de ar antagna
vid den hogre musikutbildningen ses de som skickliga hantverkare som kan liknas vid
gesiller. P& deras utbildning blir eleverna upptagna i méstarnas praxisgemenskaper, och
d& med tiden och successivt kan de bli mer fortrogna och dé &r de pa vég till att bli
mistare. Det ser inte ut sd pa kulturskolan, utan det snarare géller att eleven lir sig att

spela gitarr fran grunden och successivt framtrader hen i gitarrorkester med andra elever
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som &r mer avancerade eller pa samma niva, eller med lararen som kompar.

4.2 Artefakter

Mainniskor har alltid skapat och utvecklat fysiska och intellektuella redskap for
anvindning for att gora ett jobb littare eller for att 16sa olika problem. Siljo (2014) kallar
dessa redskap for artefakter inom sociokulturell teori. Méinniskor &r begrénsade
biologiska varelser, men med hjélp av artefakter (bada fysiska och intellektuella) uppnas
ett resultat, och nistan alla artefakter som ménniskor anvinder idag utvecklades under
tiden beroende pé kunskaper och insikter. En kniv t.ex. tar manniskor for givet nufortiden
men inte i stendldern, och detsamma géller for en dator nu och hur den utvecklades
jamfort med hundra ar tillbaks. I allt detta dr det kommunikation och interaktion mellan
minniskor och erfarenheter som de &drvde fran tidigare generationer som skapade
artefakterna, och pa samma sitt fors dem vidare till ndsta generation. Saljo (2014) séger
att det inte gar att skilja mellan intellektuella och fysiska artefakter. En komplex
matematisk ekvation (som &r intellektuella artefakter) kan inte hantera utan hjilp av en
dator eller en kalkyl eller ett papper och penna (som &r fysiska artefakter). I
gitarrundervisning har eleven vildigt manga artefakter som underléttar eller 16ser
processen. Gitarrpedagogerna har genom tiden anvints flera intellektuella artefakter som
noter och tabulatur, och fysiska artefakter som instrumentet, fOrstirkare, fotpall,
plektrum, metronom och stdmapparat med mera. Nu for tiden anvénder gitarreleverna
dessutom DVD och ménga plattformar pa internet som YouTube. Alla foregédende

artefakter som anvénds av gitarreleven ar bade fysiska och intellektuella redskap.

4.3 Mediering genom artefakter

Mediering &r ett centralt begrepp som anvinds i sociokulturella perspektivet, det betyder
samverkan mellan manniskor och de kulturella och intellektuella redskap som anvénds
av manniskor for att forstd och agera i omvérlden. Siljo (2005) anser att manniskor inte
ar 1 direkt kontakt med var omvérld utan vi manniskor tolkar/medierar den genom redskap
och artefakter, och Jakobsson (2012, s.54) ser att artefakten "mdjliggor sjélva tanken”. I
ett musiksammanhang anvinder gitarreleverna stdmapparat (artefakt) for att stimma
gitarren, och mélet dr inte bara for sjdlva anvindandet utan for att forbattra deras gehor
och kunna skilja mellan rena och falska toner, och dé later det béttre nér eleven spelar

med andra eller for sig sjilv.
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4.4 Scaffolding

Jag anvinder begreppet scaffolding for att det bendmner den proximala utvecklingszonen
som dr centralt i det sociokulturella perspektivet enligt Hammond och Gibbons (2005).
Sdljo (2014, s.123) skriver att begreppet handlar om att stétta eleverna till att klara nédgot
som de inte hade klarat av sig sjdlva utan viss hjélp. I sin avhandling (2016 S.52,53) ser
Hagerman att om en elev arbetar med fritt strukturerade problem men saknar verktyg for
det sa finns det en risk att processen avstannar, och d& kommer ldrarens roll att hjélpa
(stotta) eleven genom att stéilla fragor och ge forslag pa arbetsséttet som for processen
framédt. Stottning kan ske pd manga olika sétt, och &r situationsberoende och beror ocksé
pa den enskilda eleven och dess behov av stottning. I gitarrundervisning ar det viktigt att
pedagogen dr medveten pa elevens niva, fardigheter och kunskapsutvecklingen, och da
kan pedagogen peka pé problemet och sedan stottar med en 16sning och tar bort den nér

det behdvs inte lidngre.

4.5 Kommunikation mellan ldrare och elev

I sociokulturellt perspektiv &r kommunikationen en del av detta perspektiv (Siljo 2014).
I traditionell undervisning har ldrarna alltid anvént fysiska redskap sa som pennor, tavlor,
stimapparat och metronom med mera. Senare i tiden har de anvint teknologin med
datorer och olika programvaror sa som Sibelius eller Finale. Med den nyaste teknologin
internet borjade ldrarna anvénda plattformar som hjdlpmedel i undervisning. Men under
hela den hér tiden och perioder har larandet skett i traditionell undervisning dér lararen &r
centrerad och informationerna overfors till eleven via lararen (Egidius, 1999). Nu for
tiden har det (traditionella undervisningen) dndrades, och hér refererar Helena Korp
(2003) till Jonas Frykman (i en artikel 1998) att han tycker att syftet av skolan har

forandrats. -Forr var det en plats dir eleverna kommer bara for att utbilda sig om saker

som de inte kunde, med siktet instillt pi att kunna anvinda dessa kunskaper och
fardigheter 1 framtiden for att skaffa sig ett bra yrke- har skolan blivit en plats for
“identitetsarbete”, dir eleverna ska liara kinna sig sjélva och utveckla vissa fardigheter
och personlighetsdrag. Enligt Frykman s& ar barn och unga i skolan {or att bli nagon”
och inte, som forr, "nigot”. Vidare ser Frykman att kommunikationen mellan elever och

larare i svenska klassrum har blivit mindre ritualiserad” och fatt mera personligt innehall.
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4.6 Formativ bedémning

For att bedomning &r en slags kommunikation mellan ldraren och eleven sé ténkte jag att
bendmna formativ beddmning som en del av sociokulturellt perspektiv. Feedback
betyder att se/lyssna och ge en respons. Det far eleven inte pa digitala undervisning, och
den leder till ett starkare sjdlvfortroende och inre motivation med positiva feedback.
Léararen méste utga fran elevens fardigheter och kunskaper och ge feedback. En positiv
feedback ger alltid en god effekt pa eleven och stirker inre motivation, medan den
negativa feedbacken ger mest en negativ effekt (Karlsson, 2002). Med formativ
beddmning menas att eleven paverkar en pagdende laroprocessen, lararen gor eleven
medvetande om sin process och utveckling och undervisningen formas dérefter
(Lundahl, 2014). Han menar att undervisningen ska ses som en interaktiv process mellan
lararen och eleven som maéste involveras i laroprocessen for att den ska lyckas med en
formativ beddmning. ”... att arbeta med formativ aterkoppling &r en aktiv process i syfte
att dndra forhallandet mellan faktiskt resultat och forvéntat resultat” (Lundahl, 2014).

Han menar att formativ bedomning ger aterkoppling under inlérningsprocessen.
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5. Metod

Nedan presenteras hur jag genomforde denna studie. Val av metod, urval av
respondenter, samt hur intervjuerna genomfordes, transkriberades och analyserat den

insamlade empirin.

5.1 Metodval

For att fa battre syn pé hur olika gitarrldrare ser pa YouTube-anviandandet i deras yrke
efter den digitala revolutionen och hur den kan péverka traditionell undervisning, sa
anvands kvalitativa metoder for att med dem kan forskaren fa en djupare forstaelse och
mera dppna svar av respondenter. Metoden som jag anvénder i den hér kvalitativa studien
ar intervjuer. Jag har valt denna metod for att kvalitativa intervjuer kan belysa for flera
nya aspekter for att respondenternas tankar kommer fram med 6ppna svar och inte 1aser
mig fast med direkta frdgor som svaret blir (ja, nej, vet ej, kanske) som det brukar
forekomma 1 kvantitativa metoder (Kvale & Brinkman, 2009). Ett till skil varfor jag
valde denna metod ar for att de kvantitativa metoderna anvinds nir statistik ska métas
och inte kan ticka kénslor, upplevelser, och erfarenheter. Utifran studiens syfte har jag
skapat intervjufrigor (se Bilaga 1) som stilldes i samma ordning till alla mina
respondenter, med mdjlighet till foljdfragor. Uppsatsen utgér fran fyra olika
gitarrpedagogers upplevelser och erfarenheter géllande deras sitt pé att undervisa gitarr
fore och efter YouTube-revolutionen och hur den paverkade deras sitt i undervisning,
och hur ser de pd YouTube som verktyg, ar det hjdlpmedel eller konkurrent (se Bilaga 1)

samt hur och néir de anvidnder YouTube.

5.2 Urval av respondenter

Till denna studie valdes fyra intervjupersoner som alla dr verksamma som
gitarrpedagoger och undervisar nu och har undervisat fore digitala revolutionen. Sa alla
mina respondenter har en god dversikt pa traditionell undervisning i gitarr fére och efter
digitala revolutionen. Tva av mina fyra respondenter dr kvinnliga larare och tva dr méin.
Tvéa ar akustikgitarrldrare och tva ar elgitarrldrare. Forst ville jag jobba med ett
bekvamlighetsurval baserat pa tillgdnglighet till individerna (Bryman 2011, s. 194) dar

alla mina respondenter dr néra till mig geografiskt och ldrare som jag kénner, men sedan
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blev den strategiskt urval nér jag bestimde mig att intervjua tva larare i klassisk gitarr
och tvé i elgitarr, ddrav tvd mén och tva kvinnor. Urvalet gjordes genom att skicka forst
ett mejl till de fyra pedagogerna och sen fick jag kontakt med dem via sms. Tvéa av dem
kénner jag till personligen och de andra rekommenderades av en annan ldrare jag kénner
till, och hér behovde jag att kontakta henne genom andra ldrare som jobbar med henne
pa samma kulturskola, och hon bodde i en annan stad och dér planerades en resa men
sen stilldes in pa grund av Corona-pandemin, och sedan bestimde vi att gora intervjun
via video samtal pa FaceTime pa iPhone. Pedagogerna jag har intervjuat heter: Agnetha,

Bjorn, Benny och Anni-Frid (namnen é&r pahittade).

Agnetha — elgitarr:

Agnetha borjade med sitt yrke som gitarrpedagog efter att hon slutade med sin utbildning
i Malmo och det var 1992. Och efter det gick hon dessutom producentutbildning i
Malmé dér hon gjorde sin gitarrutbildning, och ett pabyggnadsér med improvisation,
komposition och arrangering i Stockholm. Hon har jobbat i Malmd, Stockholm, Lund,
Koping och Norrkdping. Hon har jobbat pa musikgymnasium och kulturskolan. Hon &r

specialist i elgitarr men undervisar olika varianter av gitarrspelandet.

Benny — Klassiskgitarr:

Benny borjade spela gitarr ndr han var nio ar, och spelade ett par ar pa ett studieforbund
och sen sokte till musikskolan i Linkdping. Det blev klassisk gitarr fran borjan. Han gick
musikerutbildning och en pedagogisk utbildning samtidigt och sedan diplom i samma
dmne efter det. Han frilansade som gitarrist ganska ménga &r, och sedan bdrjade han

kulturskolan dir jag intervjuade honom, hér har han varit sedan 1988, drygt 30 ar.

Bjorn — elgitarr:

Bjorn borjade spela gitarr ndr han var 15 &r, och han ér sjdlvlérd i borjan. Han har jobbat
som pedagog mellan 30 och 35 ar. Han har gatt flera musikutbildningar: Gymnasiet,
musiklinje pad Sodra Latin, Musikhdgskolan i Stockholm, IL (Instrument Lérare). En

arsutbildning i USA (The musicians institute).

Anni-Frid — klassiskgitarr:
Anni-Frid har jobbat som gitarrldrare i ca 40 ar, och hon har spelat gitarr 10 &r innan

det, hon har gatt pa kommunalmusikskolan, folkhdgskola, SMI (Stockholms
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musikpedagogiska institut) och Suzuki utbildning. Hon har list pd4 SMI efter hon har jobbat

som pedagog.

5.3 Genomfbrande

Forst skickade jag ett mejl till de med information om mig sjilv, syftet, mina
forvantningar och anonymitet och frivilliga deltagandet. Vi bokade intervjuerna, och
korde dem med Rostmemon (en applikation pa iPhone) och deltagarna var medvetna att
intervjun ska spelas in. Tre av intervjuerna skedde pé respondenternas arbetsplats medan
den fjarde var via FaceTime (en annan applikation pa iPhone) och spelades in pa
MacBook. Jag forsokte utfora intervjuarna i ett ostdrt rum i deras arbetsplats, och att inte
blir avbrutna si jag slog mobilen pa flygplansldge, och alla de har tre intervjun varit

mellan 35 - 40 minuter langa. Den andra som var via FaceTime varit 30 minuter lang.

5.4 Databearbetning och analys

Efter de genomforda intervjuerna transkriberades inspelningarna genom anvéndning av
Garage Band pa MacBook Pro och sidnkte farten av inspelningarna sé jag kunde hinna
skriva med dem. Intervjuerna antecknades noggrant i samma talsprdk som mina
respondenter sade. I det transkriberade materialet markerades citat som innehaller svar
for uppsatsens innehall. Bland de markerade citaten valdes de som behandlade specifika
attityder som berord dmnet, och lade grunden for studiens resultatpresentation. En
deduktiv analys gjordes sen. Det innebér att de kategoriserades in i de positiva och
negativa attityderna som avsetts av respondenterna till YouTube och sen en analys
gjordes utgar ifrdn de begrepp som &r centrala i teorin, som scaffolding, artefakter och
mediering genom artefakter. Dérefter gjordes en oOverskadlig sammanstillning av

analysen och slutligen drogs slutsatser av det framkomna resultatet.

5.5 Etiska bvervaganden

Enligt Vetenskapsradet (2002) sa finns det fyra huvudkrav nar det giller forskning. Dessa
ar informationskravet, samtyckekravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet.
Informationskravet innebér att alla som deltar i en forskningsstudie ska informeras om
vad studien handlar om och hur denna kommer att genomforas. Detta krav har jag foljt
med ett mejl skickades till respondenterna pa deras jobbmejl innehaller studiens syfte och
tillvigagangssatt. Samtyckeskravet innebér att en endast far utfora studier dir deltagarna

har uttryckt samtycke, och att om en deltagare ndgon gang under studiens process inte
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vill vara med langre ska denna informeras om att det ar frivilligt att delta och att hen fér
avbryta om hen vill. Detta har jag forklarat i mejlet till mina respondenter.
Konfidentialitetskravet betyder att obehdriga inte har tilltrdde till ndgra personliga
uppgifter om deltagarna i studien. Jag har tagit hdnsyn till detta krav genom att ge
fingerade namn till deltagarna och de visste det i mitt mejl till dem.

Nyttjandekravet innebdr att inga personliga uppgifter i empirin far lov att anvindas
for andra dndamal &n det aktuella arbetet, vilket jag kommer att géra och inte 1dmna ut

nagra uppgifter och materialet till ndgon. Allt ovan har jag skrivit i mitt mejl till mina

respondenter (jmf Bilaga 1).
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6. Resultat

Resultatkapitlen diskuterar respondenternas attityder till YouTube och dela upp resultatet
1 tvd teman: negativa attityder och positiva attityder. I bada dessa teman redovisas nagra
aspekter for varje del av de fragorna som jag har stéll till mina respondenter. Forsta temat
ar negativa attityder till YouTube och dir redovisas fem aspekter: Bristfillig kvalitet,
rekvisita, anpassning av repertoar, feedback och vikten av den fysiska nérvaron. Nar det
giller det andra temat med positiva aspekter dr det indelat i avsnitten:
professionsutveckling, noggrannhet och 6kandet av elevens initiativ. Dessa teman har
vuxit fram nir jag markerade positiva och negativa attityder pa mina respondenters syn i

YouTube.

6.1 Negativa attityder till YouTube

I f6ljande kapitel belyses i fyra aspekter hur respondenterna ser negativt pa YouTube.

6.1.1 Bristfillig kvalitet
Har tolkas respondenternas syn pa amatorers lektioner pa YouTube, dir en amator
definieras som en gitarrist som antingen inte kan spela lika bra som originallaten eller inte

kan mediera kunskap pa ratt sétt.

Bjorn ar kritiskt instilld till Youtube lektioner eftersom han anser att kvaliteten ar
bristfallig angéende till exempel fingerséttning:

Jag tycker att det finns s manga lektioner pa YouTube, och de varierar i
kvalitet. Det kan att ndgon sitter och lar ut fel eller saker som ar skadliga. Jag
har 1dst om sangpedagoger pa YouTube som ldr ut massor med saker som &r
skadliga for rosten liksom. I vérsta fall ar det pa gitarr ocksd, en sak lar ut laten
fel och en annan sak att du far problem med hianderna. Sa det ar otroligt stora
variation 1 kvalitet, Som till exempel det ddr Play Along, det ar ett foretag som
erbjuder lektioner, de har en hog kvalité. Det &r rétt. Amatorer och alla kan gora
det fritt liksom.

Citatet kan tolkas som att han anser att det finns for manga lektioner dér, och den hér
mingden gor att lektionerna varierar i kvalitet. Det d4r mest amatorer som lagger upp
sddana klipp pa nitet, enligt Bjorn, och deras lektioner kan till och med vara skadliga for
elever som vill spela efter dem, skadliga for 1drandet eller for handen. Sen diskuterar han
om vikten av en utbildad pedagog med en tydlig struktur och kunskap kan utga fran
elevens fardigheter och forméaga och anpassa lektionen fran detta. Sammanfattningsvis

kan detta tolkas som att lektionerna pa YouTube kan formedla kunskap om gitarrldrandet
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men de kan inte anpassas efter elevernas formagor och fardigheter.

Benny kallar sig sjélv for konservativ, och han gillar inte vad han har sett pd YouTube.

Jag tycker att de flesta ar ganska lagniva, men jag har inte sett allt, jag har sett
nagra stycken, men pa nat vis sa kénns det att det inte s& hog niva dér, men det
ar san har reflektion att det gar langsamt, det ar lite segt, det kénns lite trakigt,
om man jaimfor med en vanlig lektion dar du har ett klingande resultat hela tiden
genom att du kan spela for eleven och eleven kan se och lyssna och sé pé ett
annat sitt tycker jag.

Benny anser att det &r bara traditionell undervisning som medierar kunskap pa ett effektivt
sdtt genom att spela tillsammans. Han har inte sett eller kollat pdA mycket YouTube
lektioner, men utav de som han sett s tycker han att de ligger pd en mycket lag niva,
langsamma, sega, trakiga och att de inte tar hénsyn till om eleven forstér. Detta kan tolkas
som att pa grund av att han ser sddana lektioner fran ett musikerperspektiv och inte fran
elevernas. Benny ér en framgang musiker och en erfaren larare som spelat for fyrtio ar,
och han har inte ldrt sig ndgonting av YouTube, men kanske hans elever tycker inte sa.
En tolkning av intervjun &r att Benny mojligen upplever lektionerna som trakiga utifrén

sitt perspektiv som yrkesverksam musiker.

Agnetha héller med Benny och ser att lektionerna pa YouTube &r 1dngsamma men
hon tycker att det ocksa kan vara en bra sak for att det dr grundligt och passar bra
de absolut nyborjare

Jag orkar inte med dem for att de dr for ldangsamma och ska forklara allting och
det tar for lang tid. Men det kan vara annorlunda om man ar nyborjare sa
behover man kanske verkligen forsta att nan som séger “pekfingret pa femte
bandet tredje strdngen och den dr den tredje om man riknar frén den tunnaste
strangen”. Det ar sa himla grundligt och jag tycker att det dr jattebra. Men jag
sjalv jag stinger av och sitter och plankar hellre. Ar det nigonstans som man har
en lucka sa finns det alltid ndgon som kan hjélpa till och fylla den luckan via
YouTube.

Utifrdn en nybdrjarens perspektiv kan Agnetas uttalande tolkas som att YouTube kan
formedla kunskap och fylla en lucka, men pé ett trakigt” sitt. P4 nyborjarniva s ser
Agnetha att YouTube lektionerna dr grundliga och de forklarar nistan allt och det tar
lang tid. Det som var intressant att Agnetha svarade fran elevernas perspektiv och inte

fran sig sjdlv som musiker. Men nér hon pratar om sig sjélv sa tycker hon att det ar
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trakigt att lara sig fran YouTube. Anni-Frid héller med, men inte for eget musicerande
dér hon inte orkar titta p4 nadgon lektion pad YouTube for att de ar for langsamma.

Jag blir lite trott (att bliddra mellan alla lektioner for samma 14t) och orkar inte
riktigt.

Samma sak hiar med Anni-Frid att hon svarade utifrén sitt eget perspektiv som erfaren

musiker och larare.

Sammanfattningsvis sd gor mina respondenter inte storre distinktion mellan deras egen

upplevelse av YouTube lektioner och hur deras elever kan tinkas uppfatta innehallet.

6.1.2 Rekvisita

Flera av mina deltagare kommenterar om det lyxbaserade utseendet av vissa YouTube
lektioner, nir pedagogerna har dyra utrustningar sdsom gitarrer och forstérkare i deras
produktion, medan det kan vara att rummet som mina respondenter anvénder i deras
undervisning inte ser sa héftigt ut som pa YouTube. De anser att innehéllet inte &r lika bra
som forpackningen pa nagot sétt. Bjorn tycker att det inte dr utseendet som borde locka
tittaren/eleven utan skickligheten hos pedagogen. Det dr inget fel med dyr utrustning, men
det ar inte lika viktigt som det larorika innehallet.

Det beror pa hur man mottager det hir, nadgra kanske tycker att det ar haftigt,
och andra tycker att det ar tontigt, jag vet inte, det gér inte att svara pa det har
faktiskt. Jag bryr mig inte om nigon sitter framfor en Marshallvigg, jag skulle
uppmana eleverna att lyssna pa hur det later. Liter det bra? Ar det nat som ir
vettigt? Finns det nanting och lara sig? Men det ar trevligt med en bra miljo, det
ar klart, men den &r en ledande fraga att den &r klart att den ar trevligt.

Har dr Bjorn kritisk mot att ytan dr viktigare &n innehéllet och tycker att imponerande
rekvisita spelar en roll men inte lika viktigt som kunskapen ldraren medierar till
mottagaren. Och att det beror pa hur mottagaren reagerar pa rekvisitan, och att inte alla
tycker att det dr hiftigt. Men han sjélv tycker att det ar tontigt om pedagogen pa
YouTube inte dr skicklig. Anni-Frid och Agnetha tycker inte heller att rummet har nagon
storre betydelse om undervisning blir lyckad, men att det alltid &r en fordel med det

visuella i undervisningsrummet.
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Jag tror att det &r jéttesvart, jag kdnner mig kanske att nér eleven kommer till ett
sant stélle. (...) sitter i ett grupprum bakom stiddskrubben i skolor och sa dar.
Eleverna kdnner att man kommer nanstans dir det hér inte rdknas, kan vara svart
att fa eleverna att ta det pa allvar, svart att siga till dem: “det hér ar viktigt”
eleven ser att det hér dr alldeles oviktigt. Jag har ingen bra idé hur man kan losa
den hér situationen. Jag tycker sorgligt att det ser ut sa, och det paverkar eleven
valdigt negativt tror jag.

Benny menar hér att kommunikationen mellan lararen och eleven kan ske pa ett béttre
sitt om artefakterna och verktygen har en bittre kvalitet, sisom bra rum, bra utrustningar,
och sa vidare. Han forestiller sig i elevens situation och tinker att han inte kan ta det
larandet péd allvar om miljon inte passar. En egen reflektion ar att kulturskolan var
gammal, och gitarrlektionerna holls pé ett gammalt hus med délig ventilation och dalig
belysning, 4 andra sidan gor de flesta YouTuberna deras lektioner pé ett battre sitt visuellt
och auditivt vare sig dyra gitarrer/forstirkare och bra belysning. Darfor fragades mina
respondenter om vikten av dessa aspekter, och de var 6verens om vikten av miljon att
eleven bor ha bésta miljon for att ldra sig att spela gitarr, frdn en bra lokal till ett bra

instrument och en bra pedagog.

6.1.3 Anpassning for svarighetsgrad av repertoar

Att introducera en 14t eller ett stycke och dess svarighetsgrad var en diskussion mellan
mig och mina respondenter. Vi har diskuterat hur pedagogerna pa YouTube introducerar
laten, men ndr de vill ldra ut ett svért stycke, Hotel California solo till exempel, sa sdger
de inte att det ar svart och att det krdver mycket, nyborjareleven dé kan bli frustrerad och
slutar med sitt instrument om han inte ser att hen uppnétt ett visst klingade resultat.
Bjorn tycker att det dr bra med introduktionen och att det 4r del av vanliga (fysiska)
lektioner

Det maste vara strategi med hur man lar ut pd samma sitt som man gor pa
verkligheten. Om du ska presentera en melodi till exempel, eleven maste forsta
vad det &r for ackord bakom, och vara genomténkt, det tror jag. Och att man
maste vara strategisk och inte l4ra fér mycket pa en géng.

Hiar tycker Bjorn att kommunikation mellan ldraren och eleven méste ske med strategi
som YouTube inte kan erbjuda. Men sen tycker har att det inte 4r bra med

svarighetsgradering och det maste lamnas till utbildade pedagoger med strategi, och det
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behover inte vara med fysiska larare utan det kan vara pé distans eller webbaserad
undervisning.

Play Along, det &r ett foretag som erbjuder lektioner, de har en hog kvalité. Det
ar ratt.

Pé Play Along har man ett system med graderingar; nybdrjare, mellan och svart
OSV.

Play Along ir ett foretag med webbaserad tjanst som erbjuder videolektioner diar kunden
betalar en ménadsavgift for att ha tillgang till tusentals videolektioner att ovatill pa egen
takt. Systemet med gradering funkar genom kommunikation mellan ldraren och eleven
for att hitta stycket som passar eleven och hittar ritt nivan, &ven om den sker via en annan
form av digitala verktyg.

Benny tar anpassning av repertoar fran enskild- och gruppundervisningsvinkel.

Eleven som kommer med “jag vill spela den hér laten”, det dr véldigt sdllan som
jag sdger att ”det ska vi inte gora” utan jag blir bara glad om det &r spelbart sa
att sdga, ar det mojligt och spela det hér sa gor vi det. Men det dr som sagt lite
aldre elever som kanske har enskilda lektioner och dd kan man méta en elev.
Har du en grupp pé fem, och da kommer en person och vill spela en raplat till
exempel, s det dr inte sdkert att alla andra fyra &r intresserade, kanske inte, det
ar kanske en grabb dir och fyra tjejer: vi vill inte kora en raplat”. Det hir kan
vara svart att spela rap (pa gitarr).

Han ser att det gar bra med att eleven viljer ut materialet hen hort frdn YouTube och det
funkar bra om det dr spelbart nir det dr enskilda elever, men om det dr en grupp sa blir
det svart att eleven véljer ut materialet, for da blir det ordttvis for andra elever i gruppen
som inte vill spela denna 1at. Han lyfter fram vikten av kommunikation mellan l4raren
och eleven si att laroprocessen funkar bast genom att hitta spelbara latar eller att komma
overens med andra elever i gruppen for att det finns risk att de inte gillar laten eller

genren.

6.1.4 Feedback
Alla respondenter tycker att det som saknas pd YouTube lektionerna ér feedback, men
det som var intressant 4r Anni-Frids asikt. Hon tyckte att frigan om feedback ska stéllas

till eleverna.
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Man maste fraga eleverna hur de tanker kring det. Det som é&r bra att man kan
backa, och titta 1dngsamt tills man verkligen forstd. Och kanske man kinner
sjdlv att nu har jag fixat den har grejen.

Eftersom hon inte har lart sig att spela gitarr via YouTube eller liknande sé tycker hon
att en sddan fraga ska stills till eleverna. Hér tycker hon att kommunikation mellan
eleven och ldraren inte behdvs sa lange eleven kan styra klippets hastighet tills hen
forstar. Sen pratar hon om elevens forméagor och kunskap.

De som hémtar (lektioner) frdn YouTube &r mest dldre sé de kan ju redan spela.
Naér de har tittat ett tag, sa fattar de att man inte far feedback, om man jamfor det
med spel med podng. (sdésom) Guitar Hero och andra spel. Det finns spel for
notldsning och sen samlar man poing och far godként och sant dér. Och det blir
roligt och sen gar man vidare.

Av citatet framgér att Anni-Frid ser att eleverna som lar sig att spela gitarr frdn YouTube
ar lite dldre elever och har tillrdcklig formaga som gor de att undvika att spela fel efter
saddana ldngsamma- och grundligalektioner. Hon tycker ocksa att de som himtar fran
YouTube redan vet konsekvenserna med att de inte kommer att f feedback angéende till
exempel fingerséttning- fran lararen angéende spelandet till skillnad frén andra digitala
spel som Guitar Hero. Nér en spelar med p& Guitar Hero sa kan spelaren ta en plastgitarr
eller med vanliga handkontroller och spela fallande noter for att spela en 1at, och samlar
poéng for varje traffad ton och ackord. Sedan tar hon upp elevens intresse om att 1ira sig:

De kanske tycker att det ér roligt &nda. De marker sjélva att det gar framat eller
nat. Det dr egna intresse som driver.

Det som var intressant ocksa med Anna-Frid att hon insag att en saknad feedback inte ar
ndgonting som forhinder eleven att fortsétta med sitt instrument utan det &r intresset.
Agnetha tror att det ar upp till personen sjdlv som musikant om hen behover feedback eller
inte.

Jag tror att det beror pa hur sjdlv gar niar man ar som musikant, en del behdver fa
visa de sa hér eller tummen &r fel, och nér det blir problem sé ar det jag som
hjélper dem, till exempel hur man spelar ett vibrato och teknik. (..) Och sen sa
finns det till exempel tonbildning, och jobba med olika uttryck, (..) och det kan
man inte gora med digital, icke-kommunikativ video.

Agnetha tycker att kommunikation mellan ldraren och eleven inte gér att ersittas i vissa

fall, och det maste vara en ldrare som medierar kunskapen till eleven, s& behovet av en
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maéstare som korrigerar felen finns nér larlingen jobbar med en ny teknik pé gitarr, eller
saker som sker bara pa en fysisk lektion som tonbildning.
Bjorn ser att feedback ar viktigt nér en spelar ett instrument och sérskilt gitarr.

Da finns det ju tonbildning nér det giller klassiskgitarr, hur man gér med naglar
och hur det later, och samma sak med stalstringad gitarr. Ocksa pé elgitarr, hur
man héller ett plektrum.

Han tycker att det ar viktigt i de vanliga gitarrvarianterna (klassisk, stalstrdngad och el)
med tonbildning, eftersom man inte far det pd YouTube eller pd en annan form av
digitalkommunikation. Detta 4r pa grund av att eleven sitter avldgsen fran lararen, vilket
gor det svarare for lararen att ge feedback pa samma niva som hen skulle ha get om man
istdllet sitter med eleven. Benny tycker att feedback sker ndr man ser/lyssnar och ger
positiv respons och anpassa inldrningsprocessens tempo.

Det hir med feedback det handlar om uppmuntran forstas, att man uppmuntra
eleven nir det inte funkar, s& bade uppmuntran och att anpassa tempot de ar ju
tva superviktiga saker i undervisning tycker jag, och det kan vara sa i en live
situation.

Han ser pé YouTube-lektionerna att pedagogerna dér kor pa eget tempo och eleven maste
hinna med dem, men i verkligheten sa ar det tvirtom, att pedagogen anpassar tempot efter
elevernas fardigheter och formégor, och det kan bara ske i traditionell undervisning.
Benny tycker att feedback i musikundervisning inte géiller bara om att ge respons pa sjélva
stycket utan det kan vara om uppmuntran nir eleven fastnar och behdver komma vidare,
och det kan YouTube inte erbjuda for da ar det situationsanpassad feedback, och ldraren

pa YouTube kan inte veta i vilken situation hamnade eleven i.

6.1.5 Ju ndrmare desto bittre

Att vara nidra eleven i en traditionell undervisningsform var ndgonting gemensamt
mellan alla mina respondenter. Anni-Frid ser att det dr roligt med musik
tillsammans, och att det gor att eleven upplever klangen.

Det &r mer musicerande, att man spelar tillsammans. Det ar ju klang till exempel
man upplever tillsammans, och det ar trevligt med musik tillsammans.

Genom att kommunicera och spela tillsammans i samma rum blir det rolig for bada
eleven och ldraren, det kan vara béttre klang eller s& kan eleven fi en formativ
beddmning genom att spela med sin larare. Agnetha ser spelandet i samma rum &r bra

och tar det fran tva aspekter:
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En del behover fa visa de sa hér eller tummen ar fel. Det ar jatteviktigt att de har
nagon som kan titta nara hur de gor for att visa eller hjdlpa sa att det blir bra. Vi
ar den dnda pedagoger eller utbildade vuxna som faktiskt moter dem isa manga
ar. Man traffar dem nér de gér pa tvaan eller trean och sen gar dem dnda till
gymnasiet. Jag vet inte om de har nan mer forutom forédldrarna s& som utbildad
kontakt i s& ménga ar s det &r ju en jatteviktig person man ar. Det ar viktiga
moten.

Den forsta aspekten Agnetha ser dr mésterlarlingsrollen nér lararen ser pa vad eleven gor
och ger respons, och den andra aspekten dr den sociala relationen pedagoger skapar med
eleverna under en lang period, fran aret de borjar spela gitarr (och det vanligaste dr nér
de gér pa arskurs 2) tills de slutar pa kulturskolan (18 &r till 21) och under den hér
perioden skapar de en relation med pedagogen dér hen kan vara den enda utbildad person
dem ér 1 kontakt med forutom fordldrarna, och den hir relationen kan bli stark med tiden

och eleven kinner sig trygg hos denna pedagog.

Bjorn dr 6verens med Anni-Frid pa att spela tillsammans och att det 4r den bésta eleven
kan fa av lararen, plus att det hojer elevens niva.

Den spelar en jéttestor roll (...) och att spela ihop det ar det basta man kan bjuda
som skolldrare, som att improvisera musik och sé, och att kunna visa precis hur
man spelar ihop. (...) Att sitta och spela ihop istéllet for att prova och prova och
stanna och prova. Mindre prat och mera spel. (...) Studenten far kénna pé att:
ok, sa hir spelar man.

Bjorn och Agnetha menar att kommunikation mellan liraren och eleven ér en viktig del
av laroprocessen med all bedomning eleven far som hjélper och hojer sin niva.

Den ér helt avgorande. Jag tror att niarvaron av pedagogen handlar inte bara om
personen i relationen utan det handlar ocksa om att pedagogen spelar ju, med sitt
instrument. (...) Om jag spelar pd min gitarr sa hor eleven hur det ska lata. (...)
Tonbildning, hur man tolkar saker. (...) Men det kan ocksé vara ett stod nir
eleven spelar nanting sa far vi det tillsammans lata jattebra, (...) det funkar bara
sd har om de dr pa samma plats sd att sdga. Det tycker jag ar valdigt viktigt.
Vildigt avgorande.

Benny ser att den fysiska nirvaron av pedagogen i samma rum dr vésentligt, och den
handlar om en relation mellan mistaren och larlingen, plus att eleven kan hora saker direkt
som YouTube inte kan erbjuda som tonbildning och hur eleven tolkar ett stycke. Han
menar att kommunikation dr viktigast i undervisning och det kan inte ske digitalt pa grund
av kvaliteten av ljud via internet och dé kan en inte skilja mellan en bra och mindre bra

tonbildning.
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6.2 Positiva attityder till YouTube

I f6ljande kapitel kommer jag att belysa i fyra aspekter hur respondenterna ser positivt

pa YouTube.

6.2.1 Professionsutveckling
Héar kommenterar mina deltagare om deras professionsutveckling. Anni-Frid tycker att
YouTube gjorde det littare for henne att hitta latar och musikstycken hon ar efter.

Mycket enklare att hitta forebilder inspelningar. Mycket lattare och ga till
kéllorna. Man hittar 14tt inspelningar av Julian Bream och John Williams. Det
finns jattemycket och man kan hoéra hur de lit.

Hon menar att det var svérare forr att hitta inspelningar till forbilder i klassisk gitarr sa
som Julian Bream och John Williams, men nu ér det littare med YouTube, och da kan
hon lyssna till gitarrstycket i deras tolkning. Hon tycker ocksé att det dr en bra killa for
att lara sig teknik men hon har inte gjort det sjdlv. Anni-Frid menar att hon anvénder
YouTube som artefakt for att mediera med virlden.

Det skulle jag kunnat ha gjort men det har jag inte gjort.

Agnetha Till skillnad fran Anni-Frid har anvént YouTube som inspirationskilla och
tycker synd att den inte fanns tidigare.

Det dr en stor inspirationskélla, och synd att den inte kom tidigare. Det finns s&
mycket och ta del av genom YouTube. Jag har inte anvint den just for elgitarr,
daremot for stalstrangad gitarren perkussivt gitarrspel eller tapping. Nar det ar
tapping da har jag tittat pd YouTube. Nér tapping kom fattar man ingenting vad
som héander da, men nu har YouTube visat det. Och det ar ocksa pé stéalstrangad
gitarren och perkussiva spelet, de olika teknikerna for det &r jattebra och jag har
tittat mycket pa.
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Hon ldrde sig nya tekniker frdn YouTube sésom tapping (gitarristen anvédnder sin
hogerhand pa ett nytt sitt, ndstan som en andra vénsterhand) eller perkussiv gitarr (gitarren
anvands som ett trumset i den mén det dr mojligt). Hon tycker att det &r svart att spela de
tekniken efter eleven har bara lyssnat pa och aldrig sett de. Bjorn 4 andra sidan var 6verens
med Anni-Frid och anvinder YouTube bara for att se pa bra klipp, men inte som ett
hjalpmedel i undervisningen eller i eget musicerande.

Jag har anvént YouTube bara for att se pd musiken som att se konserter. Men
inte lektioner. For mig var det bara som inspiration och se bra klipp.

Agnetha och Bjorn har anvint artefakten YouTube for att mediera med vérlden och for
att 6ka sin proximala utvecklingszonen. Benny kinner sig inte att YouTube har varit
viktigt for honom.

Jag kollar pa YouTube ibland. Inte s& mycket men det hander da och da. Det
kénns att YouTube inte har varit viktigt for mig, men det har varit roligt och
kunna upptécka gitarrister fran andra sidan klotet, helt plotsligt s& kan man hora
en kinesisk gitarrduo, eller en gitarrorkester frdn Nord Korea, alltsa det &r héftigt
att se att gitarren ar stor i hela vérlden. Det kan visa insikter om gitarren (...)
man forstar att det hir dr nanting som engagerar manga liksom. Men jag
anvander den inte s& mycket utan mera som ett ndje kanske.

Han anvénder YouTube da och d4, bara for att kolla pé klipp om gitarr frén olika delar av
vérlden. Dér ser han hur andra kulturer jobbar med barn gitarrorkester till exempel. Eller
lyssnar pa hur en gitarrduo tolkar ett specifikt gitarrstycke. S& YouTube har varit som ett

ndje for honom och inte mer &n sa.

6.2.2 Noggrannhet
I detta kapitel diskuterar mina respondenter hur grundliga YouTube lektionerna ér.
Anni-Frid tycker att YouTube pedagoger dr duktiga och visar alla detaljer noggrant.

(..) ddremot marker jag att lararna ar duktiga nir de visar den har (Em ackord),
da har de valt vad som ar bast for eleverna.

Agnetha héller med Anni-Frid och tycker att grundlighet ar viktigt for nyborjare och den
tar hdnsyn for den minsta detaljen. Hon ser pa YouTube som ett hjdlpmedel som kan fylla

luckor i sin inlérningsprocess.
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De ar for langsamma och ska forklara allting och det tar for lang tid. Men det
kan vara annorlunda om man &r nyborjare sa behdver man kanske verkligen
forsta att nan som sédger: “pekfingret pa femte bandet tredje strangen och den ar
den tredje om man raknar fran den tunnaste strangen”. Det dr s& himla grundligt
och jag tycker att det #r jittebra. (...) Ar det ndgonstans som man har en lucka s
finns det alltid ndgon som kan hjélpa till och fylla den luckan vi YouTube.

Bjorn ser att det dr bra med YouTube lektionerna fast med en hogre nivé elever, for att
de kan fatta vad det handlar om béttre 4n nyborjare elever.

Det dr bra om man jobbar med en hdgre niva, till exempel: “’kolla det har klippet
med en jazzgrupp, eller kolla den hér gitarristen” och det kan vara en konsert
eller en lektion eller ndgonting som &r bra som man kan studera i lugn och ro.

Alla respondenter hér tycker att det dr bra med YouTube-lektioner (for en viss nivd) som

medierar kunskap pa ett detaljerat och rikt sitt.

6.2.3 Okar elevens egna initiativ
Att eleven anvinder ldraren som den enda kéllan for inlédrning dr ndgonting som Benny
tycker att det kan minska initiativet hos eleven.

Eleven som kommer med ”jag vill spela den hér laten” det ar valdigt séllan som
jag sdger att ”det ska vi inte géra” utan jag blir bara glad om det &r spelbart sé att
sdga, men det dr som sagt lite dldre elever som kanske har enskilda lektioner och
da kan man mota en elev.

Han ser att det &r bra om eleven soker ibland for materialet sjdlv, men det géller inte alla
nivéer, och han ser inte att nyborjare gor det, utan bara pé lite hogre niva. S& han ser pa
YouTube ett verktyg som kan stimulera eleven och dka sitt initiativ for att ldra sig nya
stycken och latar. Bjorn anviander andra digitala verktyg och tycker att det hjalper honom
som musiker.

Man kan spela mer med bakgrunden, att man kan sjdlv komponera saker. Det ér
den stora revolutionen for mig och min undervisning och fér mig som musikant
ocksa. Att man mycket ldttare kan 6va timing, man kan 6va harmonik. (...) Och
att involvera eleven i det hiar med att anvénda datorn som dvnings hjélpmedel,
och inte bara ha det pa lektionen och eleven géar hem och vet inte vad han ska
gora. Du kanske visar pa en dator, nu gor vi sa hér, och sa goér man en
bakgrund, och lagger vi lite trumkomp sé& du kan hora till hemma”. Det ar ju
gigantisk skillnad.
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Sadana verktyg kan pedagogen involvera eleven med och stdtta honom i ldrandet sé att
eleven kan anvédnda de verktygen sjdlv nir han 6var hemma och inte bara pa skolan.
Anvindandet av digitala verktyg kan dka intresset hos eleven och hen kan upptickanya
vagar nér hen pysslar med dem. Att eleven letar sjilv efter latar och stycken gor att hen

oOkar sin proximala utvecklingszonen genom anvéindandet av intellektuella artefakter.

6.3 Resultatsammanfattning

Nedan kommer resultatet sammanfattas i nya rubriker dér respondenternas svar forstés

genom uppsatsens teoretiska perspektiv.

6.3.1 Mediering genom artefakter

YouTube rdknas som en form av kommunikation, och darfér medieras kunskaper genom
artefakter som ldrare och elev mots med, och samverkan mellan ménniskor och YouTube
ger att de anvéander den for att forsta och agera i omvirlden. I det har momentet sa visar
alla mina respondenter hur de anviander YouTube, antingen i eget musicerande eller med
elever. Anni-Frid anvidnder den for att lyssna pé inspelningar som &r svart att fa tag pa i
fysiska marknaden som Julian Bream. Medan Agnetha anvinder den som
inspirationskélla for att lyssna pa musik eller ldra sig nya teknik hon har missat nér hon
laste till musikutbildningen som tapping eller perkussiv gitarr. Bjorn anvénder den for
att se konserter. Aven Benny som inte har anvint YouTube mycket men han séger att
han anvinder den som ett ndje och for att kolla pa olika gitarrorkestrar eller gitarrduo

over hela vérlden. S4 alla respondenter har anvént YouTube for eget intresse.

6.3.2 Kommunikation mellan liraren och eleven

Alla respondenter tycker att det & bra med kommunikation och det har varit
kommunikation pa olika aspekter, musikaliskt och socialt. Fran Anni-Frid och Bjorn
som tycker att det ar kul att spela tillsammans, till Benny som ser att det inte bara en
relation mellan lidraren och eleven utan det dr avgérande. A andra sidan ser Agnetha att
kommunikation mellan ldraren och eleven ar vildigt viktigt och belyser tva aspekter,
dels att den &r viktigt for att stotta eleven och uppmuntra honom, och dels den sociala
relationen léraren skapar med eleven under en ldng period, och att eleven forutom sina

fordldrar har vi pedagogerna som kan lyssna pa och forstd honom, och att pedagogen
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blir en viktig person i elevensliv.

6.3.3 Scaffolding
Trotts att YouTube lektionerna dr véldigt langsamma och pratar om den minsta detaljen
sa avstannar processen av eleven for ndgot skil, det kan vara fel position pa tummen nar
eleven spelar ett ackord till exempel s& det dr darfor ackordet later inte sa bra.
Respondenterna ser pé scaffolding pa olika nivéer. Anni-Frid tycker att de som himtar
frdn YouTube kan redan spela och kanske behover inte stottning eller sé kan de styra
klippets hastighet och kora ldngsamt tills de kan. Anni-Frid ser ocksa att stottning &r
viktigt men det dr inte den som hjélper med inldarningsprocessen utan det &r sjélva intresset
hos eleven.

Agnetha ser ocksa att det bara dr i vissa fall eleven behover stottning och feedback
som tonbildning till exempel, och hidr dr hon 6verens med Bjorn pd sammanivan. Benny
tycker att uppmuntran och att anpassa tempot i inldrningsprocessen ar superviktiga saker

och det kan eleven inte fa pa fardiga lektioner pa YouTube utan mer i en live situation.
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7. Diskussion

Syftet med denna studie har varit att utifran ett sociokulturellt perspektiv undersdka hur
fyra gitarrpedagoger ser pad YouTubelektionernas fordelar och nackdelar, och hur deras
roll som lérare dndrats efter den digitala revolutionen. Resultatet blev som jag forvintade
mig, och det &r att precis som allt i virlden s& har YouTube-videos for- och nackdelar pa
olika nivder. En annan sak stimde med vad jag forvintade mig ar att eftersom
pedagogerna spelar gitarr pa en hogre niva, da har de inte "talamod” att bliddra igenom

lektionerna och se vad som ar virdefullt och rekommendera det till eleverna.

I det hér kapitlet diskuterar jag resultatet med utgdngspunkter hur det paverkar peda-

goger, elever och larandet.

7.1 Resultatdiskussion

Resultat visar pa att ldrarna anvinder artefakter som YouTube eller andra digitala verktyg
for att de sjdlva ska mediera med omvirlden, genom att léra sig spela béttre och léra sig
nya teknik som tapping eller perkussivgitarr, eller genom att kolla klipp med andra artister
eller konserter. Men det som jag har mirkt ar att ingen rekommenderar nagon YouTube
lektion till sina elever, utan de hjilper eleverna om de kommer med en 14t de ha lart sig
via YouTube. De anvénder sig ocksé av andra digitala verktyg som Band in the Box eller
liknande som spelar ett bakgrundkomp. Men i gitarrundervisning s& véljer de inte
materialet sjdlv utan det kommer elever da och da som vill spela efter YouTube och hir
kommer lararnas roll att fullfolja elevens 6nskemal. Detta resultat kan tolkas i relation till
vad Holmberg (2010) har skrivit dir menar att det blivit vanligare att elever kommer med
egna dnskemal om repertoarval. “Ldrarna maste forséka gora eleverna till viljes, annars
finns risk att de slutar, eftersom det dr en frivillig verksamhet” (Holmberg, 2010). Och
eftersom verksamheten hir (kulturskolan) dr frivilligt och det finns risk att eleven ska

sluta, sa vill ldrarna hélla kvar hen, och da forsoker de folja elevens dnskemal pa l4tar.
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7.1.1 Positiva attityder till YouTube

I min studie har respondenterna visat fordelar med YouTube i gitarrundervisning
beroende pa nivén, och sérskilt for absoluta nyborjare eftersom Youtube-videor kan ga
igenom grunderna i gitarrspel pa ett langsamt och grundligt sitt. Och att de ar duktiga
och valde vad som &dr bidst for eleven, plus att de fyller luckor som finns i
inldrningsprocessen hos eleven. De visar ocksa att YouTube funkar bra som hjélpmedel
for deras egen professionsutveckling, och dir lir nya tekniker som tapping eller
perkussivgitarr, eller de breddar sig musikalisk genom att lyssna pd inspelningar,
konserter eller gitarrorkestrar fran olika delar av virlden. Négonting annat som
respondenterna har kommit overens om &r att 6ka elevens egna initiativ genom att de
sOker efter materialet sjdlva och kan vara da sjélvkritiska, men inte i alla nivéer och inte
i gruppundervisning heller, och andra digitala verktyg kan vara bra for att 6ka elevens
intresse nér hen pysslar med dem hemma. Detta kan stimma med vad Johansson och
Nohr (2014) har undersokt men den hir gdngen &r det eleverna som foredrar YouTube
for att den ger dem mdjligheten att styra lektionen pd bésta sittet som passar dem.
Karlssons studie (2019) har visat att tre av fyra ldrare som hen intervjuat foredrar att

arbeta med YouTube och andra larplattform.

Utifrdn mina respondenters perspektiv ha jag kommit fram till att bara i traditionell
undervisning s far eleven mer interaktion med lararen och tydligare struktur som byggs
utav elevens formaga, och inte bara med musik utan socialt ocksa, och eleven kan skapa
en relation med den ldraren som &r kanske den enda utbildade personen de kan prata med
under manga ar forutom deras fordldrar. Detta stimmer inte av vad studien av Rostvall &
West (2003) har kommit fram till och det ar att i traditionell undervisning blir det svart
med tiden att eleven far konkreta malbeskrivningar och disposition av ldraren, och att

interaktionen mellan lararen och eleven blir mindre.

7.1.2 Negativa attityder till YouTube
Negativa attityder var mera dn positiva i min tolkning till vad mina respondenter tycker

om gitarrlektionerna pa YouTube.

Att det ar fritt att ladda upp pa YouTube gor att det finns hur manga lektioner som helst,

och dé kan det variera i kvalitet, och det kan till och med vara skadliga for handen. En
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annan attityd var att lektionerna dér &r langsamma och sega och de passar bara absolut
nyborjare, men inte hogre nivder. Och nivadn giller ocksa pedagogerna och deras
skicklighet och sitt att undervisa. Respondenterna tycker att det klart dr héftigt med
miljon pd YouTube auditivt och visuellt med bra belysning och dyra gitarrer och
forstarkare, och de flesta tycker att i de flesta fall tycker att innehallet inte ar lika bra som
forpackningen. Att det dr fler amatorer som lagger upp lektioner pa YouTube dr ndgonting
som stimmer med Georgii-Hemming & Kvarnhall (2011) studie men de kom till resultat
att videolektioner inte har &ndrat pa hur ménniskor lir sig utan det var ett bra tilliggsom
Oppnar nya mojligheter till frin var minniskor lar sig. En annan nackdel pa YouTube
lektionerna &r svarighetsgrad, det innebér att pedagogerna dar lagger upp ett klipp utan
att sdga hur svért det hér ar, och det kan gora en nybdrjare elev frustrerad och ddarmed
storre chanser att sluta spela. Respondenterna tycker att det har dr en stindig sak i
traditionell undervisning dér lararen viljer ut materialet utifran elevens fardigheter och
formégor, men den kan YouTube tyvirr inte erbjuda. Det &r bra att eleven véljer ut laten
for att det kan 0ka elevens initiativ tycker en av mina respondenter men inte i alla fall, for
att det inte funkar med gruppundervisning eller om laten dr inte spelbart pa gitarr som rap

till exempel.

Det som YouTube inte kan erbjuda ocksé ar samspel mellan ldraren och eleven, och hir
tycker mina respondenter att det dr roligt, mer musicerande, hdjer elevens niva, och
reflektion om tonbildning med mera. De tycker ocksa att nira relationen under de ldnga
aren pa kulturskolan (frén arskurstva till gymnasiet) skapar mer én en larar-elevrelation,
och det kan gora lararen kanske den enda utbildad vuxen som lyssnar pé eleverna forutom

deras fordldrar, och skapar stark relation med dem.

Feedback ar det ndgonting som saknas pd YouTube lektionerna dir gitarrpedagogerna
lagger upp ett klipp utan att ta hansyn till mottagarens formagor och fardigheter, och det
blir ingen kontakt mellan dem sen. Detta tyckte mina respondenter ar viktigt av olika
anledningar. Nagra tyckte att eleven kan fa feedback sjdlv genom att backa klippet, eller
far det fran andra digitala plattformar som tv-spelet Guitar Hero. Men det finns ju nagra
saker som kan tas upp bara pa en fysisk lektion som tonbildning. Sddana saker paverkar
laroprocessen enligt Lundahl (2014), han ser att undervisningen ska ses som en interaktiv

process mellan ldraren och eleven som maste involveras i laroprocessen for att den ska
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lyckas med en formativ bedomning. Och en sadan interaktion sker inte i videolektioner
utan bara i vanliga lektioner. I tidigare forskningen av Jens Ideland (2011) sa visar han att
det ar mojligt med digitala spel som Guitar Hero att f4 en omedelbar feedback, och det
stimmer inte med min studie i1 videolektioner omradet, utan det blir bara att ldraren
”slanger ut” all information pd en lektion utan att utgd fran elevens fardigheter och

formégor.

7.2 Metoddiskussion

Syftet med undersokningen var att genom intervjuer lata fyra gitarrpedagoger beskriva
hur de ser pa gitarrlektionerna pa YouTube i dagens digitaliserade vérld och forsdka se
vad den har for fordelar och nackdelar, och deras anvdndande av kulturella verktyg i

gitarrundervisning.

I den sista intervjun sé sade Benny. "Om jag skulle starta en kanal sa ska vara pa en hog
kvalite” och da tinkte jag att jag borde ha intervjuat minst tva ldrare som jobbar aktivt pa
bada, ndgon musikskola och har en undervisningskanal p4 YouTube, da skulle en sadan
komplettering hade varit till stor hjdlp och det skulle eventuellt ha belyst synen pa YouTube
som hjdlpmedel pd ett tydligare sitt, samt s& kunde jag se hur de “konservativa”
pedagogerna skiljer sig fran de som har en kanal pa YouTube. Sa jag skulle ha &ndrat pa

fragestéllningar och detta dirmed skulle ha paverkat resultatet.

Jag har intervjuat tvd mén och tva kvinnor, och om jag hade utgétt fran en genusteori sa
skulle syftet ha dndrats, och dé skulle jag ha undersokt skillnader pa hur manliga och

kvinnliga gitarrldrare ser pa YouTube-anvindandet i gitarrundervisningen.
Om jag hade observerat mina respondenter s& kommer jag inte att fa nagot resultat utav

observation for att mina respondenter inte anvinder YouTube i gitarrundervisning sa

mycket, och den dr inte en stidndig grej i deras sétt i undervisningen.
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Sa generellt 4r jag n6jd med min metod forutom val av respondenterna dér jag borde ha

intervjuat verksamma gitarrpedagoger pa YouTube.

7.3 Vidare forskning

Under de méanader jag skrivit denna uppsats har olika funderingar viackt mitt intresse
kring YouTube dmnet och hur ldrarna anvénder den. De jag intervjuat var verksamma
gitarrpedagoger pa kulturskolan eller gymnasiet men inte pad YouTube. Det skulle vara
intressant hur aktiva gitarrpedagoger pa YouTube ser pd gitarrundervisning pa
webbsidan. Vad de ser for fordelar och nackdelar i deras lektioner och vilka svérigheter
de méter nér de vill leverera information om spelandet och teknik vidare till tittaren,

och hur det gar att svara pa deras kommentarer som feedback till dem.

Det skulle dven vara intressant &r att undersoka (kanske med en kvantitativ metod) hur
ser instrumentldrarna pd YouTube fran ett genusperspektiv, for jag har mérkt att de
kvinnliga ldrarna i min studie var mer 6ppna och friare med YouTube &n de manliga
lararna som vara mera “konservativa”. En fortsatt studie med en enkit skulle funka bést
tror jag, men om forskaren vill se varfor ar det sa, skulle hen undersdka det med en

kvalitativ metod.
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Bilaga 1:

Hej!

Jag heter Anas Burhan och studerar just nu sista aret pd SMI (Stockholms musikpedagogiska
institut). Jag haller pa att skriva mitt sjdlvstindiga arbete just nu och skriver dd om
gitarrldrarrollen och hur den paverkades efter den digitala revolutionen med miljontals
gitarrlektioner pa digitala plattformar sd som YouTube.

Jag hoppas pa att kunna belysa gitarrlararrollen da och nu och kunna se vilka skillnader skedde i
traditionell undervisning i gitarr pa kulturskolan. For att kunna studera detta kommer jag att
behova intervjua er.

Din medverkan innebér att jag kommer kunna forska om hur YouTube till exempel paverkar
traditionell undervisning i gitarr och forhoppningsvis kunna hjélpa andra lérare i framtiden pé
att anpassa lektionerna pa kulturskolan pa ett béattre sitt.

Du kommer att garanteras anonymitet i studien. Deltagandet ar frivilligt och du kan om sa

Onskas avbryta ditt deltagande i studien nér ni vill.

Anas Burhan
Musikpedagogstuderande
SMI

14 152, Stockholm

Mobil: 07x-XXX XX XX
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Bilaga 2

Intervjufragor:

1. Hur och nér borjade du spela gitarr?

2. Hur ldnge har du jobbat som pedagog?

3. Hur ménga musikutbildningar har du gatt, och nir (efter eller efter du har borjat
jobba som pedagog)

4. Pa vilket sitt har YouTube varit betydelsefull i ditt eget musicerande?

5. Vad ser du som gitarrldrare for fordelar och nackdelar med YouTube lektioner?

6. Pa Vilket sitt anvinder du YouTube i din undervisning?

7. Vad gor en pedagog pa YouTube virt att titta pa?

8. Vem spelar mest roll i val av latar/repertoar!

9. Vilken sorts YouTube lektioner rekommenderar du for dina elever?

10. Fér du ett bra resultat utav dina rekommendationer?

11. ”Vilka viagar har YOUTUBE 06ppnat/stangt i traditionell gitarrundervisning?

12. Vad spelar den fysiska nérvaron av pedagogen for roll?

13. Hur har du 4ndrat pa ditt sétt i undervisning efter YouTube?

14. Vad kan en pedagog gora for att hélla jamna steg med snabbutvecklingen i
gitarrpedagogik?

15. Hur gor en pedagog for att fa traditionella lektioner mer attraktiva och roliga for
gitarrelever?

16. Hur ser du vikten pé feedback som saknas pa YouTube?
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