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Sammanfattning

Att soka till kulturskolan och fa léra sig ett instrument eller att sjunga kan vara fantastiskt. Det kan
ocksa vara ganska trakigt. Jag har upplevt att musikintresserade elever pa skolan dir jag jobbar
berdttar om att det var trakigt att gd pd kulturskolan. Ska verkligen musikintresserade elever tycka
att det ar trdkigt? Pa den grunden uppkom studiens syfte: Att forsoka forstda musikaliskt intresserade
ungdomars uppfattningar och reflektioner om varfor de valde att avsluta sin instrumental- eller
sangundervisning. Med en fenomenografisk ansats intervjuades femton musikintresserade
ungdomar. Dédrefter analyserades, kartlades och kategoriserades ungdomarnas reflektioner i olika
beskrivningskategorier. Deras tankar om varfor de slutade silades sedan genom hur néjda de hade
varit med sin undervisning. Detta for att se om det fanns nagra skillnader mellan de som slutade
trots att de var n6jda med undervisningen och de som slutade som var mindre ndjda med
undervisningen. Det uppkom flertalet olika anledningar till varfor ungdomarna hade valt att sluta.
Bland de Mycket nojda var uteblivet musikaliskt ssmmanhang, press fran skolan, flytt och andra
intressen som tog over de viktigaste anledningarna till att de slutade. Bland de Mindre néjda tanns
ovan nidmnda anledningar med, men de viktigaste var utebliven variation, délig individanpassning,
trakiga lektioner, man lér sig lika bra hemma eller att relationen med ldraren inte har fungerat pa
olika sitt. Over hela spektrat fanns en stor variation i varfor de har valt att sluta, men i de olika
kategorierna av ndjdhet fanns det gemensamma némnare och var nagot mer homogent. Det
framkom ett antal olika ingredienser som informanterna har beskrivit som bra for god undervisning.
Det sociala klimatet med ldrare och gruppen dr ndgot som har lyfts fram starkt, likasa verkar eget
inflytande 6ver lektionen vara en viktig del. Det sociala gér &ven med bortom lektionerna eftersom
det musikaliska sammanhanget utanfor, sdsom ett band eller dylikt har betonats som en viktig del
for att intresset ska behallas. Vidare kan ldraren jobba med att fa eleven att kdnna att den utvecklas
och se till att lektionsinnehéllet dr varierat och anpassat efter eleven.

Nyckelord: instrumentlektioner, sdnglektioner, sluta med musiklektioner, motivation, undervisning,
varfor sluta, musik, musicerande
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1. Inledning

Efter att ha jobbat fyra &r som musikldrare pa hogstadiet har en sak slagit mig. Jag har haft ett flertal
musikintresserade och musikaliskt drivna elever som alla har spelat musik pa fritiden pa olika sétt.
De har ocksé varit aktiva pd musiklektionerna i skolan och deltagit i extra musiklektioner i
skoldmnet elevens val. D4 har jag sagt till dem att de borde soka till kulturskolan for att 14ra sig
nagot instrument och fatt till svar: ”Jag har redan gétt diar, men det var trakigt.” Detta har hint vid
ett flertal tillfdllen och jag har borjat fundera pa om det kanske &r lite som att soka till ett lotteri. Féar
man en lirare som ser ens behov kan man sluta som Miles Davis. Far man en lirare som dédremot
inte anpassar sig efter eleven slutar man snarare Miles Away @n nagot annat. Vad beror detta pi?
Hur kan det komma sig att en musikaliskt intresserad elev som dessutom spelar pé fritiden inte
passar in 1 kulturskolans mall? Ska det vara sa? Eller kan kulturskolan bli relevant dven for dem
som inte dr stopta i den institutionella musikutbildningens form? Studien undersdker femton
musikintresserade elevers reflektioner dér de flesta har tagit lektioner vid kulturskolan eller vid
andra liknande musikskoleformer.

1.1 Syfte

Syftet med studien &r att forsoka forstd musikaliskt intresserade ungdomars uppfattningar och
reflektioner om varfor de valde att avsluta sin instrumental-/séngundervisning.

Forskningsfragor:

Hur har eleverna uppfattat lektionsinnehéllet?
Vad tyckte de var det bésta/roligaste?

Hur beskriver eleverna varfor de slutade?
Hur musicerar eleverna hemma?

Studien kan sedan forhoppningsvis bidra med kunskap om varfor elever slutar och vad lirare och
institutioner kan gora for att de musikintresserade eleverna ska vilja fortsitta med sin undervisning.

2. Bakgrund och tidigare forskning

2.1 Om Kulturskolan

2.1.1 Kulturskoleutredningen

Enligt tva av mélen som ar uppstaplade i SOU:s (Statens Offentliga Utredningar) utredning En
inkluderande kulturskola pa egen grund ska kulturskolan utga fran barnens intressen och
erfarenheter samtidigt som de ska fa vara med och péaverka innehéllet och utformningen av
lektionerna (SOU, 2016, s. 12). Utredningen menar ocksé att kulturskolorna bor striva mot ett
breddat utbud av kulturuttryck for att att fler barn och unga ska kunna bli inkluderade i
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verksamheten (SOU, 2016, s. 17). Kulturskolan ska alltsa ha en strdvan efter att anpassa sig mer
efter varje elev och kanske kan den da lyckas att bli relevant dven for dem som idag inte hittar en
plats dér. Vidare argumenteras det 1 utredningen for férdelarna med gruppundervisning. D& barn och
unga generellt virderar sitt sociala umgéinge mycket hogt under ungdomséren menas det att
gruppundervisning har en stor fordel till skillnad mot enskild undervisning eftersom de sociala
faktorerna ocksé blir inkluderade i lektionen.

Barn och unga bor fa delta i ett ldrande som tar vara pa de sociala behov barn
och unga har. Att erbjuda verksamhet i grupp ar viktigt for att bdde yngre och
dldre barn ska trivas. Utredningen menar dérfor att gruppundervisning bor vara
norm. (SOU, 2016, s. 206)

I utredningen finns det ocksa ett avsnitt som behandlar hinder for deltagande”. Dir finns denna
text angdende varfor sjétteklassare har valt att avsluta sin undervisning.

Av de sjitteklassare som nagon gang deltagit i kulturskolan hade drygt hilften
valt att sluta. Orsakerna till detta var for att det i forsta hand var trékigt och de
vill géra nagot annat pé fritiden. En femtedel menade att de inte hade tid. Andra
barn var missndjda med undervisningen och tyckte inte om sin ldrare eller
menade att man inte larde sig nagot och ett antal var missndjda med att de inte
sjalv fick vara med och bestimma innehallet pa lektionerna. Barnen hade ocksa
mojlighet att i Oppna svar beskriva varfor de hade slutat. Nagra av dessa
anledningar var att eleven bytte skola, att tiderna inte passade, att ldraren
slutade eller kom for sent, att gruppen var for stokig eller att undervisningen
var anpassad for yngre barn eller inte varierades. (SOU, 2016, s. 126)

Négra av anledningarna &r rent logistiska (tider, byta skola) vilka ldrare inte kan paverka. Flertalet
anledningar verkar dock vara mer eller mindre kopplade till lararen och skolans verksamhet, sdsom
”det var trakigt”
”missndjda med undervisningen”
”larde sig inte nagot”
”gillade inte lararen”
“undervisningen varierades inte”
”fick inte bestimma innehallet pa lektionen sjilv”
Dessa anledningar stimmer ocksa dverens med en forstudie som jag sjilv gjorde i amnet 2017.

Efter att ha intervjuat dtta musikintresserade elever som hade slutat beskrev fyra av dem att de
slutade pa grund av enformiga lektioner, trakighet, oinspirerande lirare och utebliven variation.

Utifran den studien och min egen forforstaelse uppkom négra hypoteser om varfor eleverna har valt
att sluta:

- Hoga forvantningar pa lektionerna som inte motsvaras
Léarare som inte anpassar lektionerna efter elevens behov
Larare som fastnar i ensidiga sitt att ldra ut

- Overdrivet fokus pé notldsning och att ’spela ritt” tidigt

Vardagens musik kinns inte ihopkopplad med musiken som lérs ut pa skolan



2.1.2 Lararattityder och kulturellt kapital

Nyligen utkom en avhandling (Jordhus-Lier, 2018) som &r en diskursanalys om vilka identiteter
musikldrare ikldr sig och vilka generella uppfattningar som finns kring vad kulturskolan ska vara.
Enligt norska kulturskoleradet ska den norska kulturskolan vara till for alla (bredd) men ocksa
erbjuda kvalitetsundervisning pa djupet. Enligt Jordhus-Lier finns det en inbdrdes konflikt mellan
dessa mal, eftersom djup bland ldrarna anses ha en hogre status dn bredd trots att bredd ar ett
omtalat mal i styrdokumenten for den norska kulturskolan. Den institutionella idén om att
kulturskolan framfor allt ska vara bred borde ocksé innebéra att en hogt aktad ldrarkompetens bor
vara mangsidighet. I intervjumaterialet framkommer det dock att ldrarna sjédlva vérderar
spetskompetens hogre 4n mangsidighet. Detta skapar en viss konflikt menar hon. En idé som
springer ur hennes avhandling &r - som namnet antyder - att institutionalisera mangsidighet med
hjilp av 6ppensinnade specialister. Alltsé att anvinda alla dessa olika specialister inom
kulturskolan, fa dem att samarbeta for att skapa ett klimat som kan tillgodose bdde djup och bredd
inom kulturskolan. Vidare menar Jordhus-Lier att ordet specialist bor vidgas nagot. Precis som att
en allménldkare dr specialist pa ett holistiskt vis inom medicin kan dven en kulturskolelédrare vara
specialist genom att vara kunnig inom manga olika genrer, instrument och gruppundervisning som
exempel. (Jordhus-Lier, 2018) En sadan ldrare skulle kunna bli en god pedagog eftersom bredd i
musikalisk kunskap potentiellt sett kan skapa ett dppnare klimat pa lektioner 4n med en larare som
ar specialiserad pé ett instrument.

Jeppson och Lindgren (2018) menar att det finns en utbredd ojdmlikhet inom den svenska
kulturskolan, eftersom barn till valutbildade forédldrar &r 6verrepresenterade inom verksamheten.
Detta rimmar illa med tanken att kulturskolan ska vara till for alla. Enligt Jeppson och Lindgren
(2018) menar Bourdieu (Bourdieu, 1977; Bourdieu & Passeron, 1979) att barns kulturella kapital
(vad barnen far med sig hemifran i musik och 6vrig kultur) véger tungt nér man pratar om vilken
vag de viljer senare 1 livet och att det bidrar till hogre utbildning generellt. Om detta stimmer
betyder det att klass och tillhorighet fors vidare frdn generation till generation. DiMaggio (1982)
menar dock att kulturellt kapital och fordldrarnas utbildning inte har en sérskilt stark koppling vilket
skapade en teori om att det &r mdjligt att skapa sitt eget kulturella kapital, att det finns en sorts
kulturell mobilitet. Enligt Kulturskoleutredningen (SOU, 2016) ska kulturskolorna stréva efter att
na ut till alla oavsett bakgrund vilket innebér att Kulturskoleutredningen ocksé stodjer DiMaggios
teori om kulturell mobilitet. Jeppson och Lindgren menar dock i sin artikel att fordldrarnas
bakgrund fortfarande spelar en stor roll i huruvida elever hittar till kulturskolan och stannar kvar
dér. Det ar till stor fordel att ha “ratt” fordldrar som stéller upp och skjutsar, hjélper till med 6vning,
forstar hinder som kan uppsta vid musicerande och stottar generellt. For att bryta detta fortfarande
ojamlika scenario foreslar forfattarna en mer normkritisk undervisning som forsvagar stereotyper
inom instrumentval och genre och att hitta sétt att undervisa som minskar elevernas behov av stod
frén fordldrarna. (Jeppson & Lindgren, 2018)

2.2 Motivation och lektion

Vid en sokning inom omradet varfor just musikintresserade elever har valt att sluta pa kulturskolan
verkar det som att forskningen &r i princip obefintlig. Om musikintresserade stryks visar det sig att
Karin Markensten (2006) undersokte detta i sin studie Varfor slutade du i Kulturskolans
musikundervisning? som utférdes pa uppdrag av Stockholms Kulturforvaltning. 58 elever som hade
slutat pa kulturskolan djupintervjuades. | sammanfattningen beskriver hon att att de flesta av barnen
ar ndjda med sin undervisning men har valt att sluta anda av olika anledningar, uppstaplade nedan:
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- det finns annat i livet som lockar

- fasta lektionstider kdnns som ett tvang

- man far inte vélja latar sjdlv

- man borde spela mer ackord och mer i orkester och band
- lektionerna &r for korta

- lararen slutar och man far vikarie

- det &r for svart

- for lite action

Sportaktiviteter verkar ha en betydande roll 1 varfor elever viljer att sluta. De drar mer eftersom
man samtidigt far rora pé sig, vara med kompisar och slipper 6va hemma. Markensten menar ocksa
att kulturskolans undervisning kan forbattras framfor allt genom att bli mer differentierad dér
elevernas egna intressen tas tillvara. Eleverna maste fa chans att ha storre inflytande dver
lektionerna, kunna vilja ldngd och i ndgon mén vara med och styra innehéllet (Markensten, 2006).

Flera av ungdomarna i Markenstens undersokning har ockséd kommit med forslag pd hur
Kulturskolan kan forbéttras, sésom mer elektriska instrument, mer ackordldra, mer ungdomsband,
”Oppna” lektioner ungefir som en fritidsgdrd med en massa instrument dér man kan komma och ga
lite som man vill (Markensten, 2006).

Hypoteserna ”6verdrivet fokus pa notldsning och spela ritt”, ”larare som inte anpassar lektionerna
efter eleverna”, “’larare som fastnar i ensidiga sétt att lara ut” och ”vardagens musik kénns inte
thopkopplad med musiken som lérs ut” blir till viss del bekriftade i Markenstens studie.

Det finns ocksa intressanta tankar som ror detta i Tivenius avhandling Musikldrartyper fran 2008. 1
den har det sammanstéllts atta olika typer” av musiklédrare pa kulturskolan som Tivenius menar har
olika fokus och olika virderingar som kommer till uttryck i deras undervisning. Ett antal av dessa
typer skulle mycket vél kunna bedriva undervisning som stimmer in pa ovanstaende hypoteser.

Typ 1 - "Missonéren” dr noga med konservera den visterlindska konstmusiken -
fokus i undervisningen skulle l4tt kunna bli enformig, lite vél notinriktad och inte
forankrad 1 vardagens musik.

Typ 2 - "Portvakten” ér exkluderande, varnar musiken framfor barnen och skyr
samtida ungdomskultur - anpassar troligtvis inte lektionerna efter eleverna eller lar ut
modern musik.

Typ 3 - "Musikanten” fokuserar pa att spela. Potentiellt bra, men kan enligt Tivenius
fastna i att det rdcker” med att spela vilket gor att man inte behéver nagon vidare
tanke pa metodik. Risk for enformighet.



Typ 4 - "Mastarldraren” tanker elitistiskt och har som mal att utbilda sin larling till en
ny mastare. Risk for dalig anpassning och ingen musikalisk koppling till vardagens
musik.

Typ 5 - ”Kapellméstaren” har som barande id¢é att orkestern dr musikskolans nav,
varfor undervisningen blir inriktad pa orkesterspel och notlisning. Overdrivet fokus
pa notldsning kan hér bli ett problem.

Typ 6 - "Fornyaren” ir rotad i traditionell musikskoleverksamhet men har sa smatt
Oppnat sig for att vaga fordndra invanda monster. Denna ldrartyp kan forhoppningsvis
anpassa undervisningen efter eleven och vara ndgot medveten om att inte fastna i
gamla och enformiga sétt att l4ra ut.

Typ 7 - ”Antiformalisten” &r radikal och vill férandra musikskolan i grunden. Véinder
sig mot det traditionella men blir &nda exkluderande och normativ. Inga noter
anvinds, allt 1irande sker pa kénsla. Fungerar sikert bra med vardagens musik och
ingen Overdriven notldsning. Kan mojligtvis fastna i ensidiga sétt att ldra ut och att
inte anpassa sig efter eleven (om denne exempelvis skulle vilja spela efter noter)

Typ 8 - "Pedagogen” dr inriktad pd att vara ldrare, ha omsorg om barnen framfor
musiken och dr medveten om centrala begrepp som demokrati, musiksyn och ldrarroll.
Denna typ av ldrare kan forhoppningsvis moéta elevens behov i form av anpassning,
variation och att ha en anknytning till vardagens musik. (Tivenius, 2008)

Tivenius avhandling ger en liten inblick 1 hur olika larartyper skulle kunna undervisa och vilka
negativa monster de skulle kunna hamna i. Om detta stimmer &r flertalet av larartyperna
problematiska eftersom deras egna virderingar inom musiken sétts fore barnens behov. Alla olika
typerna kan passa olika elever och sdkert vara superbra lérare i vissa fall, men Typ 8 (Pedagogen)
framstér 1 avhandlingen som den mest allsidiga och l&dmpliga ldraren.

I en avhandling skriver Holmberg (2010) om hur musik- och kulturskolan férséker navigera sig
fram i det moderna Sveriges kulturlandskap. Lérarna berdttar enligt Holmberg att de forlorat sin
position som auktoriteter i undervisningen och att eleverna inte lingre accepterar att lararen
bestammer vad lektionen ska innehalla och vilka metoder som ska anvindas. Det har skett en slags
maktforskjutning dér elevens inflytande har blivit viktigare och viktigare. Elevernas egna intressen
framfors och ldrarna forvintas anpassa lektionen och att spela musik som eleven kéinner till. Denna
forandring skapar frustration hos flertalet larare. Det blir en kamp mellan kulturskolans traditioner
och ungdomarnas kulturella uttryck och mitt déri forsoker ldrarna balansera mellan popgenren for
att skapa intresse men ocksé den klassiska virlden och jazzen for att bevara den mer traditionella
kulturen. Media anses béra ett visst ansvar for att eleverna oftast 4r mycket inriktade pa denna
popularkultur. Det beskrivs dven att elever kan fa svart att relatera till klassiska instrument eftersom
de séllan finns med i populdrmusikens ljudlandskap. Hur denna maktforskjutning kan forklaras och
hur den hanteras av ldrarna framstills som avhandlingens kérna.

Kempe & West (2010) diskuterar i sin bok Design for ldrande i musik olika sétt att 14ra ut och
kritiserar gamla traditioners undervisning, som enligt forfattarna bygger mycket pa notldsning och
att utveckla teknisk fardighet. De menar att processen - att avkoda noter samtidigt som barnet rent
fysiskt ska ldra sig hur de just noterna blir till l[judande toner pé instrumentet - &r for krdvande och
bidrar till en forsvarad inlérning. Detta dr framforallt problematiskt med nyboérjare. Att borja sin
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inldrning genom att hirma en larares adekvata teknik samtidigt som musiken spelas i puls 4r istéllet
att foredra. Forfattarna anser att en undervisning dér eleven far paverka innehallet sjélv och hitta ett
meningsfullt musicerande som passar i dennes kontext &r efterstrdvansvért. Undervisningen far
girna innehalla gehorsbaserad utlarning, improvisation, digitala verktyg, uttryck, skapande och vara
organiserad 1 grupp eftersom detta menas underlétta elevernas inldrning. Det forefaller ocksa som
viktigt att som larare skapa musikupplevelser for sina elever snarare dn att prata om teknik och
noter. Forfattarna menar att det finns en forestéllning av att motivation dr nagot vissa elever har och
vissa inte har. De bestrider dock detta och anser att motivation dr ndgot dynamiskt, fordnderligt som
kan skapas och paverkas i olika situationer.

Vidare finns det ndgra uppsatser kring motivation som kan vara intressanta att se. | Motiverad att
fortsdtta spela? framkommer att kéllor till elevers motivation att fortsétta spela kan vara mal,
samspel, grupptillhorighet och jag-kan kénsla (Jaasund, 2012). Enligt Motivation pa musik- och
kulturskola dr det viktigaste for elevers fortsatta motivation en tydlig kommunikation mellan elev
och ldrare. Detta gor att lararen kan anpassa lektionen efter eleven vilket i sin tur frambringar gladje
(Granehdll, 2017). Att lararen paverkar elevers motivation mycket framgar ocksa i uppsatsen
Elevers motivation i musik- och kulturskola. De fann sju olika faktorer som péverkar motivationen
(hemforhallande, ldraren, mal, sjdlvfortroende, bekriftelse, val av musik och tid till 6vning) men
menade att ldraren dr den som paverkar elevers motivation mest &ven om 6vriga faktorer ocksé
spelar in (Elfversson & Elfversson, 2008).

2.3 Olika perspektiv pa larande

Enligt Gullberg (2002) skiljer sig ldrandet och musicerandet at vésenligt mellan institutionella
musiker och ickeinstitutionella musiker. I hennes avhandling frén 2002 jaimfordes hur en grupp
musiker fran den institutionella varlden (bakgrund inom kulturskola, estetiskt gymnasium,
folkhdgskola inriktning musik) och ett rockband utan formell utbildning spelade in en pa forhand
given melodi och text. Deltagarna i grupperna var i 20-arsaldern. Banden tog sig an uppgiften pa
helt olika sitt. Skolensemblen samtalade diplomatiskt, 1drde sig lten enligt verenskommelse och
spelade sedan in den pa ett lekfullt sdtt. Rockbandet stod titt tillsammans, pratade néstan inte alls
och observerade hur vriga i gruppen spelade for att 1dra sig pd ett intensivt, ndgot pldgsamt satt
under ledning av gitarristen/sangaren. Latarna hamnade tydligt inom facket dér de olika grupperna
befann sig, Skolensemblens 14t blev jazzig pop och Rockbandets blev en alternativ rocklat. Sedan
foljde en bedomning av det fardiga resultatet. Tre olika studentgrupper bedémde - teknologer,
musikldrarstudenter och psykologistudenter. Sammantaget favoriserades Skolensemblens 14t, men
det fanns variationer mellan studentgrupperna. Virt att notera dr att musiklérarstudenterna bedémde
latarna ndgot annorlunda @n dvriga och tog in musikaliska parametrar sdsom arrangemang, melodik
och en “exakt” intonation som avgorande for latens kvalitet. De favoriserade klart Skolensemblens
lat, medan teknologerna med knapp marginal favoriserade Rockbandets.

Gullberg (2002) intervjuade ocksa fyra professionella musiker i 35-arsdldern, varav tva hade
fullfoljt en musiklararutbildning och tvd hade borjat men valt att hoppa av. Alla fyra hade lart sig
musik genom tvd parallella vigar, en “naturlig” (via kompisar och for sig sjilv) och en “akademisk”
(institutionell utbildning). Tva av dem slutade utbildningen eftersom det icke-institutionella
musiklivet lockade mer, de andra tva orkade genomfora sina utbildningar pa grund av att det pa
skolan fanns en liten klick subkultur dar man tillsammans hade andra normer dn de generella pa
institutionen. Intressant dr att ingen av de fyra var ndjd med sin utbildning. De tvd som avslutade
sin utbildning menar att personlig mognad, drivkraft och erfarenhet fran olika ldrmiljéer dr det som
11



ar viktigast for att bli en framgéngsrik musiker, snarare dn en akademisk utbildning. Gullberg
summerar upp foljande i slutet av sin sammanfattning:

De institutionella musikutbildningarna borde dérfor fraga sig vilka egenskaper
och vilka musikaliska preferenser och ideal musikhogskolan premierar, samt
hur informella ldroprocesser virderas. Stirker de vérderingar och de
forhéllningssétt som premieras i de institutionella ldrandemiljéerna, barn och
ungdomars motivation till musikaliskt ldrande? (Gullberg, s. 169, 2002)

Att ldra sig ndgot via internet dr idag ett vanligt fenomen som musikpedagoger bor veta hur de ska
forhélla sig till. P4 YouTube finns ett otroligt stort utbud av instruktionsvideor, dir den drivne kan
finna mycket kunskap. Att lara sig pa YouTube &r dock enligt Georgii-Hemming och Kvarnhall
(2011) nagot som kréaver ett visst matt av kulturellt kapital, att de digitala musikpedagogerna
fungerar exkluderande mot de som inte riktigt kénner till de relevanta koderna och uttryckssétten.
Eftersom YouTube dr en icke-plats (till skillnad frén en kulturskola eller exempelvis en kyrka) krdvs
inga slags relationer for att fa tillgéng till materialet. Konsumenten kan vilja fritt bland alla de
sjdlvutndmnda pedagoger som slass om videospelningar, klicka bort och leta efter ndsta om den
nuvarande inte passar. Det ar alltsa upp till konsumenten att hitta den videon som ar bast. Da
resultaten sorteras godtyckligt pd YouTube (Georgi-Hemming, Kvarnhall, 2011) &r detta en
utmaning om konsumenten inte besitter tillricklig tidigare kunskap. Det finns ingen bibliotikarie
eller musikpedagog som har sorterat ut det relevanta fran det irrelevanta. P4 denna grund krivs en
viss erfarenhet for att kunna lira sig ndgot pa YouTube, som tidigare nimnts.

I en aktionsstudie (Thorgersen & Zandén, 2014) fick tolv musiklararstudenter inom utbildningen F -
6 musikldrare (30hp) testa att ldra sig ett biinstrument via internet. Inom den utbildningen finns det
inga resurser for att ldra ut instrument, varfor Thorgersen och Zandén anser att alternativa sitt att
lara sig ett instrument bor utforskas. Av olika anledningar fanns det bara nio kvar i slutet som kunde
delta i intervjuer. Varje student skulle ldra sig instrumentet sjélv men fick kritisk hjilp fran en vén
som sjdlv kunde instrumentet. Utkomsten var mycket varierad och tycktes 1 stort bero pd om
eleverna hade ett inre driv att genomfora uppgiften eller ej. Vissa lyckades strukturera upp sin
Ovning bra och fick en god utveckling i sitt instrumentldrande medan andra inte kom ndgonstans
eftersom de bland annat saknade press utifrdn (Thorgersen & Zandén, 2014). Flera av deltagarna
lyckades med att uppnd en viss eller god progression med sina instrument vilket bekriftar det som
dven Kruse och Veblen (2012) menar i sin artikel, att YouTube &r en kulturell kraft som har altererat
hur individer kommunicerar med varandra och kommer fortsitta vara ett medium for socialt,
kunskapsmadssigt och musikaliskt utbyte.

Vidare finns en uppsats (Lindgren, 2016) dér skribenten intervjuar fem gymnasieelever som alla
anviander YouTube frekvent. De upplever YouTube som ett enkelt och smidigt sétt att ldra sig, de
kan ta det i sitt eget tempo, stoppa, spola tillbaka och sa vidare. Studenterna dér anviander det framst
till att pa ett snabbt och enkelt sétt ldra sig nya latar, men de har ocksd vanlig undervisning som
komplement till YouTube vilket ocksa bekréftar vad Georgi-Hemming och Kvarnhall séger om att
YouTube dnda dr nagot problematiskt eftersom ldrandet sker i en sorts envigs-kommunikation; den
som ldr sig kan inte 4 ndgon respons pa det den gor utan maste sjilv direkt bli sin egen lirare eller
hitta en vén eller ndgon som kan bekréfta vad som later bra och inte. (Georgi-Hemming &
Kvarnhall, 2011) Eller som i fallet med gymnasieeleverna, ta lektioner och se YouTube som ett
komplement
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3. Teori och metod

3.1 Fenomenografi

Jag har valt att gora en kvalitativ undersékning med fenomenografi som teoretisk ansats. Metoden
utgér ifrén att manniskor uppfattar foreteelser pa olika sétt, att en rdd boll for nagon kanske ar
visionen av att avfyra denna upp i néttaket i VM-finalen i fotboll, medan bollen f6r ndgon annan &r
en lappad lddertrasa fylld med luft. Att forstd, tolka, kartldgga och analysera manniskors olika
uppfattningar av omvirlden &r det centrala. Ordet fenomen betyder det “i-sig-sjilvt-visande” eller
”det uppenbara”. Grafi betyder att beskriva nagot. Forskaren ska alltsa genom fenomenografin
forsoka beskriva det som uppenbarar sig (Uljens, 1989).

Inom fenomenografin pratar man om att fa fram ett vad och ett Aur. 1 denna studie beskrivs
lektionerna som vad. Reflektionerna kring lektionerna blir studiens Aur (Uljens, 1989). Vad ar
fenomenet? Instrument-/sanglektioner. Hur beskrivs fenomenet? Genom informanternas
reflektioner av dito.

Forskaren som anvinder sig av fenomenografin ska anta den andra ordningens perspektiv”’. Det
innebér att man fokuserar pd ménniskors erfarande av fenomenet istillet for att fokusera pa
fenomenet i sig sjalv (Marton & Booth, 2000). I denna studien innebér det att informanterna
fokuserar och reflekterar kring sjdlva fenomenet (instrument-/sanglektionen) medan jag som
forskare fokuserar pa informanternas reflektion.

Variationen av uppfattningar ar sjdlva essensen av fenomenografin (Uljens, 1989). For att forsta
dessa variationer och for att kunna kartligga dem ska forskaren samla citat och uttalanden och ldgga
i olika beskrivningskategorier som tillsammans formar ett utfallsrum (Marton & Booth, 2000).

Beskrivningskategorierna skapas under arbetets gdng nir forskaren letar uttalanden som rér samma
dmne. Beskrivningsnivdn av de olika kategorierna bor varken vara for specifik eller for generell. Att
finna den nivé av kategorier som dr relevant for den hér studien dr det som maéste efterstravas, att se
variationerna i informanternas uttalanden och kartlagga dem sa att de blir forstaeliga och ar
validerade i sin kontext (Uljens, 1989).

Att validera uttalanden handlar om att forskaren maste blicka tillbaka pa den transkriberade
intervjun som helhet. Verkar citatet stodjas av sin kontext, sin helhet? Upplevs det som rimligt att
just detta citat har hamnat i denna kategorin om jag ldser in texten som helhet? Det viktigaste séttet
att validera unders6kningen pa &r att kontrollera citaten och uttalandena tillbaka mot materialet. Jag
som forskare maste relatera och hénvisa till mitt insamlade material for att kunna veta att jag ar pa
ratt vig 1 min tolkning av det (Uljens, 1989).

Fenomenografisk ansats bor inte forvixlas med fenomenologi. Bada har erfarenhet som
forskningsomrdde men skiljer sig &t i hur de tar itu med sin uppgift. Fenomenologen vill tréinga in
pa djupet och finna det sanna, essensen av en persons samlade erfarenheter medan fenomenografen
vill se de kvalitativt skilda sétt i hur olika manniskor uppfattar ett fenomen (Marton & Booth,
2000). Den hér undersokningen vill soka forstd vilka anledningar musikintresserade ungdomar har
angett for att de slutade sina lektioner. Dessa anledningar kan pa ett fenomenografiskt vis ldggas i
beskrivningskategorier och sedan jimforas med varandra for att se vilka likheter och skillnader som
finns i de olika anledningarna. Studien tranger inte riktigt in pa djupet hos informanterna pa grund
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av de korta intervjuerna (10 - 25 minuter) utan skrapar mer pd ytan vilket gor att det
fenomenografiska tillvigagangsséttet passar béttre dn just fenomenologi.

3.2 Metod

Metoden for undersdkningen ar kvalitativa intervjuer som har en semistrukturerad form. Att samla
data via enkét hade kunnat vara ett alternativ, men materialet hade blivit mer torftigt och
svérbegripligt for mig som forskare. Aven om intervjuerna har varit relativt korta skapas det indé
en relation till informanten och bilden av dennes upplevelse blir méngfacetterad pa ett annat sitt 4n
vad som hade kunnat vara mojligt vid en enkdtundersokning. Syftet dr att undersdka informanternas
egna reflektioner kring varfor de slutade och for detta &ndamal forefaller intervju vara det naturliga
valet. Detta for att de ska kunna uttrycka sig bade kroppsligt och verbalt och for att jag som
intervjuare ska kunna stilla foljdfrdgor och forklara en extra gdng om det behovs. Intervjuerna
tenderade ibland att bli lite som ett samtal, vilket dr av godo for att forstd en informants upplevelse.
Att intervjuerna har en semistrukturerad form innebér hér att samma fragor har stéllts till alla
informanterna i samma ordning, dock med vissa variationer. Fragorna ar generellt sett stidllda pa ett
Oppet satt for att f4 informanterna att tdnka sjilva och svara vad de sjdlva har upplevt (Patel &
Davidson, 2011).

3.2.1 Urval och bortfall

Studien har frimst genomforts i en stad 1 mellansverige. De (15) informanter som valdes ut skulle
stimma in pa foljande beskrivning: 13 - 25 ar, har tagit instrument/sénglektioner och valt att avsluta
dem men fortsatt vara musikaliskt aktiva hemma. Med musikaliskt aktiv menas att informanten pa
ndgot sétt musicerar pa fritiden, exempelvis gor latar pd datorn, spelar gitarr, sjunger, gér i kor,
spelar med kompisar eller dylikt. For att finna dessa ungdomar har jag anvant mitt eget kontaktnat
av larare och 6vrig personal pa skolor, men dven via sociala medier sasom Facebook. Det var ett
kravande arbete som tog mycket tid, eftersom det var svart att fa de jag kontaktade att hjélpa till.
Det totala antalet intervjuer som till slut genomfordes var sjutton stycken. Tvé av intervjuerna i
studien blev inte analyserade, detta pa grund av att informanterna inte stimde in pa beskrivningen
tillrackligt bra d& det visade sig att de knappt musicerade hemma pa fritiden. Studien baserar sig
alltsa pa femton analyserade intervjuer.

3.2.2 Genomforande

Intervjuerna har genomforts via ett personligt méte eller via Facetime. De forsta sex intervjuerna
(numrerade 1 - 6) skedde 1 ett tidigt skede 1 processen pa en hogstadieskola. Den bendmns 1
fortsdttningen som Skola 1. Jag fick ett rum tilldelat mig av personalen och sedan hade min
musikldrarkollega gjort ett litet schema for eleverna nér de skulle komma in och tridffa mig. Det var
frén borjan nio elever som skulle intervjuas men tre f6ll bort pa grund av sjukdom. Varje intervju
borjade med att jag forklarade studiens syfte, att intervjun var helt frivillig och att de nir som helst
fir vélja att inte svara pd ndgon fraga eller vélja att avbryta intervjun om de skulle vilja. Det
forklarades ocksa att intervjun &mnades att spelas in via min dators webbkamera. Jag berittade att
den filmar mig som intervjuare och att jag da kan hdra intervjun och titta pA mina egna uttryck.
Sedan stilldes nagra grundlaggande fragor som hur gamla de var, vilken institution de tog lektioner

14



vid, vilket instrument de spelade, hur langa lektionerna var, om det var grupp/enskild och hur ldnge
de gick pa lektioner. Direfter startade intervjun, och da stilldes foljande fragor oftast i ordning:

Vad fick dig att soka just detta instrumentet?

Vilka forvéantningar hade du pé undervisningen innan?
Motsvarade undervisningen dina forvéntningar?

Hur undervisade ldraren?

Spelade ni tillsammans?

Vad var roligast?

Varfor slutade du?

Finns det ndgot som hade gjort att du hade fortsatt?

Hade du tagit lektioner idag om du hade haft rétt forutséttningar?
Hur héller du pa med musik idag och hur lir du dig?

Upplever du nagon skillnad i hur du spelar musik hemma jaimfort med vad som
hinde pa dina lektioner?

Musiceras det nagot hemma i din familj? Hade du mojlighet att {4 hjélp med att
ova?

I studien har det anvénts en intervjuform som har en relativt hog grad av standardisering
(semistandardisering) och en lag grad av strukturering (Patel & Davidson, 2011). Det var fran
borjan ett bestdmt antal frdgor som nistan alltid stélldes i samma ordning. De forsta sju
informanterna intervjuades 1 ett tidigt skede av uppsatsen, vilket innebar att de inte fick de sista tva
frdgorna som Gvriga informanter fick besvara. Dessutom lag fridgan “Hur haller du pa med musik
idag och hur ldr du dig?” forst istéllet for pd slutet. Jag bytte plats pa fragan eftersom jag ville att
den skulle svaras pa efter de ovriga fragorna.

Intervju nr 9 - 14 genomfordes pd en annan hogstadieskola, hér efter kallad Skola 2. Min kontakt pa
skolan hade ordnat ett korschema dér tiderna stod klart och tydligt. Det var ndgot otydligt var vi
skulle sitta vilket innebar att den forsta intervjun (9) genomfordes i kuratorns rum. Intervju 10 - 11
genomfordes 1 matsalen vilket inte kdndes optimalt pd grund av den hdgst oprivata kénslan en
skolmatsal bringar. Efter att ha patalat detta var den bitrddande rektorn sndll nog att ge mig hennes
rum for de sista intervjuerna (12 - 14). Processen for dessa var densamma som for de pa Skola 1,
men nu hade de sista tva frdgorna kommit till ocksa.

Intervju nr 7 - 8 och 15 - 17 genomfordes via Facetime. Informant 7 och 15 tog initial kontakt med
mig via sms efter att deras vén eller ldrare hade beréttat for dem om min undersdkning och gett dem
mina kontaktuppgifter. Informant 8, 16 och 17 tog alla kontakt med mig pa Facebook efter att jag
hade skrivit ut en uppdatering och bett om potentiella informanter. Vid Facetime-intervjuerna
stdllde jag upp min telefon pa ett bord samtidigt som min dator spelade in en video av mig sjalv
som jag skulle kunna anvinda for transkribering senare. I 6vrigt sdg processen likadan ut som for de
intervjuer som genomfordes 6ga mot dga.

De forsta intervjuerna genomfordes i mitten av december 2018 och de sista genomfordes i mitten av
februari 2019. Det var pa grund av detta som det tillkom tva fragor till de sista intervjuerna. Jag
insag helt enkelt efter lite handledning att jag ville veta lite mer kring elevernas syn pa deras eget
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musicerande kontra musicerandet pa lektionerna och efter att ha skrivit om tidigare forskning blev
jag ocksa intresserad av fragan kring fordldrarnas musikintresse.

Nir alla intervjuer var klara paborjades arbetet med transkriberingen. Det forklaras djupare i
analysavsnittet.

3.2.3 Problematiseringar

Inom fenomenografiska studier dr det viktigt att forskaren sitter sin egen forforstielse at sidan for
att se fenomenet som uppenbarar sig sa tydligt som mojligt. Den hér studiens uppkomst bygger pa
min egen forforstaelse om att jag har upplevt att flera av mina musikintresserade hogstadieelever
har beskrivit sina instrumentlektioner som irrelevanta och trikiga vilket gjorde att de slutade. Jag
gjorde ocksé en pilotstudie péd detta dmne 2017 och kom da fram till att hdlften av de atta som jag
hade intervjuat var missndjda med sin undervisning pa olika sdtt. Den studien studerade dock inte
nddvandigtvis musikintresserade ungdomar. Det resultatet forstirkte min bild av att flera ldrare har
problem med att skapa en undervisning som dr anpassad efter eleven. Med detta i atanke behover
jag séklart forsoka ldgga det hdr t sidan for att se tydligt vad som visar sig i denna studien. For att
verkligen forstd och fa studien att vara valid kommer jag forklara noggrant genom hela studien hur
jag har gétt tillviga for att komma fram till mina resultat. Detta for att 14saren sjélv ska kunna
avgora studiens validitet. En kvalitativ analys av bra kvalitet ska ha en god inre logik dér de olika
delarna kan relateras till varandra och skapa en meningsfull helhet (Patel & Davidson, 2011). Detta
efterstrivas 1 studien.

Att transkribera intervjuer ér en tolkningsprocess i sig sjdlv. Materialet transkriberades forst med
tveksambhetsljud, pauser och stakningar. Efter att ndgra intervjuer var transkriberade valde jag att
inte notera det ldngre, detta pa grund av jag att anséag att det inte paverkade resultatet nimnvért men
ocksa pa grund av en viss tidspress. Eftersom jag sjdlv utforde intervjuerna har jag kvar ett minne
av hur informanterna uttryckte sig med gester, kroppssprak och blickar vilket ocksa ligger med i
min tolkning av intervjun.

Inom fenomenografin brukar man rekommendera forskaren att ha en medbedémare som ocksa far
kategorisera in citaten 1 de olika beskrivningskategorierna. Detta for att skapa en storre validitet, for
att fa dnnu en bekréiftelse pa att man &r pa rétt vig med sin tolkning. Om medbeddmaren skulle
lagga citaten 1 “fel” kategorier skulle detta ocksé bidra till en extra eftertanke hos forskaren, som da
kanske skulle behdva se ver sina kategoriseringar en ging till. Eftersom jag inte har ndgon
medbeddmare i den hér studien fér jag sjdlv se 6ver min tolkning en extra gang for att se om mina
kategorier verkar stimma in i sin kontext.

Studien handlar om elevernas reflektioner kring deras undervisning och varfor de har valt att sluta. |
resultatet kan detta vara bra att ha 1 atanke nér till exempel utfallsrummet Lektionsinnehall 1ases
igenom. Det informanterna svarar ér inte nddvéndigtvis en komplett bild av vad deras undervisning
faktiskt har innehallit. Det blir mer en bild av vad ldraren har lyckats fa eleven att forstad vad denne
jobbar med. Det hinder att ldrare jobbar med saker och moment utan att riktigt uttala det. Detta
innebdr att det finns mojligheter att eleverna har jobbat med fler olika moment dn vad de ndmner.
Med detta i bakhuvudet blir det @&nda en intressant ldsning, for det visar 1 alla fall p& om ldraren har
lyckats fa eleven att forstd vad man har jobbat med.
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3.2.4 Etiska overvaganden

Vid varje intervju har det tydligt informerats om att intervjun &r helt frivillig. Jag har beréttat att de
ndrsombhelst fér vilja att inte svara pé en fraga eller vilja att avbryta intervjun om de skulle kénna
ett sadant behov. Informanterna har ocksé delgivits information om att undersokningen dr anonym.
Namnen ar helt fingerade dverallt, dven i det materialet som endast jag sjélv har tillgdng till.
Studien uppfyller de fyra huvudkraven som vetenskapsradet har tagit fram:

1 Informationskravet

Forskaren ska informera de av forskningen berérda om den aktuella
forskningen syfte

2 Samtyckeskravet

Deltagare i en undersokning har rétt att sjdlva bestimma Over sin medverkan

3 Konfidentialitetskravet

Uppgifter om alla i en undersdkning ingdende personer skall ges storsta
mdjliga konfidentialitet och personuppgifterna skall forvaras pa ett sadant satt
att obehoriga inte kan ta del av dem. Fragan om konfidentialitet har ett néra
samband med fran om offentlighet och sekretess.

4 Nyttjandekravet

Uppgifter insamlade om enskilda personer far endast anvidndas for
forskningséndamal (Patel & Davidson, 2011, s. 63)

Detta med att alla namnen dr fingerade dven i mitt material frambringade en del problem efter ett
tag. Efter halvtidsopponeringen kom det fram att ungdomar under femton ar behover ha ett skriftligt
samtycke for att medverka 1 undersokningen. Eftersom jag redan hade intervjuat sex personer dir
jag visste att ndgra var minderariga. Problemet var att jag inte visste vilka som var minderariga
eftersom jag inte visste vem som var vem. Det slutade med att jag ringde och pratade med min
lararkollega pé Skola 1 och helt enkelt fragade ut honom vem av mina informanter som kunde vara
vem. Till slut var det utrett, och jag mailade honom ett papper dir fordldrarna blev informerade om
undersokningens syfte och dir de kunde skriva under att jag hade deras samtycke. Pappret fotades
sedan av och mailades till mig.

Intervju 10 och 11 genomfordes 1 matsalen vid Skola 2. Detta upplevde jag som en oldmplig plats
att intervjua personer pa om nigot som dnd4 &dr ganska privat. Jag patalade det och fick senare sitta 1
ett enskilt rum. Min upplevelse dr dock att platsen inte paverkade intervjuerna nimnvéart, men jag
ville skapa bésta mdjliga forutséttningar for de kommande intervjuerna.

Kontakten med hogstadieelever pa Skola 1 och 2 formedlades via deras ldrare eller kurator. De gav
inte ut nagra uppgifter till mig férutom férnamn och vilka tider varje elev skulle intervjuas. I de
ovriga fallen var det informanterna som tog kontakt med mig, antingen via sms eller via Facebook.
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3.3 Analysmetod

Studien har analyserats utifrdn det fenomenografiska perspektivet vilket har en speciell arbetsging,
uppstaplad nedan (Uljens, 1989):

1. Foreteelse 1 omvérlden (Musikintresserade elevernas reflektioner kring varfor de slutade ta
instrumentlektioner)

2. Nagon eller nagra aspekter ur foreteelsen viljs ut (lektionernas innehall, vad var roligt, varfor
de slutade, hur de musicerar hemma)

3. Intervjuer genomfors med informanterna

4. De inspelade intervjuerna transkriberas

5. Transkriberingarna analyseras

6. Analysen resulterar 1 beskrivningskategorier

Inom fenomenografin anvédnds det som kallas beskrivningskategorier for att sérskilja olika
uppfattningar som en grupp individer har av samma fenomen. Forskaren kategoriserar alltsd
uppfattningarna baserat pa de skillnader och likheter som uppkommer av det studerade materialet.
Beskrivningskategorierna organiseras sedan i relation till varandra och det system som da uppstér
kallas for utfallsrum vilket blir utgdngspunkten for studiens resultat (Patel & Davidson, 2011).

Vad och Hur-perspektivet dr applicerat 1 studiens analys. Det studerade fenomenet som
informanterna uttrycker sina uppfattningar om ar instrument-/sanglektioner. Detta dr studiens vad.
Det ar sedan Aur de beskriver fenomenet som blir det intressanta. Dessa reflektioner analyseras déa
genom att specifika uttalanden tilldelas olika beskrivningskategorier. Exempel pa en
beskrivningskategori dr tekniska moment, varpa alla citat som ror amnet tekniska moment hamnar
déri.

De individuella uppfattningarna rycks 16s frén individerna for att forstas pa ett mer kollektivt plan.
Enligt fenomenografin d&r ménniskors uppfattningar véldigt situationsberoende och relativt instabila.
Darfor viéljer man att analysera de olika individernas uppfattningar tillsammans, som ett kollektiv,
eftersom fenomenografen menar att detta kan representera det instabila i mé@nniskors sitt att
beskriva och uppleva fenomen. Istéllet for att fokusera pd en individs olika uppfattningar vid olika
tillfallen fokuseras pa flera olika individers uppfattningar och stéller dessa uppfattningar mot
varandra for att se likheter och skillnader. Med detta far man fram ett spektra av tankar som 1 sig
sjalv kan representera individernas mojliga egna olika tankar infor fenomenet vid ség olika
tidpunkter eller humor (Uljens, 1989).

Under analysen har intervjuerna ldsts igenom flera ganger och citat har fargkodats efter vilka
kategorier som har uppkommit. I boérjan uppkom det elva olika beskrivningskategorier till
utfallsrummet Lektionsinnehdll. Dessa sdgs 6ver och slogs ihop till sex stycken. I
Lektionshojdpunkter slogs sju kategorier ihop till fyra. I Varfor elever valde att sluta slogs hela
femton beskrivningskategorier ihop till sex.

Till en bdrjan var alltsd greppet lite for smalt och petigt, med till exempel femton
beskrivningskategorier i Varfor elever valde att sluta. Det ar alltsd en utmaning att tratta ner
kategorierna och fi dem att bli trovdrdiga. Ibland har det hént att informanter har angett ett flertal
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anledningar till varfor de slutade, uppét sex stycken for en enskild. Det sdger ocksd nadgot om hur
komplext det kan vara att ens veta sjdlv varfor man valde att sluta.

Foljande utfallsrum har uppkommit under studiens analys, efter sortering och sammanslagning av
liknande beskrivningskategorier:

Utfallsrum 1 - Lektionsinnehéll

- Egen paverkan

- Gehor och improvisation

- Musikalisk verklighetsanknytning
- Notlédsning

- Samspel

- Tekniska moment

Utfallsrum 2 - Lektionshojdpunkter
- Det sociala

- Egen utveckling

- Instrumentet

- Samspel

Utfallsrum 3 - Varfor elever valde att sluta
- Intressebaserat

- Lektionsbaserat

- Lérarbaserat

- Sociala sammanhang

- Yttre omstdndigheter

- Skola

3.4 Metodologiska overvaganden

Fran borjan var det tinkt att fenomenologi skulle vara studiens teori. Efter att ha varit pd en
halvtidsopponering diskuterades det fram att fenomenograti passade studien bittre. Det framkom 1
diskussionen att studien inte var tillrdckligt djuplodande for att fenomenologin skulle passa.
Dessutom har studien lite fler informanter &n vanligt for en kvalitativ studie vilket medforde att
fenomenografin passade in béttre som ansats, eftersom den stravar efter att jamfora manga olika
perspektiv av ett fenomen. De kvalitativa intervjuerna har fungerat bra for studiens syfte.
Informationen som har eftersokts har kommit fram och informanterna har kommit till tals pa ett sétt
som dr tillfredsstéllande. Informanterna blev intervjuade vid ett méte eller via FaceTime. Ingen
skillnad 1 kvalitet pd intervjuerna upplevdes, informanterna beréttade generellt bra och obehindrat i
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bada formerna. Det negativa med FaceTime var att det ndgra gdnger under intervjuerna brots kort
vilket gjorde att det inte gick att hora nér det skulle transkriberas. Det kan i de fallen ha varit nagot
eller ndgra ord som f6ll bort. Ett annat problem som uppstod var att det var ganska stort spann av tid
mellan den forsta och den sista intervjun. Det innebar att jag hann komma pé nya fragor daremellan
som bara de sista tio personerna fick svara pd. Det pdverkade resultatet ndgot, eftersom de forsta
fem informanterna inte kunde vara med och uttrycka sig i just de fragorna. I avsnitt 3.2.3 beskrivs
att jag filmade mig sjélv under intervjuerna. Jag ville helst inte filma informanterna pa grund av
integritetsskél och tankte att om jag filmar mig sjélv far jag &nd& nigot av atmosfaren i rummet. Det
visade sig vara av mycket liten signifikans eftersom intervjuerna dnda transkriberades utan nagot
storre hiansynstagande till mitt eget kroppssprak.

4. Resultat

I f6ljande kapitel presenteras resultatet av undersdkningen. Varje beskrivningskategori redogors for
for att slutligen silas genom informanternas upplevda ndjdhet 6ver deras lektioner. Nedan foljer en
liten 6versikt av informanterna.

Namn Alder Instrument Alder vid lektioner Institution

1, Andreas. 15 ar. Trumpet. 6-12 Kulturskola Mellansverige
2, Nisse. 15 ar. Gitarr. 7-14 Kulturskola Mellansverige
3, Karl-Oskar. 14 éar. Trummor. 8- 13 Kulturskola Mellansverige

4, Blixten. &r ej med i analysen pa grund av att han inte musicerade tillrickligt hemma

5, Linnea. 14 ar. Gitarr. 7-12 Kulturskola Mellansverige
6, Jasmin. 15 ar. Piano. 9-14 Kulturskola Mellansverige
7, Tage. ar ej med 1 analysen pa grund av att han inte musicerade tillrackligt hemma

8, Lisa. 22 ar. Blockflojt. 6-11 Kulturskola Mellansverige
9, Amanda. 15 ar. Trummor.  11-12 Kulturskola Mellansverige
10, Theresa 15 ar. Piano. 8-13 Musikskola 1 Schweiz

11, Cecilia 15 ar. Gitarr. 7-10 Privat Mellansverige

12, Alex. 16 ar. Piano. 7-15 Kulturskola Mellansverige
13, Marcus. 16 ar. Trummor. 9-11 Studieforbund Mellansverige
14, Daniella. 15 ar. Sang. 12-14 Privat Mellansverige

15, Kurt. 22 ar. Elbas. 13-15 Kulturskola Mellansverige
16, Alicia. 25 ar. Elbas. 13-14 Kulturskola Mellansverige
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17, Bo. 25 éar. Elbas. 17-18 Privat Mellansverige

Angaende citaten framover:

- De ér redigerade for att de ska bli sa tydliga som mojligt att 14sa. [ borjan av
transkriberingsarbetet behdlls vissa upprepningar, pauser och tveksamheter i texten. Sddant som
stor ldsbarheten dr nu borttaget nér citaten dr med i sluttexten.

- Om fetmarkerad text uppkommer i citaten sé dr det jag som intervjuare som pratar.

4.1 Utfallsrum 1 - Lektionsinnehall

Denna kategori baserar sig pa vad informanterna sjilva upplevde att deras lektioner bestod av. Det
har kommit fram genom lite olika fragor, exempelvis; ”"Hur undervisade ldraren?”, ”Berétta lite hur
undervisningen gick till” eller "Hur ség en lektion ut?”. Ofta stélldes foljdfrdgor i samband med den
forsta fragan, sdsom “hur borjade lektionen”, ”fanns det en tydlig form for lektionen”, vad spelade
ni”, ”hur avslutade ni” och sa vidare for att informanterna skulle ge ett sd uttdmmande svar som
mojligt. Efter att ha analyserat och fargkodat svaren utifran tema uppkom forst elva
beskrivningskategorier som efter lite bearbetning slogs ihop till sex, presenterade nedan 1

bokstavsordning:

- Eget inflytande 6ver lektionen

= Gehor och improvisation

- Musikalisk verklighetsanknytning
- Notlédsning

- Samspel

- Tekniska moment

4.1.1 Eget inflytande over lektionen

Eget inflytande 6ver lektionen &r nér informanterna har uttryckt att de sjdlva fick vara med och
bestimma innehéllet pé lektionen pa olika sitt. De flesta som pratar om den egna paverkan pa
lektionens forlopp ndmner det ganska snabbt i forbifarten nér de pratar om lektionsinnehallet
generellt, dd ofta i form av att de har fatt vara med och vélja latar sjdlva. Nisse (gitarr) siger i en
mening att de ndgon gang fick vélja latar sjdlv bland mycket annat de gjorde pa sin undervisning.
Han pédpekar ocksé att han kanske inte riktigt vagade 6nska latar eftersom han inte visste vad de
andra 1 gruppen skulle tycka om det.

Alex (piano) ldrare var enligt honom en mycket vénlig sjidl som anpassade sig till hans vilja. Han
ville inte spela i de bockerna hon forst visade eftersom de var for restriktiva enligt honom. D4 tog
hon fram ett annat material som fungerade béttre. De utgick ifran det och jobbade mycket med
improvisation. Han berittar ocksa att han fick vara med och bestdmma sina laxor sjélv eftersom hon
markte att han inte vade om han inte gillade det. Alex var saledes mycket n6jd med sin larare och
fick paverka undervisningen i hog grad.
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Alicia (elbas) gick 1 grupp och beréttar om sitt lektionsuppldgg som strukturerat och att alla fick
vilja en egen 1at att 6va pa samtidigt som den 6vriga undervisningen pagick. Dér var det alltsa
fokus pa ldrarens latar och tekniker, men alla fick ocksa vara med och bestimma négot sjilva.
Marcus (trummor) finns hér representerad som en liten outsider genom att han péa sina lektioner fick
lyssna pa musik ibland. Alla i hans ensemble skulle ta med sig latar som de gillade och sen skulle
Ovriga i gruppen gissa artisten. Totalt har nio stycken informanter angivit att de hade nagon form av
eget inflytande 6ver lektionsinnehéllet.

4.1.2 Gehor och improvisation

Gehor och improvisation dr en ganska bred kategori som innefattar uttalanden som kan relateras till
gehor, hdrma, lyssna och att improvisera. Tva informanter har angivit improvisation som nagot de
har jobbat med och fem har berittat om gehorsbaserad utldrning. Bo beréttar att fokus pd hans
lektioner var att bli en mer komplett basist och att lira sig mer om just improvisation. De jammade
till miditracks och jobbade mycket med olika skalor och hur man kan tdnka som improvisatdr och
solist ndr man spelar bas.

Kurt hade en lérare 1 sitt band och en larare enskilt for bas. Han beskriver hur bandléraren var mer
gehors- och kénsloinriktad som ldrare och hur det kompletterade hans mer strukturerade basldrare
pa ett bra sitt. Han gav mer fria tyglar och skapade mer utrymme for elevernas egna idéer. Istéllet
for att peka med hela handen uppmuntrade han eleverna att tanka sjélva och tipsade om ldmpliga
skalor, idéer om riff och latstrukturer.

Vissa berittar att de fick hdrma nagot som ldraren spelade medan andra har berittat att de fick lara
sig mest genom att lyssna i borjan. Totalt har sex informanter beskrivit att de har haft gehors- eller
improvisationsbaserade inslag pa sina lektioner.

4.1.3 Musikalisk verklighetsanknytning

I denna kategori behandlas hur pass vl forankrad i den musikaliska verkligheten lektionerna har
varit. Med det menar jag hur lektionen &r utformad for att eleven ska kénna att det de gor &r relevant
1 sin egen musikaliska kontext. Har eleverna fatt verktyg pa lektionen for att kunna musicera utanfor
lektionssammanhanget och faktiskt uppleva att det later bra, att det finns en plats att fylla? En god
verklighetsanknytning innebdr enligt mig att ldraren far eleven att forsté att det instrumentet man
spelar ar relevant for eleven och kanske till och med for omvérlden.

Alla femton informanterna har haft ndgon form av musikalisk verklighetsanknytning i samband
med deras lektioner, men den har sett lite olika ut. De flesta har fatt spela latar, kdnda eller okénda,
ndgra har fétt skapa musik och nagra har haft konserter som inslag i undervisningen. Vissa har fatt
vara med och vilja latar. Trummisarna Karl-Oskar och Amanda beréttar bada att de gillade att spela
med till musik pé lektionen. Amanda beskriver det som att det kéindes flerdimensionellt att musicera
ndr lararen spelade gitarr till hennes trumspel. De skapade tillsammans en musikalisk upplevelse
som var autentisk, verklighetsforankrad. Kurt (elb.) och Marcus (tr.) beskrev att de hade
musikskapande pa sina lektioner. De fick skapa tillsammans i gruppen under ledning av léraren.

Jasmin (pi.) nimner konserter i forbifarten medan Nisse (git.) beréttar om att de 1 gitarrorkestern
alltid jobbade vildigt konsertinriktat. De ldrde sig stycken som skulle framforas pa en konsert i
slutet av terminen. Marcus (tr.) beréttade att hans ensemble skapade en lét tillsammans som de
sedan spelade upp pa en konsert. Det var ganska svért att f4 ihop det med tanke pé att alla i gruppen
var oerfarna barn (ca 10 ar gamla), men han menar att de dnda lyckades till slut.
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Linnea (git.) tyckte att det var vildigt kul med sina lektioner eftersom hon fick spela moderna léatar
som hon hade 6nskat sjélv (ex. I See Fire med Ed Sheeran) medan Nisse var mindre ndjd trots att
han dnda hade en ganska god verklighetsanknytning 1 sina lektioner med gitarrorkester och att de
spelade latar. Ur hans perspektiv intresserade inte just de 1atarna honom vilket gjorde att lektionerna
inte blev sérskilt tilltalande &nda trots god verklighetsanknytning.

Lisas ldrare beskrivs som "mycket bra och trevlig” trots att Lisa hade svart med intresset for sjdlva
blockfldjten. Lararen verkade dock verkligen forsoka gora vad hon kunde eftersom de fick vilja
egna latar och spelade modern popmusik som exempelvis Katy Perry. Lisa menade dock att det var
svart med blockflgjten eftersom den inte riktigt hade ndgon plats i hennes egna musikaliska kontext.
Hon forklarar det séhir:

Men, jag tror att det var samma som orienteringen, det bortprioriterades under
gymnasiet. Och kanske nér jag ocksd gick musik och andra instrument, dér
blockflgjten inte &r med i ndgon ensemble.

Nér Bo spelade pé sina lektioner jobbade de mycket med improvisation vilket var det han ville lira
sig for att kunna bli en mer komplett basist. Han slutade dock i sitt storband vilket gjorde att hans
musikaliska verklighetsanknytning (eller sammanhang) forsvann. Detta ledde till att intresset rann
ut i sanden. Han beskriver ocksa att det for honom ar viktigt att det blir musik direkt ndr han spelar,
vilket &r ett problem pa bas da det dr ett tydligt kompinstrument som kréver fler att spela med for att
skapa en mer komplett ljudbild. Han véljer déarfor att Gva pa piano istéllet for att kunna fa den
musikaliska upplevelsen direkt. Eller den musikaliska verklighetsanknytningen, {or att relatera till
amnet. Alla informanter har ndmnt att nagon form av musikalisk verklighetsanknytning har
forekommit pa deras lektioner. Den har dock sett mycket olika ut, som beskrivet ovan.

4.1.4 Notlasning

Har summeras alla uttalanden som har att géra med notlédsning och att spela efter en bok med noter.
TABs ér inte inkluderat. Notldsning dr ndgot som inte alla har stott pa i sin undervisning, &ven om
flertalet har gjort det. Linnea (git) hade totalt fyra ldrare under sin tid som elev och berittar att den
sista lararen larde dem mycket nytt, bland annat noter:

...vi bestdmde sen for att vi ville ha den hér kvinnliga ldraren for vi tyckte hon
var vildigt bra och det var av henne vi larde oss mest. Vi ldrde oss framforallt
att ldsa noter, som ingen annan hade lart oss, vi hade bara kort tabulatur. Och
sen sé fick vi ldra oss att plocka latar och vi fick ldra oss en massa nya ackord,
sa det var hon som lérde oss mest.

Lisa (fl.) funderade lite 6ver forhallandet mellan hur hon musicerar idag och hur hon musicerade pa
sina lektioner och gjorde en spdnnande iakttagelse. Hon berdttar hur hon hemma lyssnar mycket pa
musik och lar sig latar via gehor. Nér hon sjunger funderar hon mycket pa uttryck, vilken kénsla
hon vill férmedla, uttal och dynamik bland annat. Nér hon sedan ténker tillbaka pé blockfldjten
beskriver hon det som att det mest var fokus pé notldsning och att spela rétt toner. Dir jobbade de
inte med uttryck eller kénsla riktigt pa det séttet som hon gor nu. Att {4 flyt i spelandet och att tréiffa
ratt noter var det som géllde &ven om hon senare nyanserade uttalandet och sédger att jo, lite kdnsla
var det vil ocksa, men inte alls pad samma sétt som 1 sangen.

De flesta pratar dock om notldsningen som en ingrediens i undervisningen, lite allmént som 6vriga
saker utan att egentligen lagga nadgon vikt eller vardering i att de just lirde sig noter. Alicia (elb.)
hade testat andra instrument tidigare (piano och trombon) och beréttade att hon tyckte att det var
skont att de inte jobbade med noter under deras baslektioner. Hon hade upplevt pa tidigare lektioner
att det var lite for mycket tragglande 1 borjan. Hon verkade uppskatta att de kom igéng snabbt pa

23



elbasen eftersom de jobbade med TABs, vilket dr ett enklare system &n noter. Totalt 4r det nio
informanter som har angett notldsning som négot de jobbade med i sin undervisning.

4.1.5 Samspel

Denna kategori springer ur en forforstaelse som jag som forskare hade innan jag gick in 1 arbetet.
Jag antog att just samspel var en véldigt viktig faktor 1 god undervisning, varfor jag stillde fragan
rakt ut: ”Spelade ni tillsammans pé lektionen?” Jag anser nu att fragan ar lite tveksamt formulerad.
Den gér med létthet att bara svara ja eller nej pa. Alla svarade ja. Vissa utvecklade svaret lite och
andra gjorde det inte. Ett ja kan i praktiken innebéra att de en gang pa en lektion spelade Lille Katt
tillsammans tva-handigt samtidigt som det for ndgon annan kan innebéra att de spelade thop 50 %
av lektionstiden.

Jag har upptéckt tre olika former av samspel som har férekommit pa lektionerna. Enkelt samspel ar
ndr ldraren eller elever i gruppen spelar exakt samma stimma tillsammans. Samspel till bakgrund &r
ndr man spelar med till musik. Komplext samspel ér nér eleven har fatt spela en egen stdimma

gentemot exempelvis ldraren som har spelat en annan stimma, pa samma eller ett annat instrument.

De som beskriver enkelt samspel sdger generellt inte sérskilt mycket om det, medan de som har haft
samspel till bakgrund eller komplext samspel ofta ordar nagot mer positivt om det. Amanda (tr.)
bendmner det som “flerdimensionellt.” Bo (elb.) uppskattade nér hans larare kompade pa piano och
han sjdlv fick spela bas. Kurt (elb.) beskriver samspelet 1 bandet som det basta med lektionerna
overhuvudtaget och Marcus (tr.) upplevde att det bdsta var just att spela tillsammans med bandet.

Alla informanterna svarade att de hade haft nagon form av samspel pé sina lektioner.

4.1.6 Tekniska moment

Hiar beskrivs uttalanden som har gjorts kring tekniska moment som har ingétt i lektionerna. Det ar
endast Karl-Oskar som inte har ndmnt nagot tekniskt inslag 1 lektionen alls, vilket skulle kunna bero
pa att han var relativt faordig i intervjun. Marcus hade inte heller ndgra tekniska inslag pa sina
lektioner enligt honom sjélv. Det verkar troligt eftersom de jobbade i grupp och skulle fa resultat
snabbt vilket kan resultera i att teknikmoment inte kommer i forsta hand.

De som uttrycker sig mest i den hér frigan ar basisterna Alicia och Kurt. De beréttar om
uppvirmningsdvningar, att det lardes ut olika tekniker exempelvis véxelbas, hur man ska halla
basen, skalor och sound. Kurt sétter in det i ett storre perspektiv ocksa nér han siger att det var just
battre teknik han var ute efter med sina baslektioner, detta for att kunna spela battre i bandet.
Tretton informanter han angivit att de jobbade med tekniska moment i sin undervisning.

4.2 Utfallsrum 2 - Lektionshojdpunkter

Utfallsrum nummer tvd summerar och visar pé variationen i vad informanterna tyckte var det bista
med sina lektioner. Hér har frdgan ”vad var roligast, vad var det bista?” (med lektionerna) stillts
rakt ut och ett antal olika svar har uppstétt. Jag har hér forsokt nd fram till vad de olika
informanterna har upplevt som sjilva essensen av sina lektioner, vad de har upplevt som det
roligaste, vad de verkligen uppskattade med att ga pa sina lektioner. Detta for att hjélpa till att forsta
djupare vad de har gillat och inte gillat med sina lektioner och for att forstd varfor de anda slutade.
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Varje informant har kunnat ge flera svar pa vad de har tyckt varit det basta med sina lektioner,
varfor vissa kommer att figurera i flera olika beskrivningskategorier. Frdn borjan uppstod atta olika
beskrivningskategorier som har satts ihop till fyra, presenterade i bokstavsordning nedan:

- Det sociala
- Egen utveckling
- Instrumentet

- Samspel

4.2.1 Det sociala

Det sociala dr framst baserat pd tvd teman, ldraren och gemenskapen. Hér har informanterna angivit
att de har uppskattat olika sociala aspekter av sina lektioner, sdsom hur ldraren dr som person eller
gemenskapen de har upplevt med 6vriga elever som de har haft lektion med. Gemenskapen mellan
elever och larare ar nagot som for vissa ar valdigt viktigt medan det knappt verkar bekomma andra.

Alicia (elb.), Bo (elb.) och Linnea (git.) beskriver alla att deras ldrares engagemang har varit en av
de bésta sakerna med deras lektioner. Lararna har verkligen brytt sig om att de ska ldra sig, ”det var
viktigt att jag larde mig” som Bo uttrycker sig angdende varfor han verkligen uppskattade sin
larares engagemang pa lektionerna. Alicia uppskattade sin ldrare och anger flera anledningar, sdsom
att han var passionerad, inspirerande, uppmuntrande, bra pé att skapa relationer och att skapa bra
stimning. Hon beréttar &ven om att dvriga elever i gruppen inspirerade henne mycket.

Alex (pi.) pratar i méngen superlativ angdende hur forstdende hans ldrare var. Han beréttar att hon
forstod vad han inte ville redan innan han hade sagt det, och att hon var otroligt positiv som
ménniska. Han verkar ha trivts 1 hennes sillskap.

Lisas perspektiv dr ocksa intressant, hon drar det sd langt att hon menar att sjélva essensen av
lektionerna egentligen var hennes relation med sin kompis. De gick till lektionerna tillsammans
efter skolan, skojade och skrattade ihop. De var glada 6ver de hade ett gemensamt intresse och de
trivdes med sin ldrare, men det viktiga 1 sammanhanget var att de hade varandra.

Cecilia (git.), Andreas (trp.) och Alicia (elb.) berdttar om gemenskapen som nagot de verkligen
uppskattade med sina lektioner. Cecilia var vildigt socialt orienterad och jamfor lektionerna med
lagsporter, for henne var gruppundervisning bra ur det sociala perspektivet eftersom hon upplevde
att man sporrade varann till att 0va. Totalt var det atta personer som angav sociala faktorer som
nagot av det biasta med lektionerna.

4.2.2 Egen utveckling

Den stora gemensamma ndmnaren i den hér beskrivningskategorin &r att informanterna pratar om
gliadjen 1 att utvecklas och att klara av ndgot svart sjalv. Tillfredsstéllelsen i att uppleva framsteg,
progression och att bli béttre. Nar man forst har upplevt att ndgot 4r svart men sedan tagit sig an det
och verkligen klarat av det blir det som en beloning.

Det basta med undervisningen enligt Amanda (tr.) var just detta. Att 6va och dva pé nidgonting som
ar svért och sen fa till det ritt, sa att det sitter. ”Det var det som var riktigt najs, da kunde jag bara
spela den om och om igen bara och det 14t hur bra som helst.” summerar hon. Jasmin (pi.), Theresa

(p1.), Lisa (fl.), Nisse (git.) och Andreas (trp.) stimmer alla in i att upplevelsen av att klara av nagot
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svart var ndgot av det bista med lektionerna. Kurt (elb.) beréttar att friheten att i vilja fokus sjélv
pa lektionerna var det bésta. Totalt var det atta informanter som angav egen utveckling som nagot
av det bdsta med lektionerna.

4.2.3 Instrumentet

I beskrivningskategorin /nstrumentet summeras hdjdpunkter som har att géra med informanternas
instrument att gora.

Fyra informanter har sagt att ’bara spela instrumentet” var det basta med lektionerna. De gillade
helt enkelt att spela pa sitt instrument. Daniella (sdng) beréttar att det bista med hennes lektioner
var nir hon fick spela in sig sjilv och lyssna efterat. Det var spannande och hon hade gérna gjort det
mera. Det skedde dock bara en gang. Totalt fem informanter angav lektionshdjdpunkter som
hamnade 1 kategorin Instrumentet.

4.2.4 Samspel

Har pratar informanterna om att det bista med lektionerna var just deras samspel med dvriga elever
eller ldrare. Som tidigare beskrivet har jag upptickt tre olika former av samspel; enkelt, med
bakgrundsmusik och komplext. Karl-Oskar (tr.) fick spela med bakgrundsmusik ibland och det var
det roligaste med hans lektioner. Kurt (elb.), Andreas (trp.) och Marcus (tr.) anger alla att spela
tillsammans med andra som det bdsta, och de har alla dgnat sig at ett mer komplext samspel i
ensembleform.

Det var totalt fem informanter som angav samspel som en av de bésta sakerna med sina lektioner.
Las mer om samspel i kapitel 4.1.5.

4.3 Utfallsrum 3 - Varfor eleverna valde att sluta.

I utfallsrum nummer 3 avhandlas studiens viktigaste frdga; varfor slutade du? Eftersom syftet i
studien &r att undersoka musikaliskt intresserade ungdomars reflektioner kring varfor de valde att
sluta sina instrument- eller sdnglektioner” forefaller denna fraga ha en extra tyngd 1 studiens
kontext. Alla informanter har angivit ett antal olika anledningar till varfor de valde att sluta vilket
innebdr att de flesta figurerar 1 flera beskrivningskategorier. Hir redogdrs det dven for hur elever
berittar att de musicerar hemma och om vilka eventuella skillnader de har upplevt mellan
lektionerna och det egna musicerandet. Foljande beskrivningskategorier uppkom i analysen:

- Intressebaserat

- Lektionsbaserat

- Lararbaserat

- Sociala ssmmanhang
- Yttre omstiandigheter

- Skola
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4.3.1 Intressebaserat

Hér hamnar alla anledningar som har med elevernas intressen att géra. Det kan vara svalnat intresse
for instrumentet, att man natt sitt mal, storre intresse for ett annat instrument eller helt enkelt att de
valde att prioritera sport eller kompisar.

Amanda (tr.) berdttar att hon efter ett tag insag att hon ville ga en annan viag dn trummorna, dansen
lockade mer som intresse. Det svalnade intresset verkar dock ha dvergatt i ett visst intresse for
piano, Amanda berittar att hon hemma spelar ndgon gang i veckan. Pa fragan om hur hon da lar sig
svarar hon sihir:

Alltsé det dr Youtube, alltsé allt finns pa Youtube, jag kollar upp ackord, och
om jag inte vet hur ett ackord ska utforas sé kollar jag upp det.

Hon beskriver sedan att klimatet hemma &r mycket lugnare, att hon uppskattar att kunna ta det i sin
egen takt, att det inte finns nagra yttre prestationskrav att Gva for att man ska ga vidare i
undervisningen. Pianospelet hemma 4r pd hennes egna villkor och hon beskriver det som mer
lustfyllt &n trumlektionerna.

Aven om Lisa (fl.) anger flera anledningar till varfor hon slutade ligger inda hennes ointresse for
blockflojten med igenom de dvriga anledningarna. Hon flyttade till ett annat land vilket gjorde att
hon slutade men som hon beskriver det sjilv fanns det aldrig ndgot genuint intresse for instrumentet
1 sig sjélv fran hennes sida. Att borja igen efter hon hade kommit hem kéndes aldrig som ett
alternativ. Lisa berittar ocksa att hon senare reflekterade dver att blockfldjten inte hade ndgon
naturlig plats 1 den musikaliska verklighet som hon befann sig i. Hon skulle hellre ha spelat gitarr
eller piano och sjungit vilket hon dven borjade med senare.

Alex (pi.) nimner att han hade uppnatt sitt personliga mél inom musiken varfor det inte kindes
relevant att fortsitta ta lektioner. Han ndmner dock att det blev svarare att utvecklas hemma
eftersom han inte kunde f4 nagon feedback pa sitt pianospel langre.

Cecilia (git.) och Linnea (git.) hade bada mycket idrott parallellt vilket forsvarade for dem att
fortsitta ta lektioner. For Andreas (trp.) borjade sport och kompisar ta upp mer plats pa hogstadiet
men ocksd andra instrument, och han beréttar att han numera spelar vildigt mycket gitarr hemma.
Alicia (elb.) slutade strax innan gymnasiet och nér hon borjade dir tog hennes kompisar upp mycket
tid. Dessutom beréttar hon att intresset for basen som instrument inte var ”’sé langtgédende”. Alicia
musicerade ocksd mycket 1 skolan (gick musikklass), ldrde sig latar via Youtube, spelade piano med
noter och sjong i familjen. P4 frdgan om skillnaden mellan lektioner och att lara sig hemma svarar
hon att inldrningen gar snabbare pa lektionen och att man far med sig mer tekniska fardigheter. Hon
menar att det dr en klar fordel att ta lektioner. Totalt har sju informanter angett intressebaserade
anledningar till varfor de slutade.

4.3.2 Lektionsbaserat

Har ar anledningarna som har koppling till hur lektionen har varit upplagd, vilken slags
undervisning som har bedrivits och vad lektionerna har innehallit. De olika huvuddmnena hér &r
utebliven variation, inte individanpassat, att man lér sig lika bra eller battre hemma och att
lektionerna har upplevts som trakiga.

Daniella (sd.) har uttryckt ett stort missndje 1 intervjun dver sina lektioner. Trots privatlektioner
upplevde hon inte lektionerna som anpassade efter henne. Hon gick inte framat sdngmaéssigt heller
och tyckte att hon lika gédrna kunde std och 6va hemma till Youtube som med en sdngpedagog
eftersom det enda de gjorde var lite rostovningar och sjong latar. Daniella beskriver att hon saknade
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kritik och onskade att lararen skulle ha gatt in pa detaljniva i hur hon kunde forbattra sig.
Informanter som vidare har upplevt att lektionerna saknade variation och inte var individanpassade
var Cecilia (git.) och Marcus (tr.). De gick bada i grupper vilket kan forklara nagot av
problematiken med att individanpassa. Cecilia sdger att hon saknade kreativitet pa sina lektioner, de
var for uppstyrda och sig for likadana ut. Hemma har hon mer frihet och kan vélja tider sjélv,
variera vad hon vill 14ra sig och bada sjunga och spela gitarr.

Marcus (tr.) berittar att lektionerna blev langtrakiga till slut eftersom det saknades variation i
uppldgget. Dessutom ville han ga upp 1 niva pa trummorna men blev enligt honom sjilv
tillbakahallen eftersom ldararen menade att det skulle vara for svart. Nu s6ker Marcus upp ackord pa
internet och Gvar piano hemma samtidigt som han dnskar lira sig att ta ut latar pa gehor. Han
beskriver miljon hemma som mer lugn utan en massa andra instrument som later och att det ér bra
att fi vilja latar sjdlv. Det bidrar till mer ’determination fOr att lira sig 1aten” som han uttrycker det.
Det positiva med lérarledda lektioner menar Marcus &r att det gar snabbare fram och att man far
hjalp med att ldra sig rétt teknik vilket underldttar musicerandet.

Karl-Oskar (tr.) pratar om trékiga lektioner som sag likadana ut och Nisse (git.) upplevde att
lektionerna inte var tillrdckligt individanpassade och menade att han nu hade natt sitt mal att spela
sd pass bra att han kunde léra sig resten hemma. Dessutom kénde han sig hindrad av att lektionerna
var i grupp eftersom han ville ldra sig egenvalda, mer avancerade latar vilket enligt honom gick
fortare att gora hemma. Jasmin (pi.) beréttar att hennes lektioner var “lite 1angtrdkiga” och Theresa
(pi.) beskriver lektionerna séhir; “jag vill inte sdga att det var trékiga lektioner sa. Men det var ju
inte sdhdr... Det var inte superroliga lektioner heller? Ni.” Theresa sjunger mycket hemma och
vill gdrna kunna ackompanjera sig sjélv pa piano nir hon sjunger. Hon tar ut ackord till latar pa
internet fOr att ldra sig och beréttar att det kanske hade varit annorlunda om hon hade fitt sjunga pa
sina lektioner, att det hade kunnat gora det roligare. Theresa beskriver ocksé att hon hemma végar
gbra misstag, vilket hon pa lektionerna tyckte var jobbigt. Ddremot blir hon ocksé frustrerad hemma
om hon fastnar i sitt spel och inte har en ldrare till hands som kan hjélpa henne. Totalt har atta
informanter angivit lektionsbaserade anledningar till att de slutade.

4.3.3 Lararbaserat

I kategorin “Lérarbaserat” finns det anledningar som har med ldraren att gora. Den utgérs frimst av
tva olika anledningar, personkemi eller att lararen har slutat.

Jasmin (pi.) och Nisses (git.) ldrare slutade, och nédr den nya ldraren kom blev det problematiskt.
Jasmin berittar:

Jag tyckte om hur ..., alltsd min ldrare, hur han var si pedagogisk, han var sa
sndll. Om jag inte hade gjort en ldxa sd sa han ndmen det gor ingenting, jag
forstar att det har stycket ar svart, vi gor det tillsammans, medan den andra var
lite mer sdhdr, ”jamen om du inte gor lixorna sa kommer du inte bli béttre”.
Alltséd han var lite mer sdhér att han pushade mig, men eftersom jag redan
tyckte att det var jobbigt s& blev det fel. Och sé blev det att pianot blev &ngest
och stress, for jag presterade inte lika bra som nan forvintade sig att jag skulle
gora.

Jasmin hade dock varit pavig att sluta innan ocksd, men nir lararen byttes blev det en utlosande
faktor. Nisse har framforallt andra anledningar men berittar ocksa att den nya lararen som kom
“inte var lika rolig pd ndgot satt.” D& kédnde han att lektionerna inte 1dngre var vérda att gé pé. Karl-
Oskar (tr.) beréttar att den stora anledningen till att han slutade var just att hans ldrare var trakig, att
humorn lyste med sin frdnvaro. Theresa (pi.) beskriver sin ldrare som lite trékig, och att
personkemin inte riktigt fungerade dem emellan. Linnea (git.) hade en ldrare ett tag som hon
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upplevde som direkt otrevlig och trétt pa alla elever, han blev jattesur ndr ndgon holl gitarren fel. De
bestdamde da sig i hennes grupp for att de ville byta larare, och fick gora det ocksa. Totalt har fem
informanter angett lararbaserade anledningar till att de slutade.

4.3.4 Sociala sammanhang

Sociala ssmmanhang dr en beskrivningskategori som bestir av anledningar sdsom att bandet aldrig
blev av, att kompisen slutade eller att man inte hade ndgot sammanhang att spela i.

Alicia (elb.), Marcus (tr.), Bo (elb.) och Kurt (elb.) ndmner alla bandrelaterade orsaker till varfor de
slutade. Alicia borjade ta lektioner pa bas for att hon skulle starta ett band med sina kompisar. De
satte ocksd igdng men bandet blev aldrig av vilket gjorde det svart for henne att fortsitta, den storsta
drivkraften som fick henne att borja hade férsvunnit. I Marcus ensemble slutade kompisarna en
efter en vilket bidrog till att han sjdlv ocksa slutade till slut. Kurt borjade liksom Alicia att ta
baslektioner for att kunna bli bittre i bandet, men sen nér bandet lade ner eftersom folk flyttade
fanns inte motivationen dér ldngre - hans sammanhang hade forsvunnit. Bo berittar liknande att nér
han slutade spela bas i storbandet kdndes det inte lika relevant lingre att ta privata lektioner. Alex
(pi.) beréttar att han kanske hade kunnat fortsétta med piano om han hade hoppat pa ett erbjudande
om att spela i en orkester som han valde att tacka nej till.

Lisas (fl.) och hennes kompis tog lektioner ihop och trivdes vildigt bra med det. Lisa flyttade bort
frdn hennes hemort i ett halvdr och sedan nér hon kom tillbaka kénde varken hon eller hennes
kompis att de ville borja ta lektioner igen - de forstod bada tva att att de inte var sérskilt intresserade
av sjdlva instrumentet utan mer av sin relation, vilken kunde fortsdtta utanfor lektionerna. Totalt har
sju informanter angivit att de slutade pad grund av orsaker relaterade till sociala sammanhang.

4.3.5 Yttre omstandigheter

I den hér beskrivningskategorin finns det fyra anledningar - flytt, tidsbaserade problem, bristande
sjdlvfortroende eller for mycket eget ansvar.

Andreas beréttar att han flyttade utomlands ett tag vilket medforde att han tappade teknik pa
trumpeten. Nir han sedan kom hem igen var det mycket annat att tinka pd, skola, kompisar, sport
med mera. Hans intresse hade egentligen inte svalnat, men det fanns andra saker som lag i viagen for
att ta trumpetlektioner. Alicia (elb.), Theresa (pi.) och Lisa (fl.) flyttade ocksé frén orten dir de tog
lektioner. Sedan har de alla olika anledningar till varfoér de inte tog upp sina lektioner igen i
efterhand. Jasmin (pi.) upplevde att hennes lektioner var for korta, hon hade 20 minuters
pianolektion och kénde att de bara hann spela igenom allt fort och sen var hon uteldmnad till att lira
sig resten sjélv. Det upplevdes som ett stort problem. Daniellas (sd.) ldrare gav privata lektioner
samtidigt som hon renoverade sitt kok och verkade vara en upptagen ménniska. For henne kunde
det g nagon eller ndgra manader mellan lektionstillfdllena, vilket forsvarade mojligheten att
bedriva god undervisning.

Alicia (elb.) reflekterar ocksa 6ver att om hon hade haft lite béttre sjdlvfortroende, vagat tro pa att
hon kommer bli grym pa elbas en dag kanske hon hade fortsatt. Det fanns manga andra som ocksé
kunde spela bas bra i kyrkan dér hon spelade ibland vilket gjorde att hon kidnde sig lite utbytbar.

Bo (elb.) har i hela sitt liv haft "méanga bollar i luften” och det har varit fullt upp med att goéra allt
som ska goras. Det har passat honom bra eftersom han ar produktiv under press. Nir han borjade ta
lektioner for att bli en béttre basist krockade hans vanliga uppstyrda virld lite med den virlden
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basldraren presenterade. Lararen ville basera lektionerna pa Bos egna 6nskningar och idéer, men
eftersom Bo inte var van att tinka och driva saker sjélv stagnerade intresset. Han menar att han fick
for mycket eget ansvar vilket gjorde att det rann ut i sanden.

”For mycket eget ansvar” skulle ockséd ha kunnat ligga i kategorierna intressebaserat eller
ldrarbaserat. Dock fanns fortfarande Bos intresse for instrumentet kvar, och dven om lararen skulle
kunna ha snappat upp att Bo behovde mer styrning sé blev yttre omstindigheter det mest
diplomatiska valet och den bist limpade kategorin eftersom det dr svart som larare att driva pa en
elev som inte kan ta eget ansvar. Totalt angav tta informanter yttre omsténdigheter som
anledningar till att de slutade.

4.3.6 Skolan

Har har informanterna beréttat om att de har valt att prioritera skolarbete forst vilket har bidragit till
att instrument/sdngundervisningen hamnat 1 periferin.

Linnea (git.) berdttar om att det borjade forsa in ldxor fran skolan vilket gjorde att hon inte hann
med att 6va och inte hann med sina fotbollstraningar heller. Eftersom hon inte 6vade hamnade hon
efter i sin grupp och da kidndes det inte roligt langre. Alex (pi.) menar att skolan tog dver mer och
mer, och han ville dessutom satsa pa att fa bra betyg. Eftersom han dessutom kénde att han hade lart
sig vad han ville ldra sig inom pianot blev det ganska naturligt att sluta. Andreas (trp.), Jasmin (pi.)
och Alicia (elb.) berdttar ocksa att skolan fick ta mer plats och att instrumentlektionerna da blev
nedprioriterade. Kurts (elb.) kompisar ville satsa pa skolan vilket gjorde att bandet splittrades. Totalt
angav sex informanter skolan som en anledning till att de slutade.

4.4 Reflektion och nojdhet dver lektion

I detta sista avsnitt i resultatdelen ses informanternas reflektioner dver lite mer holistiskt. Jag har
gjort en bedomning over hur ndjda informanterna har uttryckt att de varit med sina lektioner och
sedan kategoriserat dem 1 fyra nya kategorier, benimnda som ndjdhetskategorier. Dessa ar Mycket
nojd, Ganska néjd, Mindre nojd och Missnojd. Har har jag ldst igenom materialet igen och sokt
forsta informanternas upplevelse av sina lektioner. Vissa har varit vildigt tydliga 1 vad de har tyckt
medan andra har varit ndgot mer tvetydiga. Dérefter beskrivs varfor informanterna har valt att sluta
och detta silas genom deras upplevda ndjdhet. Finns det ndgra gemensamma ndmnare for dem som
ar Mycket nojda eller kanske for de som &r Missnojda? Jag har forsokt vara materialet sd trogen jag
kan 1 min beddmning enligt fenomenografins syn pa validitet (Uljens, 1989). Hiar nedan foljer en
liten tabell 6ver ndjdhetskategorierna:

Mycket nojd Ganska ndjd Missnojd

1, Andreas (trp.) 2, Nisse 1, (git.) 3, Karl-Oskar (tr.)
5, Linnea 1 (git.) 6, Jasmin 1, (pi.) 5, Linnea 2, (git.)
8, Lisa (fl.) 9, Amanda (tr.) 6, Jasmin 2, (p1.)
12, Alex (pi.) 17, Bo (elb.) 14, Daniella (sé.)
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15, Kurt (elb.)

16, Alicia (elb.)

Niér en informant finns med i flera ndjdhetskategorier hir betyder det att den har haft olika lérare.
Siffran 1 betyder en larare och 2 betyder att det har varit en annan. Den andra lararen (2) har alltid
bara varit en kort period och sedan har eleven slutat eller gatt vidare.

Eftersom syftet med studien &r att undersoka informanternas reflektioner kring varfor de slutade ska
framfor allt Utfallsrum 3 - Varfor elever valde att sluta lasas in 1 varje ndjdhetskategori och se om
nagra likheter eller skillnader finns mellan de olika kategorierna. De olika beskrivningskategorierna
fran Utfallsrum 3 - Varfor elever valde att sluta kommer alltsd vara uppstaplade i varje
ndjdhetskategori. Detta for att tydliggora vilka anledningar informanterna har angett till att de
slutade.

Mycket nojd
Andreas (trp.), Linnea 1 (git.), Lisa (fl.), Alex (p1.), Kurt (elb.) och Alicia (elb.)

- Skola, 5 st. Alla utom en elev har angett att skolan har tagit Gver tiden som en anledning till att de
slutade.

- Yttre anledningar, 5 st. Fyra informanter angav att de sjdlva flyttade eller att deras kompis
flyttade och en hade bristande sjilvfortroende.

- Intressebaserat, 5 st. Tva tappade intresset for instrument och tvéa angav att de hade sport och
Ovriga intressen som prioriterades fore och en hade natt sitt mal.

- Sociala sammanhang, 4 st. Kompisen slutade, bandet blev inte av/splittrades eller att man inte
gick med i ndgon orkester.

Ganska nojd
Nisse 1 (git.), Jasmin 1 (pi.), Amanda (tr.) och Bo (elb.)

- Lektionsbaserat, 3 st. Lektionerna ansags som lite trdkiga av tva st och en ansag att han larde sig
béttre hemma.

- Lérarbaserat, 2 st. Bdda tva slutade delvis pé grund att deras gamla lirare slutade.

- Yttre anledningar, 2 st. En anség att det var for mycket eget ansvar och en menade att
lektionstiden var for kort.

- Sedan anger en Skola, en anger Sociala sammanhang sdsom att han slutade i bandet och en anger
Intressebaserade anledningar. Hon tréttnade pa instrumentet.

- Lektionsbaserat, 3 st. Lektionerna beskrivs som trakiga eller att de saknade variation och
individanpassning.
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- Lararbaserat, 2 st. Har har informanterna beskrivit att utebliven humor och att personkemin inte
fungerade som anledningar till att de slutade.

- Sedan dr det enstaka spridda anledningar sdsom Yttre anledningar (flytt), Sociala ssmmanhang
(bandet slutade), Intressebaserat (ville halla pd med sport).

Missnojd
Karl-Oskar (tr.), Linnea 2 (git.), Jasmin 2 (pi.) och Daniella (s&)

- Lararbaserat, 3 st. Linnea beréttar om en larare som direkt otrevlig, Jasmin om att den nya
lararen inte hade ndgon kénsla for henne som person och Karl-Oskar om sin ldrare som trakig
och utan humor.

- Lektionsbaserat, 2 st. Lektionerna upplevdes som att de sag likadana ut, var trakiga och inte
individanpassade.

- En hade gérna spelat i band (Sociala sammanhang) och en hade problem med lektionstiderna
(Ovrigt).

Nedan stir samma resultat uppradat i en tabell for en tydligare dversikt.

Utfallsrum 3 - Varfor elever valde att sluta, fordelat mellan olika nojdhetskategorier:

Mycket nojd  Ganska nojd Missnéjd

Antal i gruppen 6 4 4 4
Intressebaserat 5 1 1 0
Lektionsbaserat 0 3 3 2
Lararbaserat 0 2 2 3
Skola 5 1 0 0
Sociala 4 1 1 1
Sammanhang

Yttre anledningar 5 2 1 1

Nagra tydliga monster utkristalliserar sig ganska fort i tabellen ovan. Beskrivningskategorierna
Skola, Yttre anledningar, Sociala sammanhang och Intressebaserat dr dverldgset mest
representerade 1 ndjdhetskategorin Mycket néjd.

Beskrivningskategorierna Lararbaserat och Lektionsbaserat dr overldgset mest representerade 1 de
ovriga ndjdhetskategorierna. I Ganska nojd finns tvé utsagor om lirarna, men dé handlar det om att

bra ldrare har slutat. I Mindre nojd och Missnéjd handlar de lararbaserade utsagorna om informanter
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som dr missndjda med deras ldrares humor, personlighet eller beteende generellt. Pafallande manga
har ocksa beréttat om trakiga lektioner som har saknat variation och individanpassning.

De informanter mirkta med ’2” har varit ganska nojda eller mycket ndjda med sina lektioner fram
till att de fick en annan lérare. Det dr den andra lararen som é&r representerad som nr ”2”. De fick
vara med i tabellen tva ganger pa grund att jag tycker att det &r intressant att se hur viktig lararen ar
1 undervisningssituationen.

Angéende Utfallsrum 1 - Lektionsinnehdll och néjdhet 6ver lektioner &r lektionsinnehéllet ganska
jamt utspritt 6ver alla ndjdhetskategorier. Det 4r dock en som sticker ut, och det dr Eget inflytande
pa lektionen som finns representerad av fem informanter i1 kategorin Mycket ndjd. 1 vriga
ndjdhetskategorier dr det en per kategori som har angett det. Det ska dock inte betonas for mycket
eftersom de informanter markta med 2" inte har fatt sitt lektionsinnehall analyserat. Det innebar
alltsd att det 1 gruppen Missndjd endast dr Karl-Oskars och Daniellas lektionsinnehall som &r
analyserat eftersom de andras lektionsinnehall redan har blivit analyserat i en annan
ndjdhetskategori.

Generellt sett dr informanterna mer ndjda med sina lektioner 4n vad de dr missndjda. Om de som
blev missndjda med ldrare 2 och tas bort och endast deras ”vanliga” lektioner ridknas dr det &nnu fler
som har varit ndjda, i det fallet ar det sex stycken Mycket nojda, fyra Ganska nojda, tre Mindre
nojda och tva Missnojda. Alltsa tio informanter at det ndjda hallet och fem at det missnodjda hallet.

4.5 Sammanfattning av resultat

Studiens syfte var att forsoka forstd musikaliskt intresserade ungdomars uppfattningar och
reflektioner om varfor de valde att avsluta sin instrumental-/séngundervisning. Detta gjordes genom
kvalitativa intervjuer som efter analys resulterade i tre olika utfallsrum. Utfallsrummen behandlar
amnena Lektionsinnehdll, Lektionshojdpunkter och Varfor elever valde att sluta. 1 resultatet
framkom en méngfacetterad bild av varfor de femton informanterna i studien har valt att sluta. Alla
har angett ett antal anledningar till varfor man har slutat, dir vissa har vigt tyngre och vissa har vigt
lattare. Ndgra informanter har varit valdigt klara pd varfor de slutade och vissa har varit lite mer
fundersamma och eftertdinksamma.

Det framkomna resultatet fran framforallt Utfallsrum 3 - Varfor elever valde att sluta fordes in och
silades genom hur ndjda informanterna var med sin undervisning. De som var Mycket ndjda med
sin undervisning hade ett antal olika anledningar till varfér de slutade. Dessa var att skolan tog for
mycket tid, andra intressen (andra instrument, sport eller annat) som tar dver, uteblivet musikaliskt
sammanhang eller yttre anledningar sdsom flytt, bristande sjilvfortroende eller att man hade natt sitt
mal.

De 6vriga som var Ganska néjda, Mindre ndjda eller Missndjda med sin undervisning redovisade 1
stort andra anledningar till varfor man slutade. Har &r svaren lite mer entydiga én 1 gruppen som var
mycket ndjd, &ven om ovan ndmnda anledningar ocksé forekommer i dessa grupper. Det som var
viktigast hir var lektionsbaserade anledningar och ldrarbaserade anledningar. Bland de
lektionsbaserade anledningarna finns svar som utebliven variation, ingen individanpassning, man
larde sig battre hemma och att det var trakigt pa lektionen. I kategorin ldrarbaserade anledningar
handlar det antigen om att en bra ldrare slutade eller att ldraren som man har haft inte hade nagon
humor, varit trakig, att den inte har forstatt eleven eller att personkemin inte riktigt har klickat.
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Informanterna i ndjdhetskategorierna Ganska nojd, Mindre nojd och Missndjd har pafallande ofta
berdttat om bristande lektionsinnehall eller att de inte har fungerat bra ihop med ldraren pé olika
satt.

De Mycket néjda har ofta beréttat att de slutade pa grund av yttre anledningar sasom flytt, skola,
andra intressen eller uteblivet musikaliskt ssmmanhang.

5. Diskussion

5.1 Resultatdiskussion

I kommande resultatdiskussion knyter jag an till tidigare forskning samt mina forskningsfragor. For
att lattare kunna prata om de olika néjdhetskategorierna framdver dr de tre kategorierna Ganska
nojd, Mindre nojd och Missnéjd sammanslagna till en som bara kallas Mindre néjd. Den innehaller
alla de tre kategorierna och bestér av tolv personer om de tre informanterna som riaknades tva
ganger pa grund av olika ldrare ingér. De slés ihop eftersom informanterna i ovan nimnda
kategorier har angivit liknande anledningar till varfor de har slutat. De som har varit mycket nojda
med sin undervisning fortsitter vara gruppen Mycket ndjd och de bestar av sex personer.

5.1.1 Lektionernas innehall och utehall

Det framgick i studien att de femton informanterna alla har haft olika sorters undervisning med, sett
over hela spektrat av informanter, ett varierat innehdll. Dock har det inte alltid upplevts sé av den
enskilde informanten, snarare har vissa lektioner haft ett tydligt utehdll”, alltsé uteblivet innehall.

Eget inflytande, samspel och musikalisk verklighetsanknytning

Eget inflytande 6ver lektionen och samspel verkar forefalla som viktiga ingredienser i god
undervisning. Det har dven Jaasund (2012) och Granehéll (2017) kommit fram till. Jaasund beréttar
om att kéllor till elevers motivation kan vara mal, samspel, grupptillhorighet och jag-kan kénsla.
Granehall menade att det viktigaste var en tydlig kommunikation mellan elev och ldrare vilket
stirker elevernas eget inflytande 6ver lektionen. Fem av de sex som upplevdes mycket ngjda med
sin undervisning hade inslag av eget inflytande dver sina lektioner. De eleverna som fick dgna sig ét
ett mer komplext samspel berittar ocksa att det var ndgot av det bésta med lektionerna. Att gora det
skapar ocksa en god musikalisk verklighetsanknytning eftersom det uppstér en “riktig” musikalisk
situation, en musikalisk upplevelse. Kempe & West (2010) bekréftar vikten av elevers egna
inflytande 6ver lektionen, samspel och musikalisk verklighetsanknytning.

Musikalisk verklighetsanknytning dr ndgot som &r titt sammanfldtat med samspel och sammanhang.
Att 12 eleven att kénna och forstd vad dennes instrument har for funktion och roll i elevens egen
musikaliska verklighet. Om det jobbas med samspel och om eleven har ett musikaliskt sammanhang
utanfor lektionen béttras den musikaliska verklighetsanknytningen pé. Lararen till informanten som
spelade blockfl6jt forsokte att koppla blockfldjten till en musikalisk verklighet bland annat genom
att spela modernare musik. Det holl dock inte 1 ldngden eftersom blockflojten som instrument ar lite
svérare dn andra att koppla till en musikalisk verklighet som &r relevant for ungdomar. Blockfl6jten
ar ovanlig 1 populdrmusik men dven 1 6vriga mindre vanliga genrer. Detta blev tydligt for
informanten eftersom hon anger svagt intresse for instrumentet som en av anledningarna till att hon
slutade. Hon upplevde att det inte fanns nagon plats for blockflojten 1 det musikaliska landskapet
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hon befann sig i. Detta bekréftar vad Holmberg (2010) siger i sin avhandling, att ldrarna forsoker
anpassa undervisningen efter populdrkulturen men ocksa att elever kan fa svéart att relatera till
instrument som de séllan har hort 1 sin egna musikaliska verklighet.

Lirare bor fundera och finna ut hur man kan anknyta elevens musicerande till deras vardag pa ett
lampligt sdtt, att finna forebilder och idoler att se upp till som exempel. En elev utan musikalisk
verklighetsanknytning riskerar att trottna snabbare, och fér troligtvis svért att forstd varfor den ska
fortsétta spela den dagen det borjar bli motigt. En god musikalisk verklighetsanknytning skulle
kunna hjilpa 1 ett sddant ldge.

Varierad och individanpassad undervisning

Det har ocksa framkommit 1 studien att utebliven variation och délig individanpassning ibland ar ett
problem pa instrument/sdnglektioner. Flera informanter har angett detta som skl till varfor de
slutade. Detta stimmer in med hypoteserna ”larare som inte anpassar lektionerna efter elevens
behov” och ”ldrare som fastnar i ensidiga sitt att lara ut”. Enligt Kulturskoleutredningen ska
kulturskolan utga fran barnens intressen och erfarenheter samtidigt som de ska fa vara med och
paverka innehallet och utformningen av lektionerna (SOU, 2016). Det verkar fortfarande finnas en
del att jobba pé dér, d&ven om det ska sédgas att Kulturskolan som institution &r ensamt representerad
bland de Mycket néjda informanterna och generellt ligger hogre 1 ndjdhet dn 6vriga institutioner och
privata lirare som alla ligger bland de Mindre ndjda informanterna. Att som lérare striva efter en
undervisning som varieras och att lyssna pa elevernas dnskningar framstar i studien som relevant,
vilket &ven Holmberg (2010) konstaterar att eleverna forvantar sig.

Ovrigt innehall

Det kan tyckas markvardigt att endast tva elever av femton har beréttat om improvisation som ett
inslag pa deras lektioner. Det hade kanske varit forstaeligt om jag endast hade intervjuat klassiska
instrument dér traditionen inte alltid bjuder in till improvisation, men jag forstod det anda som att
de flesta eleverna hir har sysslat med mer pop/rockrelaterad musik dven om nagra verkade jobba
mer klassiskt (Alex och Jasmin till exempel). Dock dr Alex en av de tva (och Bo) som har
improviserat vilket antyder att improvisation dven forekommer inom den klassiska virlden. Det ar
ocksa endast tva personer som har angett att de skapade musik pa sina lektioner (Marcus och Kurt).
Det var dessutom pé mer renodlade ensemblelektioner. Ingen har alltsd beréttat om musikskapande
som en del av deras vanliga instrument/sdnglektioner, &ven om improvisation &r en form av
musikskapande. Detta bekriftar Kempe & West (2010), som beréttar om improvisation som nagot
fa av de lararna de har intervjuat arbetar med. De menar ocksa att det finns forskning som styrker
att badde musikskapande och improvisation underlittar inldrningen hos barn, varfor detta borde vara
naturliga inslag pé instrument- och sénglektioner. Kempe & West (2010) anser att notldsning bor
undvikas i borjan ndr man ldr sig ett instrument och att ett overdrivet fokus pé notldsning kan
forsvara inldrningen hos eleven. Alicia (elb.) beréttade att det var skont att slippa notldsningen pa
hennes baslektioner eftersom hon har upplevt pa andra instrument att det var vildigt svart. Lisa (fl.)
forklarar ocksa hur hon 1 flgjten mest spelade efter noterna och att de nistan aldrig jobbade med
uttryck och kénsla vilket hon har gjort mycket pa senare tid i séngen. Linnea (git.) introducerades
for noter forst efter ndgra ar och da upplevde hon det som bra och kul. Sett utifran studien verkar
Kempe & West (2010) ha sina podnger angdende notldsning. Att borja for tidigt med notldsning kan
vara problematiskt eftersom det kan bli en for stor anstrangning for eleven. Nar eleven har etablerat
en grundteknik pa sitt instrument och utvecklat sitt gehor sa forefaller det dock naturligt att
introducera notldsning som en del av lektionerna.
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5.1.2 Lektionshojdpunkter

De fyra beskrivningskategorierna som framkom &r instrumentet, sociala sammanhang, egen
utveckling och samspel. De tre sistnimnda matchar nédstan exakt mot Jaasunds (2012) resultat dér
hon menar att mal, samspel, grupp-tillhérighet (sociala sammanhang) och jag-kan kéinsla (egen
utveckling) &r viktiga kéllor till elevers motivation.

I Markenstens studie (2006) framkom att flera barn valde sport framfor musik eftersom det bland
annat var mer socialt. Det korrelerar ocksd med studiens resultat dir fler 4n hélften angav just
sociala anledningar som det bista med deras lektioner. Med det sociala har informanterna menat
den sociala relationen med sin ldrare eller gemenskapen de har upplevt med 6vriga elever pa
lektionerna. Det sociala verkar alltsd vara av stor vikt ndr det kommer till vad elever uppskattar med
sina lektioner. Sju informanter hade gruppundervisning i studien, fyra av dem anger att
gemenskapen i gruppen var nagot av det basta. Samtidigt anger tre av informanterna med
gruppundervisning att lektionerna inte upplevdes individanpassade. Det kan anas hér att
gruppundervisning dr ndgot som medfor positiva sidor sdsom gemenskap men ocksd mer
komplicerade problem som att anpassa undervisningen for alla. Alicia (elb.) var dock véldigt nojd
med sin gruppundervisning, hon gillade béde det sociala och upplevde att lektionerna var bra
upplagda. De fick dessutom vilja ldtar sjdlva samtidigt som de foljde ett gemensamt schema.
Kempe & West (2010) och Kulturskoleuterdningen (2016) forordar gruppundervisning och hivdar
att den for med sig méinga positiva sidor vilket d&ven bekriftas har. Dock reflekterar Kempe & West
(2010) mycket lite 1 boken Over att gruppundervisningen ocksé brottas med vissa problem sisom att
individanpassa undervisningen vilket i denna studien framstar som en viktig ingrediens for god
undervisning.

I beskrivningskategorin egen utveckling berittade informanterna om att det bista var att i lyckas
med nagot, att klara av en svar passage eller ett svart trumfill. Att fa kdnslan av att ”jag kan”.
Amanda (tr.) berdttade om lyckan hon kénde nér hon hade lart sig ndgot svart. Da ville hon bara
sitta och spela det hon hade lart sig om och om igen for att det 14t s& bra. Det kan vara nagot for oss
pedagoger att tinka pa. Det &r litt att ofta gé vidare till svdrare utmaningar for att man vill pusha
utvecklingen framét s& fort som mojligt, men tink om vi ldrare bara lite oftare stannade upp och lit
eleven verkligen kénna att den kan spela och att den kan skapa musik som léter bra sjélv. Det skulle
kunna skapa fler stunder av goda musikaliska upplevelser for eleven, vilket 1 langden bor vara
positivt (SOU, 2016; Kempe & West, 2010). Att detta inte alltid sker kan vara ett tidsrelaterat
problem, ofta har elever vildigt korta lektioner varpa liraren kan kénna att det &r viktigt att ge
eleven ndgot nytt att ova pa. Markensten (2006) anger 1 sin undersokning att flera elever har valt att
sluta pa grund av for korta lektioner. Jasmin (pi.) berdttade ocksa om att det var vildigt jobbigt med
korta lektioner, hon hann bara f& en ny lidxa och sen forvéntades hon att gora allt arbete hemma helt
sjdlv. I hennes fall utan musicerande fordldrar blev det en lang uppforsbacke att gé varje vecka. Vare
sig vi som lédrare har lektionstid som ricker till eller inte bor vi komma ihag att lata eleverna spela
det de kan for att stirka deras sjilvfortroende och jag-kan kédnsla som dven Jaasund (2012)
foresprakar.

Att {4 spela tillsammans med andra eller med musikbakgrund &r ndgot som fem informanter har
angivit som det basta med lektionerna. Lite langre fram i diskussionen tas en mer holistisk titt pa det
sociala, samspelet och sammanhanget, sa jag ldmnar den diskussionen tills dess.

Den sociala relationen med ldraren, gemenskapen med kompisarna i gruppen, att fa kdnna att man
utvecklas och att spela tillsammans ar teman som informanterna har uttryckt som nigot av det bésta
med lektionerna. Kulturskoleutredningen betonar ocksa vikten av det sociala klimatet och detta
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bekriftar ytterligare hur viktigt det &r att ha ett musikaliskt sammanhang att spela i (SOU, 2016).
Att varda relationerna med eleverna och att 14gga tid pa att etablera goda relationer i en grupp kan
ocksé vara nigot att fundera 6ver som pedagog.

5.1.3 Varfor eleverna valde att sluta.

Anledningarna till varfor elever har valt att sluta har varierat stort mellan de femton informanterna.
Dock finns det vissa homogena drag, och det sérskilt nar de olika ndjdhetskategorierna ldses in.

Lektionsinnehall och lirare

Beskrivningskategorierna lektionsbaserat och Ildrarbaserat var dominerande anledningar till varfor
eleven valde att sluta bland de Mindre néjda och helt frinvarande bland de som var Mycket néjda
med sin undervisning. Detta innebir alltsa ocksa att de Mycket néjda har varit ndjda ocksa med sina
larare. Enligt Markensten (2006) &r de flesta ndjda med sin undervisning vilket min studie ocksa
bekréftar, men det finns fortfarande mycket rum for utveckling. Att det ar viktigt med stimulerande
och varierade lektioner uppkommer tydligt i studien. Av de tolv informanterna i gruppen Mindre
nojda har atta av dem angivit lektionsbaserade anledningar till varfor de slutade. Trakiga lektioner,
utebliven variation, dalig individanpassning och att man larde sig bittre eller lika bra hemma var de
anledningar som informanterna angav. I Kulturskoleutredningens utredning (SOU, 2016) fragade
man ett antal sjétteklassare varfor de slutade. Dir kom det fram ett antal olika anledningar, men
nagra av dem sammanfaller med vad studien har kommit fram till sdsom; “’det var trakigt”,
”missndjd med undervisningen”, ’lirde sig inte ndgot”, “gillade inte ldraren”, “undervisningen
varierades inte” och fick inte bestimma innehallet pa lektionen sjalv”’. Har skulle jag placera in
fem av anledningarna i1 beskrivningskategorin lektionsbaserat och den sista ”gillade inte ldraren”
under ldrarbaserat. Det framkommer ocksé att lararen som person spelar en mycket viktig roll i
varfor vissa slutar. Fem av tolv bland de Mindre ndjda har angett lararbaserade anledningar till
varfor de slutade. Har handlar det uteslutande om hur lararen beter sig eller 4r som person. Négra
har berittat om utebliven humor som en faktor, ndgon om att ldraren bara var trakig eller direkt
otrevlig och ndgon om att deras personkemi inte stimde.

Sociala aspekter

Lite drygt hélften av de femton tillfragade informanterna angav olika sociala aspekter (larare ej
inkluderade, har en egen kategori hir ovan) som anledningar till varfor de slutade. Fem beréttade
om samspel som det basta med deras lektioner och atta beréttade att det sociala var det basta med
lektionerna. Det sociala verkar helt enkelt vara viktigt pa flera plan, bade i1 vad elever upplever som
kul och varfor de har valt att sluta. De som valde att sluta pa grund av sociala anledningar gjorde det
ofta pa grund av uteblivet sammanhang. Bandet blev inte av, ndgon saknade ett band, andra
bandmedlemmar hoppade av eller att kompisen slutade. Dessutom menar lite mer an hélften (atta)
att det sociala var det bista med lektionerna. D& menas ofta gruppens gemenskap (i
gruppundervisning eller 1 ensemble pé sidan) eller att ldraren var inspirerande, engagerad eller
forstaende. Det sociala som anledning till att man slutade framstir som en av de storre kategorierna
till varfor de mycket nojda informanterna slutade. Fyra av sex berdttade om uteblivet sammanhang
som en anledning till att de slutade. Den musikaliska verklighetsanknytningen och att vara delaktig
1 ett musikaliskt sammanhang utanfor lektonerna forefaller vara viktigt for elevers fortsatta intresse.
Kulturskoleutredningen betonar som tidigare ndmnt vikten av det sociala i kulturskolans arbete och
premierar darfor gruppundervisning (SOU, 2016). Dock bor ocksa gruppundervisningen
problematiseras. En informant i studien upplevde just gruppundervisningen som begriansande och
valde delvis darfor att sluta. Detta eftersom han tyckte att han larde sig lika bra hemma da
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lektionerna i grupp inte gick fram sa fort som han ville och dessutom innehdéll trikiga ldtar. En
annan beskrev att han hade svart att utvecklas eftersom han inte fick tillrdckligt med hjélp, och det
verkar ha berott pa gruppundervisningens uppligg. I denna studie finns dessutom manga olika
sociala anledningar till varfor eleverna har valt att sluta. Alicia (elb.) gick exempelvis i
gruppundervisning men slutade delvis pa grund av att hennes band med kompisarna aldrig blev av.
Gruppundervisning har fordelar, men den sociala aspekten &r storre dn s& och behover ténkas in pa
flera plan. Ett exempel kan vara just att ha flera olika lektioner i veckan sasom enskild och
ensemble parallellt.

Ovriga aspekter

Vidare finns beskrivningskategorierna skola, yttre omstindigheter och intressebaserat. Fem av sex
av de mycket nojda informanterna angav skolan som anledning till att de slutade. Négra elever
beréttade om att det helt plotsligt borjade forsa in ldxor och att de helt enkelt inte orkade eller kunde
ta sig tid for ett instrument lédngre, de halkade efter och skdmdes pa lektionerna eftersom de inte
ovade.

Jasmin (pi.) beréttade att hon delvis slutade pa grund av for kort lektionstid. Det var jobbigt att det
blev mycket ansvar hemma att 6va, och ibland forstod hon inte ens hur hon skulle 6va sjidlv. Hennes
fordldrar kunde inte heller hjilpa henne, utan hon var helt utlimnad at sig sjilv. Jeppson och
Lindgren (2018) belyser detta eftersom de menar att kulturskolan skulle behdva hitta ett sitt att
undervisa som minskar elevernas behov av stod frin fordldrarna. Detta for att skapa en mer jamlik
kulturskola dar alla kan ta del av undervisningen pa ett bra sitt, oavsett fordldrarnas kunskap och
engagemang. Om Jasmin hade fatt en sddan undervisning dr det mdjligt att hon upplevt det som
lattare att ta sig igenom undervisningen. Hennes undervisning verkar ocksé ha varit ganska
notinriktad vilket enligt Kempe & West (2010) ocksé det kan ha forsvéarat hennes inlérning,
framforallt 1 borjan.

5.1.4 Det institutionella musicerandet och det informella musicerandet

Gullberg (2002) jamforde i sin studie ett rockband och ett géing institutionella musikers sétt att ta sig
an en lat. Hon intervjuade dessutom fyra st proffsmusiker om deras bakgrund. I slutet av
avhandlingen fradgade hon sig om de institutionella lirandemiljéerna stirker barn och ungdomars
motivation till musikaliskt 1drande? Studiens informant Theresa (pi.) verkade ha upplevt motsatsen.
Hon beskrev att lektionerna var strikta, inte sérskilt roliga och att hon saknade “hype”. Hon gick pa
en musikskola i Schweiz. Marcus (tr.) spelade 1 en ensemble 1 en ndgot mer informell milj6
(studieforbund). Deras lektioner var uppbyggda kring att ldraren gick runt och larde ut pa gehor. Det
verkar enligt Marcus inte ha varit sirskilt lyckat i det Ianga loppet heller eftersom han upplevde att
lektionerna saknade variation och att det blev trikigt efterhand. Ndgon som verkar ha fétt det bista
av tva vérldar 1 just denna fragan ar Kurt (elb.). Han hade tva ldrare, en pa kulturskolan och en fran
en folkhogskola. Kulturskoleldraren hade han i elbas och dér liarde de sig fokuserat, effektivt och
strukturerat pé enskilda lektioner. De jobbade med teknik och olika latar for att han skulle bli en
bittre basist. Folkhdgskoleldraren hade han i ensemble. Dér spelade han med sitt band, och ldraren
var vildigt spel-inriktad. Han pekade séllan med hela handen utan gav snarare sma tips och hintar
till hur de kunde gora. Det upplevde Kurt som kreativt och roligt, de fick vara med och bestimma
mycket sjdlva pa de lektionerna. De skapade ocksd musik pa sina ensemblelektioner. Detta ar ett
gott exempel pa vad Jordhus-Lier (2018) har som bédrande idé genom hennes avhandling. Hon
menar att kulturskolan har problem med att djup kunskap vérderas hogre dn bred kunskap inom
musik. Hon vill att 1drarna inom kulturskolan borjar samarbeta mer for att littare kunna skapa ett
klimat som tillgodoser bade djup och bredd. Nu var inte Kurts ldrare fran samma stélle (en fran
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kulturskola och den andra frin en folkhdgskola), men hans situation var vildigt gynnsam, han
uttrycker det sjélv ocksd. Han menade att det var perfekt att kombinera den djupa kunskapen som
han fick p4 sina baslektioner med den mer breda kunskapen som han kunde tillgodose sig pé sina
ensemblelektioner - detta frén tvé olika ldrare som enligt Kurt hade vildigt olika fokus och olika
sétt att 14ra ut. Att fa larares olika specialiteter att anvéndas for olika &ndamal skulle kunna vara
nagot for kulturskolan att tinka pa. Nagot annat viktigt som belyses hér dr hur just enskild
undervisning och ensemblespel tillsammans har potential att bli skapa en mycket god
inlédrningsmilj6 vilket exempelvis Kempe & West (2010) inte belyser eftersom de mer kritiserar
enskild undervisning och framstéller gruppundervisning som det basta.

Nagra av informanterna i studien har beréttat om att det ar ett lugnare och skonare klimat att lira sig
i hemma. Det dr ingen stress med att ldra sig nagot till en viss tid och man far gora det pa sina egna
villkor, vélja sina egna latar som eftersoks pa internet. Lite drygt hilften av de tio tillfrigade dr dock
Overens om att inldrningen sker mer effektivt pa en vanlig lektion. Det kan vara frustrerande att sitta
hemma och inte veta vad man gor fel, och det kan vara svart att nd samma utvecklingskurva som
man kan ha med en ldrare som hjélper till.

Georgii-Hemming och Kvarnhall (2011) menar att YouTube kan vara svért att ldra sig ifrdin om man
inte besitter ett visst kulturellt kapital. Eftersom informanterna i den hér studien har tagit lektioner
far det antas att de besitter ett visst kulturellt kapital. Det var ingen som ndmnde att det var svart att
lara sig ndgot via YouTube. Daremot var det flera som menade att inldrning dnda var effektivare pa
deras instrumentlektioner. Kanske att de har anvént YouTube mer pa det séttet som Lindgren (2016)
beskriver i sin uppsats, dir gymnasieungdomar beréttar om deras anvdndande av YouTube som
medium. Dér har det mera anvints som ett komplement till elevernas vanliga lektioner, frimst som
ett sdtt att lara sig nya latar pa. Just att lira sig nya litar dr det de flesta i den hér studien har gjort pa
internet ocksa.

5.2 Pedagogiska Implikationer

I studien har flertalet informanter beskrivit att de har varit ngjda med sin undervisning. Viktigt
innehall pé lektionerna har varit elevernas egna inflytande, det sociala och att klara av saker.
Lararens inflytande spelar ocksa en stor roll 1 hur elever trivs pa sina lektioner. Drygt hélften av de
Mpycket néjda informanterna angav lararen som en de viktigaste ingredienserna pé lektionerna.
Markensten (2006) menar att undervisningen 1 kulturskolan bor bli mer differentierad och
individanpassad. Det stimmer in med studiens resultat, eftersom fem av de sex Mycket néjda angav
att de fick ha eget inflytande 6ver lektionen. Dessutom angav fem av de tolv Mindre néjda
informanterna att de slutade delvis pa grund av just bristande individanpassning och utebliven
variation.

Av de Mycket nojda angav fyra av sex att de slutade pa grund av uteblivet sammanhang. I hela
studien angav sju av femton att uteblivet sammanhang var en del i att de slutade. Vi som pedagoger
bor stélla oss fragan hur vi kan fa vara elever att bli delaktiga i olika musikaliska sammanhang. Att
ha ett musikaliskt sammanhang att applicera sin kunskap 1 framstar i studien som viktigt.
Musikaliska sammanhang kan se olika ut, till exempel att spela i band, en orkester, ett storband eller
spela med kompisar pa fritiden. Men att lara eleverna std pd egna musikaliska ben skulle ocksé
kunna liknas vid att skapa ett musikaliskt sammanhang. Att lara sig skriva musik, att spela
kompletta musikstycken (pé gitarr/piano till exempel), att ldra sig spela och sjunga samtidigt, att
spela in och ldgga ut pd internet eller att lira sig ett inspelningsprogram for musikproduktion. Dessa
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skulle ocksd kunna vara ett slags sammanhang diar man som musiker kan dverleva och fortsitta
frodas dven om man saknar de mer “vanliga” sammanhangen.

I studien har ocksa "trakighet” angetts som skal till varfor elever har slutat. Vissa angav att det blev
trakigt pd grund av bristande variation eller ndgon annan anledning. Vissa menar bara att
lektionerna i sig sjédlva var trista och lite grd. Tva elever kopplar ihop trakigheten direkt med sin
larare, att 1draren beskrivs som trakig och utan humor eller bara lite trist och strikt. Léarare har
angetts av fem av de Mindre nojda som en anledning till att de slutade. De har beskrivits som
trikiga, utan humor, otrevliga eller att personkemin inte stimde. Aven om det inte ir sirskilt manga
(tva st) som pratar om utebliven humor som en anledning ar det &nda nagot att beakta. Kanske ar
det utebliven humor det handlar om, kanske kan det vara att lararen inte riktigt har lyckats skapa en
relation till eleven. Eftersom manga ocksa har berittat om vikten av det sociala (atta av femton) pa
lektionerna dr det mojligt att forsta att relationer dr ndgot som de flesta ménniskorna virderar hogt 1
en undervisningssituation, bade till ldraren och andra elever. Flera har berittat om ldraren eller
lararens engagemang som det basta med lektionerna. Kan det tédnkas att musikhogskolor och
kulturskolor skulle behdva diskutera vikten av relationsskapande i undervisningssammanhang och
kanske erbjuda kurser och vidareutbildning for elever och personal inom dmnet?

Jordhus-Lier (2018) menar att kulturskolorna bor satsa pa att hitta sétt att fa kompetenta larare att
samarbeta pa sa att bdda behoven bredd och djup kan tillgodoses. Detta upplevde informanten Kurt
(elb.) pa sina lektioner, dock via tva olika skolor. Kan den idén vidareutvecklas inom kulturskolan?
Att hitta satt att na en diversifierad undervisning, dér det finns bade djup pa exempelvis enskilda
lektioner men ocksé bredd som skulle kunna ske i grupp. Att hitta en mix av lirare med olika
kvaliteter som tillsammans kan skapa en god helhet.

5.3 Vidare forskning

Studien har studerat elevernas perspektiv pa varfor de slutade. For att nd en djupare dimension och
en ytterligare forstielse for varfor de slutade hade det varit intressant med en studie dir bdde larare
och elever intervjuas. Det har ockséd framkommit i studien att enskilda lektioner har uppskattats av
ndgra informanter. Eftersom enskilda lektioner och grupplektioner har ndgot olika kvaliteter hade
det varit intressant att undersoka nér de olika formerna dr som mest ldmpliga. Finns det olika
kunskaps- och ambitionsnivier som passar olika bra for de olika formerna? Det har ocksé
framkommit i studien att lararens personlighet och humor spelar in i hur lektionerna upplevs av
eleverna. Att observera lektioner utifran ett relationsperspektiv mellan lirare och elever skulle
kanske kunna klargora lite mer hur vi som ldrare bor bygga vara relationer till eleverna.

5.4 Slutord

Att vara larare dr en kravande uppgift. Alla elevers behov ska tillgodoses, ldraren ska dessutom
klicka personligt med alla elever, ha humor, kunna undervisa bade i grupp och enskilt, se till att det
sociala fungerar bra pa lektionen, se till att alla kénner ”’jag-kan-kdnslan” och samtidigt se till att
alla har ett musikaliskt sammanhang utanfor lektionerna. Detta &r kanske en omdjlig uppgift, men
att lara sig och forsta hur god undervisning kan skapas och strdva efter att ens egen undervisning
ska vara sa bra som mojligt ar vil ett rimligt mal att sétta. Foljande anledningar har varit tongivande
for att elever har slutat:
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Utebliven variation och individanpassning

Uteblivet musikaliskt ssmmanhang utanfor lektionen, exempelvis inget band att spela med
Trakiga lektioner, eleven ldrde sig lika bra hemma

Personkemin med ldraren fungerar inte

Skolan tar dver

Andra intressen tar over, svalnat intresse for instrumentet

Flytt

I studien framstar foljande faktorer som viktiga for en god undervisning:

Att eleven far ha eget inflytande 6ver lektionerna

Varierat lektionsinnehall

Individanpassade lektioner

Att eleverna kénner att de utvecklas, ’jag-kan-kdnsla”

Musikaliskt ssmmanhang utanfor lektionerna, musikalisk verklighetsanknytning
Ett trevligt socialt klimat pa lektionerna

God relation med lararen

Variationen mellan anpassad enskild undervisning och ensemblelektioner
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