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Syftet med denna uppsats dr att synliggdra komplexiteten i det kunnande som kridvs samt 6ka
medvetenheten kring den skapandeprocess som estetisk rostgestaltning innebir. Grafisk
semiotiska transkriptioner av skddespelarroster fran radiopjisen Sextiofyra minuter med Rebecka
ar underlag for uppsatsens undersokning. Transkriptionerna dr skrivna av mig och innehéller det
jag uppfattar av skadespelarrosternas rostgestaltning. De &r forsok att nirma mig ett manus
(ortografisk text), etnopoetisk transkription, notskrift, fonetisk text (IPA). Rostens estetiska
uttrycksrepertoar och multimodala samspel undersdks genom analyser av dessa transkriptioner.
Vad kan bekriftas gillande olika uttrycksparametrar och vad &r svért att fa fatt i inom ramen for
de olika transkriptionerna? I en transformation eller en transkribering, som kan ses som en typ av
transformation frén ett medium till ett annat, ryms skapande verksamhet pé flera plan. For att
underldtta undersokandet har en uppdelning av fyra kvalitativa dimensioner strukturerats; verbal
dimension, vokal dimension, musikalisk dimension och interaktiv dimension av rostens uttryck.
Uttryck bestaende av akustiska variabler, expressiva uttryck och organisk information har
beskrivits. Diskussionskapitlet reflekterar dver vilka variabler som gick att fa fram ur respektive
transkription. Vad dr mojligt att dokumentera och inte? Uppsatsens undersokning visar att det
finns kunskap som inte l4ter sig formuleras eller artikuleras inom ramen for en skriftlig grafisk
semiotisk transkription. Ett praktiskt kunnande som ibland hénvisas till det som brukar kallas
’tyst kunskap” eller icke verbaliserad kunskap. Kunskap som till exempel springer ur
erfarenheter och praktisk traning vid sidan om det teoretiska yrkeskunnandet. Ur ett pedagogiskt
perspektiv ér ldnkarna mellan intention och uttryck en plattform for praktisk undervisning.
Interaktionen mellan de olika kommunikativa parametrarna i rostgestaltningen kan belysas
utifran olika perspektiv beroende pa syftet med undervisningen. Vad som jobbas med och hur det
gors dr beroende av en mangfacetterad kunskap som behdver formuleras, lyftas och formedlas av
pedagogen. I uttrycksrepertoaren och samspelet i ett estetiskt rostligt gestaltande interagerar
ménskligt, socialt och kulturellt kunskapande. Att formulera rdstlig gestaltning ur ett estetiskt



perspektiv gav darfor upphov till nya fragestéllningar om hur och pa vilket sitt detta bor
formuleras; Som konst? Som en sociokulturell interaktion och relations-akt? som en
fortrogenhetskunskap?
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Inledning

Att finga en rdsts mening, smaka dess fruktiga eller bittra innehall och bevara essensen av
dessa sensationer och skapa mening dirur dr ett konststycke som vi trdnar hela livet, genom
lyssnandet, kinnandet, relaterandet, reflekterandet, talandet, skrikandet, sjungandet,
kommunicerandet. Denna méngfald av uttryck som ger mening at rostljudet tarvar dven en
méngfald av andra kunskaper. Det beror pa vad man vill berétta om rdsten och dess
gestaltning och frén vilka perspektiv som det gors.

1.1 Estetisk rost

Den ménskliga rOsten dr ett av vara bista kommunikativa redskap. Rosten vécker kédnslor
bade pa ett medvetet och ett omedvetet plan. Résten avsldjar ndgot om oss som individer. Den
har formagan att som en osynlig arm strdcka sig ut och réra vid ndgon annan. En
kommunikation som beror, stéller fragor och leker, smeker, skrdmmer, sérar eller hotar.

I ett sceniskt rum tas verklighetens forvintningar och konsekvenser ur spel till formén for ett
annat spel, en lek, ett utforskande. P4 liknande sétt som ett barn utforskar och handlar i lekens
livsviktiga vdrld. Detta utforskande géller i hogsta grad dven rostens lek. Det sceniska och
konstnérliga forumet visar pd utmaningar med nya eller annorlunda perspektiv dn vad det
privata rummet har tillgang till. Nar forvéntningar forandras och konsekvenser uteblir kan nya
perspektiv i form av ett skddespelande generera nya erfarenheter och 6ppna upp for ett rostligt
gestaltande med fler dimensioner av uttryck horbart for lyssnaren. Hér skapas kunskaper och
insikt om den egna rosten och dess formaga att bli till en levande plattform for ett
méngfacetterat beréttande, en estetisk gestaltning av rosten. Ett multimodalt samspelande som
spelar roll bade i1 verkligheten och i konsten. Rosten och talets formsprék medvetandegdrs och
berdttandet och kommunikationen kan i en scenisk situation anvéndas for att avsldja mer om
karaktdren som talar. Som skadespelerska och operasangerska ér detta ndgot som jag under
alla ar har praktiserat, undersokt och reflekterat 6ver. Som pedagog och logonom vill jag
undersoka detta mer.

Rostens uttrycksrepertoar designas (medvetet eller omedvetet) for att lyssnas till bade
gillande form och innehall. Det som med rosten gestaltas i ett sceniskt/konstnérligt
sammanhang dr mojligt att gestalta dven i andra sammanhang, ér applicerbart pa andra
omréaden dn de konstnirliga, som till exempel inom pedagogiska arbetsfélt. Den privata rosten
ar séklart konstnarligt utformad och estetisk medveten i olika grad, men det &r inte det som
undersoks i denna uppsats utan hur skddespelaren anvénder sin rost och sitt skddespelande for
att gestalta en karaktéir. Det dr just det estetiska forhéllningssatt och med kunskap om hur med
rostens hjdlp kunna gestalta ndgonting mer 4n sig sjélv. En medvetenhet om hur form och
innehall gédllande rost och tal gestaltning kommunicera pé ett effektivt forstaeligt sétt pa
ménga plan samtidigt. Jag tdnker att detta sceniska rum, med befrielse fran det privata jaget ar
ett ypperligt forum och transporthjalpmedel for att kunna hitta frihet och lust utanfér den egna
kontexten. Att jobba utanfor sitt privata rostbeteende i ett fordndrat perspektiv och ramverk ér
en annorlunda upplevelse, vilket kan ge nya perspektiv till rostens uttrycksrepertoar. Estetiska



kvaliteter och ett perspektiv utanfor det egna jaget kan vara anvindbara i olika pedagogiska
sammanhang.

Esthetic experience is always more than esthetic, become esthetic as they enter into
an ordered rythmic movement towards consumation. The material itself is widely
human. (Dewey, 2005 s.339)

Nér en dramatiker skriver for scenen forstir hen (forhoppningsvis) att i den trdnade
skddespelerskan och skddespelaren finns tillgang till ett uttrycksfullt instrument med
kunskaper om sociala och kulturella koder som forhdjer och fortydligar kommunikationen
med andra. Estetisk rost ur skadespelarens perspektiv innebér i grova drag att uttrycka sig
sprékligt och rostligt 1 forhallande till en publik. Mojlighet till nya insikter och upplevelser
formedlas om vi lyssnar och till och med berors av det som formedlas. Rostens forméga
(sk&despelarens formaga) att konstnarligt kommunicera sina intentioner dr en stor del i ett
brobyggande mellan individ och kultur. Det ménskliga och konstnirliga rostframstédllandet
som skddespelaren trénar, rost-och tal-kunskap och teknik samt gestaltningsmedvetenhet ar
dven andra yrkesgrupper betjdnta av att erovra bade for att horas och for att kunna berdra sin
lyssnande malgrupp.

1.2 Logonomens arbetsfalt

Hanterandet och medvetandegdrandet av det hantverk och kraftfulla medel som rost ar, ar
arbete pd manga plan. Det handlar om ett kvalitativt estetiskt och pedagogiskt vetenskapsfilt
dér den friska rostens funktion, resurser och kvalitativa forméga till uttryck och gestaltning &r
logonomens arbetsfélt. Rostaspekter att ta hinsyn till kan variera utifran perspektiv; fysiska,
psykologiska, kognitiva, beteendeméssiga aspekter t ex i relation med det estetiska. Rosten &r
ju du liksom kroppen ér du, din tanke, andning och kénsla dr du. Din identitet finns 1 hela ditt
visen. Rostyrken sasom skadespelaren, radioupplésaren, ldraren, telefonisten, sdngaren,
forsdljaren for att nimna négra, innebdr verksamhet som oftast kraver rostlig kommunikation
med syftet att formedla budskap pa ett sddant sitt att det ar bade horbart och forstéeligt. Vad
som menas med att vara forstaelig dr dock Oppet for diskussion. Spraket och ordets innehall dr
naturligtvis mycket viktiga delar, liksom medvetenheten om estetiska sociala och kulturella
kvaliteter inom rostlig gestaltning. Viktigt att tilligga ar att dessa rostens ingredienser ingér i
en vidare kommunikativ helhetskontext. Utvecklandet av en persons rostliga uttrycksformaga;
den kvalitativt rostligt och gestaltningsmissiga kommunikationen i samspel med
situationsrelaterade forutsittningar och typer av framforande dr bade for skadespelare och
andra yrkesgrupper med rosten som arbetsredskap en véardefull praktisk kunskap att forvalta
och medvetandegora.

Det dr hogst mérkviardigt att ordet logonom eller logonomi inte finns upptaget i
nationalencyklopedin. Och att beskrivning av @mnets specifika inriktning dessutom saknas.

1.3 Syfte och problemformulering

Skadespelarens formaga att rostligt uttrycka relation, handling och skapa situationer med
spanning, kédnsla och nédrvaro samt att vara kontextbérande, dr alla ingredienser 1 ett sceniskt



och estetiskt gestaltande. Ett interagerande mellan rosten, textmaterialet, de medverkande i en
forestéillning och den ténkta publiken tar form. Sa vad kan da en analys av grafiskt semiotisk
transkription berétta om det som rostens gestaltar? Med ett urval grafiska semiotiska
transkriptioner undersdker denna uppsats pa vilket eller vilka sitt dessa transkriptioner kan
representera rostens estetiska gestaltning i en scenisk dialogsituation. Med semiotiska resurser
menas hir den vetenskap som behandlar tecken och hur tecken kan tydas (Heed, 2007). Med
grafisk menas att tecknen som anvénds ar olika typer av skrifttecken; ortografisk skrift,
notskrift, fonetisk skrift, etnopoetisk skrift. Ett urval grafisk semiotiska transkriberingar gors
fran en liten bit dialog och analyseras. Vilka delar i gestaltandet som kommer att
dokumenteras och pa vilket sitt blir grunden for analysen. Som underlag for detta har en
dialog, ett samtal ur radiopjdsen Sextiofyra minuter med Rebecka anvénds fran Radioteaterns
utbud P1 (2016).

Da det i min mening krévs bade stor och bred kompetens for att vara en bra pedagog i estetisk
rostgestaltning behdvs en fortrogenhet kring de olika aspekter och forfaranden som
tillsammans bildar det estetiska uttrycket. Som pedagog behdver du hitta sétt att formulera dig
sa att klienten eller studenten kan forsta.

Syftet med denna uppsats dr att synliggora komplexiteten i det kunnande som krivs och 6ka
medvetenheten kring den process som, det skapande som estetisk rostgestaltning innebar.
Foljande forskningsfrdgor har formulerats med syfte att lyfta fram komplexiteten i ett estetiskt
rostgestaltande:

1. Pa vilket sétt kan en grafisk semiotisk transkription representera ett estetisk
rostgestaltande?

2. Vad gillande rostens gestaltningsuttryck belyses i dessa utvalda transkriptioner?

3. Vad géllande ett estiskt rostgestaltande belyses inte?

1.4 Varfor radiopjas?

I ett auditivt sceniskt sammanhang sdsom i en radiopjds gestaltas allting uteslutande via
skddespelarens rost- och tal samt via ljud som beskriver omgivande miljo. Den inspelade
dokumenteringen av pjésen gor det mojligt att lyssna om igen s& ménga ganger som behovs.
Som underlag for studien av ett urval av grafisksemiotiska transkriptioner har dérfor en dialog
ur en radiopjds valts frdn Radioteaterns utbud P1; radioforestéllningen Sextiofyra minuter med
Rebecka (2016). Detta dr ett radiomanus inspirerad fran Ingmar Bergmans film med samma
namn. For regin stod Susanne Osten. Dramaturgisk bearbetning for radio gjordes av Magnus
Lindman.



Bakgrund

Bakgrundskapitlet tar upp rostens formaga till ménga olika uttrycksdimensioner, olika
perspektiv och synsitt som pa olika sétt beror rost, sprak och kommunikation och som ar av
intresse géllande estetisk rostgestaltning. Till exempel berors samtalet och dess
kommunikation liksom rost ur ett vetenskapligt perspektiv och ur skadespelarens.

2.1 Rosten och spraket ar barare av manga dimensioner av
information

Niér vi hor en rost bildar vi snabbt en uppfattning om vem som talar. Vi kan hora kon, alder,
hélsa, hiarkomst, social status, kulturell tillhdrighet hos en person. Vi kan tréna upp var
formaga att tolka in bade sinnestillstdnd, kdnslor och till och med tankar, skolning och
tradition enbart pd grundval av personens rost. Ett nyanserat gestaltande i olika dimensioner ar
mdjligt pa grund av den individuella kombinationen av en stor méngd variabler i rsten som
ger varje rost sin specifika sarprigel (Lindblad, 1992). Talarens intentioner, tankar och
sinnesstdmningar kommuniceras i en komplex informationsvav och ger uttryck for det inre liv
med skiftandet av attityder och kénslor som ackompanjerar ordets innebord nér vi talar
(Lindblad, 1992). Rdster blir pa sa sétt birare av minga former av information. Information
som dr bdde formulerad och icke formulerad s& som viss livskunskap kan vara. Den bildar
lankar mellan individ och dess kultur. Rosten klir genom spraket och sitt sétt att l[juda orden
och fraserna pd ett sadant sitt att dven icke spréklig information overfors till lyssnaren. Rosten
och talspréket som gestaltningsform och dverforande av information ger lyssnaren inte bara
information om ordens innehall utan dven kunskap om ménniskan bakom det rostliga
gestaltandet (Odeen, 1988).

2.2 Den skadespelande rostens sprakliga gestaltning. Ett
estetiskt perspektiv

Réstens konstniérliga utbildning beskriven av Stina Ekblad i Helanders bok Amne: Scenisk
gestaltning (2009) bestar utbildningen bland annat av att trdna upp och behérska sin energi
och tekniska kontroll, formmedvetenhet och helheten liksom kropp, rost samt viljan och
modet att utforska det teatrala (Helander, 2009).

Spraklig gestaltning dr att soka den levande ménskliga nirvaron i spréket. For mig
ar det en vildigt kroppslig upplevelse att gestalta, och sprék utan kropp é&r inte teater,
det &r litteratur. Stina Ekblad (Helander, 2009 s.19)

Den skddespelande rostens fordjupning av rostlig och spraklig gestaltning i tid och rum
behover ofta ménga ar av trédning for att hitta och behidrska en storre uttrycksrepertoar med
ménga nyanser och dimensioner (Rodenburg, 2015). Fran intention och tanke till fysiskt
uttryck som dr mdjlig att forsta for lyssnaren eller publiken eller motspelaren finns manga
lager av kunskap och hantverksskicklighet. Rosttréning for att frigora rostens
uttrycksvariationer och hitta tekniker behdvs likvil som erfarenhet for att kunna f2 intention
och uttryck att samspela i kommunikation med en publik. Psykologisk emotionsforskning har



sett hur emotioner kan paverka hur ljudet uppfattas. Sjdlva ljudformen kan informera om ett
inre tillstdnd hos en individ (Engstrand, 2004). Vi kan uppfatta kénsloldge och forstd dem utan
att kunna spréaket. Vi kan uppfatta attityder som springer ur konventioner men kan kanske inte
tolka dem om vi inte dr bekanta med konventionerna. Allt detta ar for skadespelare
betydelsefulla redskap.

Att forbereda och tridna de muskler och den motorik som behdvs for att intention, vilja och
uttryck ska stimma dverens och pé ett forstieligt sitt kommuniceras behover grundlig tréning
(Berry, 1973).

Mestadels talar emellertid aktorens rost till oss med hela det stora tonomféng detta
utsokta minskliga instrument behédrskar: tal, som ror sig fran det oartikulerade
utropet och samtalsspréket till den retoriska poesin och den lyriska visans 6kade grad
av konstfullhet: operakonventioner hor hemma i en talpjés lika vil som i ett sangspel.
Snabbare tal eller fullstindig tystnad under ett dgonblick kan nd resultat p4 samma
sétt som inforandet av musikaliska eller andra ljudeffekter. Och déar tva eller flera
roster hors, kan vi forvénta oss harmoni eller kontrapunkt i ton och innebdrd, vilket
bidrar till pjasens rikedom. (Styan, 1965 s.10)

Talets funktion hos den gestaltande rosten blir att formedla innehéllet i texten och sta for den
kontext som mojliggdr en djupare mening och forstaelse. Att kunna arbeta med spréket som
en sprangbrida for olika situationer, stilar och ideal dr nadgot som skadespelaren bor kunna
(Helander, 2009, Martin, 2008).

2.3 Vad ar da rost?

Med rost, vetenskapligt forklarat, menas oftast rostljudet som produceras i rostapparaten
genom fonation (stimbandsvibrationer) och den resonans som skapas i ansatsrdret. Aven
andra ljud som hostningar, flimtningar till exempel som péverkar rostens uttryck inbegrips
(Sundberg, 2001). Fonationen dr i form av riljud av tonande och icke tonande ljud négot, som
gors med hjélp av stimldpparna i struphuvudet. Hér skapas laryngala rdstljud sdsom tonhgjd
och tonstyrka men dven rostliga kvaliteter sdsom flodighet, knarr, press eller ldckage som ger
information om karaktiren som talar. Resonansen och formen pé det ljud som skapas (uttalet)
sker i sedan artikulationsapparaten d.v.s. ansatsroret och dess artikulatorer: munhala, svalg,
tunga, kike, néshéla (Engstrand, 2004). Andningsmonster, artikulationsmdnster, tonfall,
talrytmmonster, klangfarg ar alla exempel pd fenomen som péverkar eller paverkas av
sinnesstaimningar (Sundberg, 2001). Artikulatorernas anvindningsmdnster, alltsd hur vi
artikulerar paverkar sinnesstimningen (Ibid), bade det tonande ljudet och brusljudet i ord
(t.ex. vid icke tonande konsonanter eller knarr), liksom i ljud som skratt, grét eller andra
horbara ljud med tonhdjd. Sérskilda kombinationer av aktiveringsmonster uttrycker sdlunda
olika saker. Talmuskulaturernas aktivitet dir rorelsemonster dversitts till [judmonster
signalerar kdnsloméssig rorelseinformation i form av en gest till ljud med samma innebord.
Aktivitetsmonster i rostmusklerna involveras. Likasd paverkas andning av kdnslor som i sin
tur paverkar fraserna och paverkar eller till och med stér muskelstyrningen t.ex. att darra av
rddsla eller tala med en sammanbiten rost (ibid).



2.3.1 Rostljudet ar en kroppsrorelse

Ljud ér rorelse. Rost ér kroppsrorelse och kan jimforas med ett fingeravtryck som ar
individuellt f6r var varje person. Till skillnad fran fingeravtrycket &r rosten inget stabilt
uttryck utan ett fenomen i stindig rorelse och fordndring. Formaga att spegla eller forsta
bakomliggande orsaker till det som gestaltas dr mojligt d& rosten dr en kroppslig, fysisk
rorelse vilket bade hors och kdnns hos mottagaren (Lindblad, 1992).

2.3.2 Rostljudets akustiska egenskaper

Akustik kallas 1dran om ljuden som fysiska signaler d.v.s. vibrationer i luften relaterat till
horseln. Ord och tal levereras som akustiska moduler och packas upp av mottagaren
(Engstrand, 2004). Detta &r en komplicerad process dér akustiska signaler genomgér stor
omvandling hos mottagaren och vars aktiva medverkan behovs for att ljudet ska fi betydelse.
Ljudet omvandlas och kodas pé olika nivéer for att kunna fullt identifieras och forstas.
Uttryck for kénslor och attityder visar sig bade i1 akustiska och parafonetiska kdllor (Lindblad,
1992). Parafonetiska kéllor kan vara kon, emotioner, alder eller avstand i rummet som inte ar
direkt lingvistiska. Det kan ocksa vara expressiva faktorer som talstyrka och emotion (ibid).
Upplevelsen av det vi hor och kidnner, perceptionen, dr sedan en produkt av vér egen
individuella tolkning av verkligheten. Med perception menas den process som omvandlar den
sensoriska informationen till upplevelser. Auditiva sinnesfornimmelser far vi via horseln
genom buller, toner och talljud. Aven proprioceptionen, vilket utgérs av kroppens rorelser
(inklusive rorelser i rostorgan) ger oss sinnesfornimmelser, alltsd kinestetiska fornimmelser
(Neisser, 1978) da ljud &r rorelse.

Perceptionstester som gjorts visar att akustisk information har stor betydelse for hur
sinnesstdmningar i det som uttrycks uppfattas (Lindblad, 1992). Det som uppfattas géillande
de akustiska variabler i rosten och som gér att hora med blotta Grat &r:

Rostldget, det vill sdga tonhdjden
Rostens ljudstyrka, alltsa volymen

Rostkvalitet, d v s klangférgen samt laryngala funktioner som paverkar rostkvalitén.

2.3.3 Tonhojd, styrka och klangfarg

Hur rostklangen uppfattas har att gora med hur den formuleras i kroppen via lufttryck, muskel
och stimbandsfunktioner i struphuvudet och artikulationen i ansatsroret. Tre faktorer paverkar
vibrationer i struphuvudet som ger upphov till ljud: aerodynamiska faktorer, muskulér
aktivitet och den akustiska kopplingen mellan resonansutrymmen ovan for och under
struphuvudet och den mekaniska kopplingen mellan stimlédpparna (Sundberg, 2004).

Végrorelser och vaglidngder ger ljudet dess tonhojd och styrka. I en naturlig situation bestar
rostens klangljud av en sammansatt vigform med en grundsvédngning tillsammans med olika
overlagringar av vagrorelser. Svingningarna astadkoms med hjilp av stdmlédpparna som
svinger tack vare att utandningsluften sitter dem i svingning. Ljudvigornas rorelser och
vaglangder ger upphov till olika typer av tryckmonster eller [judmonster i luften, vilket



uppfattas av lyssnaren och tolkas (Engstrand, 2004). Klangen, det tonande ljudet i vokal eller i
en tonande konsonant kan liknas vid ett musikaliskt ackord (flera toner som klingar
tillsammans och bildar en specifik klangféirg). Denna klang bestar av ett spektrum
innehéllande grundton och olika deltoner. Det dr detta vi hor som rostens klangfiarg. Med
kvalitet eller klangfarg menas beskrivning av ljudets inneboende egenskaper. Det dr genom
fordndringar av rostklangen som rostens karaktér dndras. Rosten specifika spektrum, gor att vi
kénner igen olika personer genom att lyssna pd deras rost (Sundberg, 2007).
Klangfirgsskillnader i vokalerna dr en mycket stor uttrycksparameter i spriaket (Engstrand,
2004). Artikulatoriska funktioner d.v.s. ljudets formande av ansatsrorets svalg, munhala
néshala, tungans form, kdkens dppenhetsgrad, skapar olika vokalljud eller toner. Har formas
ord och klangens farg s att de kan tolkas som tillexempel sammanbiten eller 6vertonsrik.
Aven laryngala kvaliteter paverkar rostens kvalitet. Kvaliteter som beror pa stimbandens
funktion, hur stimbandssvéngningar sluts och vibrerar (t.ex. lackig, pressad, knarrig eller
flodig). For att uppfattningen av ljudbilden ska utvecklas till ord och fraser, behdvs funktioner
som brus frén icke tonande konsonanter och tystnad ldggas till ljudbilden (Engstrand, 2004).

2.4 Spraket och talet

Sprak vicker kénslor, inom och mellan ménniskor. Férutom att vara ett
kommunikationsmedel dr sprik ocksd en emotionellt laddad symbol for individuella och
kollektiva identiteter (Butler & Spivak, 2010; Derrida, 1998). Det finns gillande
kénslobeteende bade socialt och kulturellt betingade kénslor samt medfodda kéanslor.
Beteendeingredienser ér viktiga for 6verlevnaden medan attityder ddremot oftast dr kulturellt
betingade (Engstrand, 2004). I svenska spréiket t.ex. uttrycks ofta dverraskning med en
kulturell abrupt och omfattande FO-rorelse (att med rosten grundtonsldge gora ett tonhdjds
hopp som é&r storre dn det normalt dr i den personens talbeteende) vilket finns exempel pa
senare 1 studien. Attitydsignalering &r ofta inldrda konventioner emedan grundlidggande
kénsloldgen ar universella och lika 6ver hela virlden. Till grundldggande kénslolédgen hor
ridsla, gladje, sorg for att nimna ndgra (Lindblad, 1992). Kénsloldget i en rost dr dd mojligt
att uppfatta dven om spréket dr obekant. Forskning av Sedlacek och Sychra (Sundberg, 2001)
kunde se att forstaelsen av spréket inte behovdes for att forstd de bakomliggande
sinnesstdmningar som gestaltades i deras undersokning. I studien gestaltades olika
sinnesstdmningarna av skddespelare. Samma mening uttrycktes med olika kadnslostdmningar;
neutral, kérlek, gladje, hogtidlighet, komik, ironi, sorg och fruktan. Det finns stora likheter 1
kénslomadssig gestaltning i rost och nér ett instrument spelar. Det &r akustiska drag som ligger
bakom de kédnsloméssiga uttrycken (Juslin & Sloboda, 2010).

En sorgesam kénsla i musikens viésterldndska virld anvédnder ofta tidsaspekter som langsam,
monoton melodi, ldga tonhdjder och svaga styrkor for att beskriva kinslan. Samma typ av
ljud- och rorelsemonster som talet anammar. Med hjilp av kropp och rorelse uttrycks
kinslomdssiga och emotionella signaler som beréttar om ett inre tillstind (Engstrand, 2004).
Ljudformen informerar om ett inre tillstind hos en individ (ibid). Psykologisk
emotionsforskning har sett hur emotioner kan paverka hur ljudet uppfattas. Ljud kan gé
genom det sprikliga medvetandet och ge direkta emotionella reaktioner om hur ljud paverkar
oss. Mianniskan uppfattar bade kénsloldge och attityd dven om vi inte forstir spraket.



Teorier kring emotioner och dess uttryck i musik har inom musikpsykologin uttryckts med
ickeverbala metoder, med hjdlp av en sentograf har Clynes och Nettheim (1982) testat
upplevd spianning genom tryck med handen pa en sentograf samtidigt som testpersonen
lyssnat pad musik. Korrelation mellan fingrets tryck och det musikaliska uttrycket kunde
pavisas (Sloboda, 1988; Gabrielsson, 2010).

Studier visar att nyanser som motsvarar olika emotionella uttryck och kénslor hos mycket
unga ménniskor (dven spiddbarn) bekriftar hur en ménniska snabbt lir sig att sérskilja manga
olika rostnyanser &t. (Bjerkvold, 2005). Aterigen skiljer man pa tva typer av kinslor;
medfodda och socialt, kulturellt betingade kéanslor.

Hesselgren (1986) skriver om emotioner som subjektiva omedelbara vérderingar av véra
upplevelser Darmed spelar de en viktig roll d& de griper tag 1 oss och berdr. Hesselgren menar
att emotioner kan vara gestaltbildande. Overfort till tal skulle detta kunna forklaras som att
rostens gestaltning i en mening kan vara uppbyggt av flera emotioner men helheten samlar
emotionerna till en emotionsgestalt. Denna samlade gestaltform vérderar rostens upplevelse.

Emotioner, sentiment kan bilda gestalter som uppfattas som helheter just genom den samlade
emotionen som formedlas. Gestaltlagarna organiserar var perception, styr uppméarksamheten,
forvantningar och tolkningsformégan i upplevelsen (Hesselgren, 1986).

2.4.1 Prosodiska element

Prosodi dr den kanske viktigaste faktor bland uttryck och gestaltning som speglar ménniskans
inre universum av kéanslor, tankar och intentioner. Prosodin kan betraktas som den stomme
som bar upp rostljudet till tal. De prosodiska elementen &r de delar av talet som mest effektivt
kan avsldja en persons ursprung; regionalt eller nationellt och dven socialt (Kjellin, 2002).

De prosodiska elementens uttrycksfunktioner:

Kvantitet: fonologisk langd av t.ex. korta vokaler som 1 hall [hal] och langa som i hal [ha:l]
stavelser: ordaccent (melodifordandringar), satsaccent (ord som star i semantiskt fokus och
oftast innehaller den viktiga och nya informationen i yttrande)

Satsrytm: fordelningen av betonade och obetonade stavelser.
Betoningar

Intensitet

Intonation: satsens eller frasens totala melodiforlopp (t.ex. fragor).
Tonalitet: ger spraket dess dynamiska variationsmojlighet.

Tempo och paus

Klang och klangfiirg

(Engstrand, 2004).



2.4.2 Rytm, melodi och dynamik

Talets melodier och rytmer ligger som i ett lager for sig ovanfor vokal- och konsonantljudens
olika variabler. Talapparaten &r ett system bestdende av ménga delmoment. Rytm, melodi och
dynamik ir for det minskliga uttrycket betydelsebirande funktioner (Oslog, 1971). Rytm ér
ett psykologiskt fenomen bestaende av upplevelse, beteendet och fysiologisk reaktion.
Rytmens kdnnetecken i tal dr en upplevd gruppering. Ljuden uppfattas i monster och inte
separat. Regelbunden upprepning av grupperingar ger en underliggande puls i monstret
(Engstrand 2004). Tystnaden har i talad text en viktig och meningsbarande funktion. Pausen
eller tystnaden anvénds ofta som en spanningsforare, en cliffhanger eller konstpaus i ett talat
framforande forutom att vara en andningspaus. Tystnad i form av en paus framfor ett ord
intensifierar och forstirker efterkommande ord (Oslog, 1971). Att uppfatta talets melodi
genom ton och kontrast i samspel med medspelare ger mening till rytmen (Styan, 1965)
sarskilt 1 ett samtal. Kontraster mellan olika karaktérers tonfall och timing och tempo skapar
dynamik i dialogen i ett drama. Ett dramas rytm kan besta i stegringar och fall, tungt och létt
stamningsldge, men ocksa pauseringar och crescendon. Rytm ér en komplex foreteelse.
Vixelspelet av forvintan, spidnning och uppfyllelse dr en viktig del i dramats rytm (Holm,
1969). Rytm och rorelse, ton och klang i rost och talproduktionen kommunicerar
sinnesstdmningar och emotionella uttryck. De blir meningsutbytande och kommunicerbara
kvaliteter och ingdr i en persons repertoar av gestaltande uttryck. Med tempo i en pjds menas
tatheten av handlingselement. Tempot skiftar med spidnning och engagemang (Holm, 1969). 1
dramat till skillnad fran i musiken dr tempo ett relativt tidsmétt. De prosodiska elementen &r

liksom klangfargen i akustisk bemaérkelse en formedlare av emotionell information
(Engstrand, 2004)

Artistens gestaltnings och uttrycks variabler for rst
ochtal

fig.1 (Ann-Sofie Andersson)



Med inspiration frdn Brunwikians lensmodell av emotionell kommunikation (Parncutt & Mc
Persson, 2002 s. 226) har figuren ovan (fig.1) tecknats som en oversikt Gver hur olika
dimensioner och variabler hela tiden samspelar och varieras for att gestalta helheten och dess
beroendestéllning till de olika delarna och dimensionerna. Urvalet ligger bade pé ett indirekt
och direkt val hos talaren och hos lyssnarens férméga att ta in informationen.

2.5 Spraket och samtalet

Att delta i ett samtal eller i en kommunikation kréver att man har viss kontextkdnnedom.
Kontexten kan vara spriklig eller social. Kunskap behdvs bade om sprékets inre struktur och
om dess bruk, lingvistisk och sociolingvistisk kunskap (Einarsson, 2009). Samtalet innehaller
ménga kompletterande komponenter for att bli till en helhet. Ord, tonfall, rostlidge, rorelser
och kroppshéllning bidrar till en helhet liksom situation, miljd, roll (yrkesroll, privat roll) och
typ av budskap (Backlund, 2011).

2.5.1 Skillnad mellan text och tal

Sedan det skrivna ordet erdvrat stora delar av vésterlandet har en lingvistisk kulturell praxis i
varit rddande stor utstrickning. Att skriva &r att anfortro ordet till rummet skriver
sprakforskare Ong (1991). Men tal &r inte detsamma som text. I skriften bor ocksa det talade
ordet. De relateras pé ett eller annat sétt till ljudens vérld som dr sprikets naturliga hemvist
(Ibid). Den skrivna texten placerar varje ord for sig for att lattare kunna lésas. Skiljetecken
hjélper lasaren att se hur ord och meningar grupperas i satser och meningar. Det talade ordet
och frasens uppbyggnad innehéller andra grénssignaler &n den skrivna texten for att vi ska
hora var ord borjar och slutar. Talets strukturerar och sétter grainser med exempelvis
betoningar och satsmelodi (Engstrand, 2004), talets prosodi. Skriften dr materialiserad och
permanent. Det finns mdjlighet att aterkomma till skrift, det noterade. Undersoka, bearbeta
eller kopiera den, till skillnad frin det talade ordet, skriver Sallstrom (1991). En tidskonst
ddremot skiljer sig fran bildkonsterna och ar forbund med tid och rum. For att kunna bibehalla
dessa skapelser krdvs en notation. Skillnaden mellan noteringen och det klingande upplevda
originalet varierar sedan beroende pa vilken typ av transkription som anvénds (Séllstrom,
1991). Till skillnad fran en inspelning kan notationen vara vind mot det framtida. Ett
analyserande och tolkande moment kan tillforas notationen (ibid).

2.6 Teatervetenskaplig rostforskning

Teaterrostens, och darigenom dven den ménskliga rostens uttryck, stélls mot tidens olika
stromningar i professor Andrew M. Kimbroughs teatervetenskapliga rostforskning (2010).
Rosten presenterad ur ett vetenskapsteoretiskt och filosofiskt perspektiv beskriver specifika
idéer och tankar inom rdst och drama genom olika discipliners perspektiv. Kimbrough visar i
sin studie pd en kontinuitet mellan olika teoretiska och artistiska responser pa sociala och
intellektuella krafter i samhaéllet. Han menar att den ménskliga rosten ér ett av de fenomen
genom vilket kulturella fordndringar sker (Kimbrough, 2010). Forutom kulturella teorier
hénvisar Kimbrough dven till paleoantropologiska synsétt (liran kring ménniskans utveckling
grundat pa arkeologiska fynd) om hur résten kommunicerar och samspelar med varlden. Han



paminner oss om hur neurologiska och kulturella fordndringar ar betydelsefulla for hur
evolutionen utvecklat vara rostliga resurser; sprékliga och musikaliska element (Ibid).

2.7 Meningsskapande perspektiv

Att tala dr en handling, ett samtal, ett mote. Vi paverkas fysiskt och psykiskt, beteendemaéssigt
och kognitivt av att kommunicera med varandra. Mening kan forstas som sittet pa vilket en
individ handlar, reagerar och responderar pa olika sétt pd omsténdigheterna i
héndelseforloppet. Ndgot som dr forknippat med de relationer som skapas i handlingen. Att
erhdlla information om meningar ar att pé ett sétt studera mansklig handling. Hur individers
tidigare erfarenheter interagerar i nytt meningsskapande. Detta kan goras med analys av
kulturella dimensioner i en sprikanvéndning.

2.7.1 Wittgensteins sprakspel

Filosofen Wittgenstein beskriver forestillandet av sprék som att forestélla sig livsform.
Wittgensteins ser samtalets sprakspel som en social aspekt. Den kan ldggas pé ett
analyserande av samtal och da ldggs fokus pd hur sociala relationer paverkar innehallet i det
meningsskapande. Kommunikativa processer, hur och vad som virderas i kommunikationen
visar p4 vad som ir viktigt och meningsfullt (Ohman, 2008). Med anviindandet av ordet
sprékspel vill han paminna om att anvindandet av spraket alltid &r sammanflétat med nagot
slag aktivitet; ett undersdkande, ett lirande, ett frigande knutet till vissa omstandigheter
(ibid). I sprékspelsbegreppet menar Wittgenstein att koppling mellan sprik sasom ord, uttryck
och mening och verklighet inte kan hittas i teorin utan i praktiken. Vi lir oss genom att
anvénda oss av detta i var kommunikation med andra.

2.7.2 Icke verbaliserad kunskap

Den ungersk-brittiska vetenskapsfilosofen Michael Polanyis begrepp “tyst kunskap” grundas i
kunskaps- och samhéllsfilosofin (Bohlin, 2009). Begreppet har ibland ocksé forknippats med
Wittgensteins sprakfilosofi. Polanyi argumenterar i sin bok ’Personal Knowlegde” (1958) for
att det finns en icke propositionell kunskap. Polanyi inférde dimensioner av "tyst kunskap” i
vér begreppsvirld. Begreppet och uttrycket “Tacit knowledge” anvéndes ursprungligen av
Polanyi for att beteckna sinnesintryck, uppfattningar, sociala regler och virderingar som tas
for givna i ménskligt handlande Bohlin (2009). Polanyi menar, enligt Bohlin, att tyst kunskap
finns inom manga omraden och en aspekt finns inom sprékforstaelsen. En huvudtes hos
Polanyi dr att vetenskap innehéller en stor méngd tyst kunskap. Bohlin menar att det finns skal
att uppmérksamma detta begrepp da det handlar om viktig kunskap bade i vardagsliv och
yrkesutovning. Det &r ocksé en aspekt kring kunskap som forbisetts av teoretiker och
praktiker i reflekterandet av kunskap och kunskapsbegrepp (ibid). Denna omedvetenhet kan
bidra till att som filosofen Gadamer ocksa menar att undervérdera viktig yrkeskompetens. Nér
det talas om verksamheter som “’konst” ingar begreppet tyst kunskap snarare som en konst och
inte en vetenskap. Pastdendekunskap eller teoretisk kunskap som kan beskrivas genom olika
sprékliga formuleringar dr sedan ldnge erkdnd vetenskaplig kunskap. Den kunskapsbank som
forvdarvas genom manga ar 1 ett yrke dr svérare att formulera i generella regler och principer.
De kunskapsformer, skriver Bohlin, som forvérvas genom praxis och ger en forstaelsekunskap



och ett fortrogenhetskunnande léter sig inte alltid artikuleras eller formuleras spréakligt. Det
ses inte heller alltid som en egen kunskapsform skild fran den teoretiska eller teorigrundade
kunskapen (Bohlin, 2011).

Tyst kunskap ar nagot beskrivs av Ingrid Lutherkort i sin arbetsmemoar Teater i synnerhet,
Ingrid Luterkort - en arbetsmemoar (Nordfeldt, 2009). Skédespelarkonstens som moten
mellan ménniskor och generationer i ett sceniskt och praktiserande sammanhang.

Skédespelarkonsten dr en konst som utvecklas i mdtet mellan generationer. Den
fordndras, fordjupas och forfinas i motet mellan den som é&r erfaren och den som ér
oerfaren. Den yngre forhéller sig till den édldre och vice versa. Disparata energier och
drommar mots och genererar ny kunskap. (Nordfeldt, 2009 s.43).

Har uppstar mdjlighet till estetiska ideal som med tid och tyngd kan utvecklas till
konventioner och metoder. Uppfattandet av energier och drommar som Lutherkort beskriver
kunskapen som, sdger mycket om hur besvirligt det kan vara att sétta dessa upplevelser pa
préant. Sjélva erfarenheten i gestaltningen som kommer till liv i ett tidsrum (Nordfeldt, 2009).

Kunskap genom larobdcker och litteratur blir en kunskap som inte ar praktiskt forankrad. En
pastaende kunskap jamfort med en forstdelse- eller fortrogenhetskunskap. Att utfora praktiska
uppgifter och kidnna igen egenskaper &r inte ett kriterium hos pastastdendekunskaperna.
Formagan att svara pa fragor med korrekta pastaenden blir mojligt, inte visa pa hur det ska
utforas eller forstas pa djupet med vad som hénder nér saker gors pé olika sétt (Bohlin, 2011).

2.8 Estetik, konst och kommunikation

Filosoferna Gadamers och Deweyw tankar och idéer ur Estetik en introduktion tolkade av
Bale (2015) har inspirerat formuleringarna kring rostens estetiska gestaltande 1 ett vidare
perspektiv dir helheten och meningen med det som gestaltas tas i beaktande.

Estetiken undersoker hur ménniskan ndrmar sig vérlden via sina sinnen, antingen for att himta
kunskap om den eller for att njuta och behagas av den, en slags sinnlighetsldra. Som ett
disciplindverskridande amnesomrade korsas granser mellan konstfilosofi, teori knuten till
olika konstarter och praktisk analys av konstverk samt kommunikationen emellan dem (Bale,
2015). En utgangspunkt for ett estetiskt forhallningssatt &dr att konstverket uppstar i relationen
mellan objekt och betraktare, rost, gestaltningen och lyssnare. Filosofen Gadamer talar om
estetik som en konsterfarenhet snarare 4n om konst som objekt (ibid). Konstverkets
egenskaper som bdrare av mening och formaga att skapa stimning eller ha en atmosfér. Det
uppstar ett mervdrde i motet mellan uttryck och mottagare, i sjilva spelet eller
kommunikationen. Den amerikanska filosofen John Dewey och Gadamer har en del
gemensamt genom synen kring de antropologiska grunderna i konst som erfarenhet. Dewey
skriver 1 sin bok Art as experience (1934) om att etablera sammanhanget mellan estetisk
erfarenhet och allménna livsprocesser. Dewey menar att estetik, erfarenheter och konst ar
grader av samma sak. Estetisk erfarenhet blir en virderande, sinnligt upplevd och njutande
handling. En bild av detta dr hos Dewey dramat som en estetisk bild av erfarenhet dér delarna
genom den dramatiska utvecklingen ldnkas samman till en helhet, det vill séga ett
héndelseforlopp som ror sig mot sin fullbordan. Estetik dr potentiell konst. Nar



interaktionerna mellan oss och vir omgivning kulminerar, transformeras de till deltagande
eller kommunikation skriver Bale om Deweys perspektiv kring estetik och konst som
erfarenhet. Hér skapas balans mellan handling och péverkan. Det aktiva deltagandet i vérlden,
varseblivningen om handlingens konsekvenser som en nddvéndig forutsittning for att en
erfarenhet ska goras (Bale, 2015). Det konstnarliga knyts till produktionen och det estetiska
till perceptionen. I de bdda perspektiven ligger att skapande och ett handlande. Konstniren
kan skapa uttryck som tillvaratar den estetiska erfarenhetens komplexitet och intensitet
samtidigt som hen bidrar till lyssnarens upplevelse. I konst som erfarenhet ingar samspelet
med omgivningen. Den ingdr i sjdlva livsprocessen och ger konsten en mening som
overskrider den begreppsliga meningen (ibid).



Teoretiskt och metodologiskt ramverk

Pa vilket sétt kan en grafisk semiotisk transkription representera verksamhet som estetisk
rostgestaltning?

Har presenteras studiens kvalitativa ansats och den kategorisering som har utformats for att
kunna hitta en struktur kring analyserna av de grafisksemiotiska transkriptioner som studien
undersoker. De stills mot varandra och analyseras med avseende pa likheter och skillnader
inom vissa kvalitativa dimensioner sasom verbala, vokala, musikaliska och interaktiva
dimensioner. Dédrefter presenteras komparationen och de analytiska transkriptionsverktygen.
Som hjilp for att analysera dessa komplexa sammanhang anvinds ett socialsemiotiskt
multimodalt perspektiv som teoretiskt ramverk. Tanken &r sen att information som erhalls via
de teckensystem som anvinds i de olika transkriptionerna ligger till grund for en vidare
diskussion kring rostens estetiska gestaltningsforméga, och det kunskapsinnehéll och
meningsskapande som inbegrips i en estetisk kommunikation.

3.1 Multimodalitet

Multimodalitet som teori bygger pé att anvindandet och samverkan av olika semiotiska
modaliteter (Kress & Leeuwen, 1996). I en multimodal text samverkar fler resurser.
Forfattarna Kress & Leeuwen anvénder ordet “modes” for att beskriva ett innehall, och
“medium” for att beskriva uttrycket. Modes skulle da vara semiotiska resurser sd ldnge de bar
pa diskurser och dger meningspotential. Medium é&r verktyget sa linge det anvénds for att
uttrycka mening. Multimodala texter bestr av t ex skrift, bild, tal, musik, rorliga bilder mm.

Rdosten, eller ett musikinstrument kan utgdra olika medium (Kress & Leeuwen, 1996). Uttryck
och tolkning beror pd sammanhang och kontext och har att géra med ett sociokulturellt
perspektiv.

3.2 Semiotik och multimodalitet

En av var tids mest utvecklade semiotiska modalitet ar skriften och talet (Bjorkvall, 2009).
Semiotisk aktivitet innehaller en méngfald av teckensystem vilket skapar en multimodal
kommunikation. Sprak i semiotiken &r tecken (semiotiska resurser). Sprak kan ocksa vara ord,
bilder, ljud och andra yttre teckensymboler (ibid). Med semiotik menas relationen mellan
tecken och dess betydelse. Spraket kan forklaras som en tidsbaserad semiotisk resurs emedan
arkitektur eller gester till exempel &r en typ av semiotiska resurser med en rumsbaserad logik
(Kempe & West, 2010). En text som bestér av flera olika resurser eller teckensystem som
bildar en helhet kallas modal (Danielsson & Selander 2014). Alla teckensystem &r
multimodala och bir p4 olika informationstyper. Aven den tryckta texten &r uppbyggd med
manga olika typer av olikartad information (Kempe & West, 2010). Idag kan en text innefatta
mer dn en skriven text pa ett papper eller en skirm i form av ord. Det kan dven vara andra
meningsskapande resurser och uttryckssétt som till exempel gester, bilder, teckningar,
fotografier, grafer e t c som menas (Danielsson & Selander 2014). Olika resurser har olika
mdjligheter och begransningar géllande meningsskapande i olika sammanhang. Det kan vara
beroende pé valet av teckensystem eller val av resurser. Utformningen av en text och valet av



semiotiskt uttryck avgor vad som avyttras frin transkriberingen och styr vilken
kunskap/informationsutbyte som férmedlas.

3.3 Socialsemiotiskt perspektiv

En central utgédngspunkt for ett socialsemiotiskt perspektiv ar synen pa kommunikation och
representation som sociala processer av teckenskapande. Fokus riktas mot hur vi
kommunicerar och skapar mening genom olika sociala och kulturellt formade semiotiska
resurser (eng. Modes). Exempel pa detta dr anvdandningen av talet och skriftspréaket, bilder,
gester, farg och ljud i kommunikationen mellan varandra (Leijon, 2012). Studien stédjer sig i
huvudsak mot ett socialsemiotiskt perspektiv pd multimodal transkription for analys och
diskussion av transkriptionerna. Socialsemiotik betonar de sociala och kulturella
konventionernas inverkan pa betydelsen (Danielsson & Selander, 2014). Ett socialsemiotiskt
perspektiv erbjuder vidare ett analysverktyg av hur vi, i vra olika sétt att kommunicera deltar
i skapandet av den sociala vérlden (Hodges & Kress, 1988). Det ir alltsa en slags
kommunikationsteori eller social teori kring representation och meningsskapande. Socialt
meningsskapande som ses som handling. Genom att se Bezemer och Maver (2011) syn pa
transkriptionen som ett empiriskt material dér transkriptionen liknas vid en “artefakt” kan en
intressant diskussion i dmnet transkription av estetisk rostgestaltning foras. Ett perspektiv pa
transkription som gynnar analysen och utvecklar de teoretiska argumenten vidare. Olika
transkriptioners urval, inramning och belysning av materialet och hur olika transkriptioners
design paverkar analysen (Bezemer & Mavers, 2011).

3.4 Scenisk kontext

Transkriptionerna i denna studie har sin kontext i ett sceniskt framforande av roster som
gestaltas av skadespelare, dirav bendmningen estetisk kommunikation. Scenisk kontext
innehaller ytterligare en medvetenhetsdimension i sin kommunikation, vilken &r viktig att ta i
beaktande. Nirvaron av och eller medvetenheten om en tredje lyssnande part: publiken.
Denna aspekt paverkar uttrycket mer eller mindre.

3.5 Transkription som representation for ett konstnarligt
rostligt gestaltande ur ett socialsemiotiskt perspektiv

I begreppet transformation och transkribering av rostgestaltning ryms ett flerdimensionellt
skapande. Begreppet representation i sammanhanget anvénds i formuleringen transkription
som representation for ett konstnérligt rostligt gestaltande. Begreppet att representera nagot
kan betyda att visa fram ndgot som redan foreligger. Det kan ocksa vara sé att begreppet
representera anvinds i betydelsen producera eller skapa nytt. Representation, framstillning
och efterbildning (mimesis) innebir olika sitt att gestalta ndgot. Mimesis Oversitts till bade
representation och imitation i det franska och engelska spréket. Imitation eller efterbildningen
ar rotat 1 den ménskliga naturens visen genom var drivkraft och férméga att efterlikna.
Efterbildningen sedd som kunskapsgivare och gléddjeskapare har pa sé sétt dven en
antropologisk grund. Att efterbilda handling &r ockséa en handling i sig. En transkription blir



alltid pé flera nivder outskriven. Nagot undflyr oss alltid, vilket teckensystem vi @n anvinder
(Sallstrom, 1991).

Det noterade ir inte fardigt. Teckenskrivandet dr ett arrangerande av symboler. Ett sokande
och en oavslutad rorelse” skriver Sallstrom. Spelet mellan tecknet och det betecknade.
Vixlingen mellan det diskursiva och intuitiva kunskapandet. Det dr viktigt att hélla det
levande, rorligt Oppet, lekfullt och stindigt ifragasatt (Sallstrom, 1991).

3.6 Tillvagagangssatt

Kvalitativa analyser anvdnds for att avlocka forskningsmaterialet kvalitativ information.
Kvalitativ innebér att det handlar om hur négot ska karaktériseras. Hur det ska gestaltas. Har
menas med kvalitativ att man vill beskriva egenskaperna hos nigot, hur det ar beskaftat
(Larsson, 2011). Vad som dr mojligt att utldsa ur varje transkription av rostens gestaltning
redovisas i de olika transkriptionsanalyserna senare i studien och jaimfors i en
komparationsanalys med hjélp av socialsemiotisk multimodalitet som en dvergripande
teoretisk ram. Kategorisering av uttryck har utformats. For att forsoka belysa olika aspekter av
rostens gestaltningsuttryck. Urvalet har inspirerats utifran olika perspektiv pé rost och
talgestaltning. Viktigt i sammanhanget dr att understryka att detta arbete endast ér ett embryo
till att hitta nya formuleringar och infallsvinklar i &mnet. Begrepp som mening,
meningsskapande, semiotiska resurser och likheter och olikheter mellan olika grafiska tecken
i de olika transformationerna undersoks géllande estetisk rostgestaltning.

3.7 Kategorier av kvalitativa dimensioner

Litteraturstudien som i urval finns presenterad i bakgrundskapitlet, ar himtad frdn
kunskapsomrdden som pa olika sétt beror rostgestaltning. For att bringa nadgon slags ordning
bland all information som jag anser varit av stor relevans for studien har en strukturering
behovts. Genom att "hoovra” dver all information som litteraturen och mina egna erfarenheter
som pedagog, operasdngerska och skédespelare bidrar med har en kategorisering hjélpt till att
ordna innehédllet i olika dimensioner och pa sa sett skapa en overblick att utgé ifran.
Kategoriseringen av rostgestaltningen springer ur hur jag har forstitt och uppfattat litteraturen.
Kategorisering i olika kvalitativa dimensioner har gjorts. P4 sa sitt hjélper de till att formulera
omfinget och de multimodala i studiens transkriptioner av estetisk rostgestaltning.
Uppdelningen av fyra kvalitativa dimensioner (verbal, vokal, musikalisk, interaktiv) av
kommunikation och dess akustiska variabler, expressiva uttryck och organisk information har
gjorts (se figur 2 nedan). Med akustiska variabler menas i denna studie variabler som tonhdjd,
tonstyrka, rostkvalitet, vilket dr de variabler som kan horas med blotta 6rat. Med expressiva
uttryck menas hidr prosodi d.v.s. sprakets ljudegenskaper (se bakgrundskapitlet for ndrmare
presentation) t.ex. tempo, paus, frasering, timing, kvantitet, intensitet, tonalitet, klangfarg,
dynamik. Aven andra malande eller kiinslouttryckande kommunikativa variabler ingar sisom
andningen, turtagning (i replikskiften), skratt, grat. Med organisk information menas
parafonetisk information som t ex avsldjar alder, kon, hélsa och vissa kénslouttryck. Vissa
variabler finns alltsé i fler kategorier; kinsloinformation kan utldsas ur akustiska variabler
liksom expressiva och organiska uttrycksvariabler. Informationen i det rostliga gestaltandet &r



komplext och pdverkas av manga yttre och inre omsténdigheter. Darfor har denna avgrénsning
for analyserna anpassats for att bade visa pa variationen mellan analysverktygen och
variationen pd vad som uttrycks med hjélp av de olika verktygen. Detta urval av variabler och
kategorier av gestaltningsuttryck forenklar komparation mellan analyserna av
transkriberingsmodellerna.

3.8 Kvalitativa dimensioner

Kvolitativa Dimen Stover
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fig.2 (Ann-Sofie Andersson)

Ett eklektiskt forhédllningssitt till arbetet 1 sin helhet har varit nddvandigt for att f4 en ingang
till hur kategoriseringen av analyserna skulle utformas med tanke pd den flexibla konstitution
som rostgestaltning innebir. De olika kvalitativa dimensioner som studien foreslar och
anvinds géllande rosternas gestaltning med fokus pa det estetiska uttrycket i de olika
analysverktygen éar:

Verbal dimension— i muntlig eller skriftlig beskrivning av ord

Vokal dimension- 1 olika ljudkvaliteter — i tid och rum

Musikalisk dimension- 1 klingande, melodiskt och rytmisk gestalt — i tid och rum
Interaktiv dimension- det som sker mellan de kommunicerande personerna och mellan de
olika variablerna sdsom mikrostrukturer mindre dn vad de semiotiska tecknen klarar av att
beskriva, samt mellan de som talar och rummet.

b=

Dimensionernas olika informationsvariabler eller rorelsemdnster bestir av akustisk
information, expressiv information och organisk information



3.9 Presentation av analysverktygen; transkriptionerna

Har foljer en presentation av de urval av analytiska verktyg som har anvénts for att beskriva
den gestaltande rostens estetiska uttryck och vilka medel de har till sitt forfogande for att
uttrycka detta. De olika transkriptionernas design lagger genom sin typ av representation olika
fokus pé vad som ska belysas i den rostliga gestaltningen.

Inledningsvis presenteras ortografisk text i form av dramatext, vilket beskriver det som uttalas
verbalt i radiopjisen. Dérefter presenteras tva stycken etnopoetiska analysmodeller;
prosamodell och performancemodell, som till skillnad frdn manusformen fokuserar pa att
beskriva det muntliga, vokala uttalet sé tydligt som mdjligt. Ett estetiskt perspektiv pd
transkriberingen framhélls genom att grafiskt beskriva de ljud och kénslor som uppfattas och
beskriva dem i en ny form dér hinsyn tas till fler uttrycksvariationer dn enbart den verbala.
Direfter foljer en musikalisk transkription vars exakthet gédllande rytm och ton utméirker sig.
Efter detta kommer fonetisk transkription som ger fokus 4t rostljudens vokala kvaliteter och
det artikulativa innehéllet i rosten.

3.9.1 Dramatext (ortografisk)

Dramat som lingvistisk kulturell praxis r en tradition som strécker sig l&ngt bak i historien.
Sceniskt berdttande utgdr i det skrivna dramat frin en text som &r att jimfora med en karta, en
forenklad dokumentation av vad som kan vara mdjligt att aterskapa. Det liv som finns mellan
raderna efterfragar skadespelarens kunskap kring forestdllningsformaga och rostgestaltande i
tid och rum. D4 blir manuskriptet till ett kreativt redskap (Odeen, 1988). Dramatexten
forutsétter att teater dr handling och i sin forestéllande form aterskapar handlingen genom ord,
det vill sdga dramtextens makrostruktur (Heed, 2007). Det ar till sin form en verbal
beskrivning av den talade dialogen, dér innehallet och meningen i ord och text lyfts fram.
Manuset kan ses som en karta (makrosekvens) dver en tinkt handling i ord (Odeen, 1988).
Rost och talgestaltning dr handlingar (Stromberg, 2008). Och en karaktér ur en pjds avslgjar
sig genom sitt handlande (Odeen, 1988). Texten #r en central och betydelsebérande ingrediens
1 ett uppbyggande av en pjds som i ménga fall utgar frin en litterdr dramatext. Det &r inte
nddvindigt, men i denna studie har det funnits en litterdr utgangspunkt for det material som
har transkriberats. Texten dr tdnkt i form av viss tid och i ett visst rum (Styan, 1965).
Dramatext bestdr av dialogen; det som uttalas av skadespelare, och dven ibland didaskalier
(beskrivande text som inte dr tdnkt att uttalas utan beskriver dvrig kontext sdsom pjastitel,
personnamn, scenanvisningar, akt och scenindelning rérande pjdsen (Heed, 2002)). Detta &r
tvd olika kategorier av text. Dialogen bildar den struktur, ofta litterdr, som i denna studie, som
representerar den handling som sedan det artistiska teamet uttolkar och gestaltar. Dramat 1 det
etablerade litterdra manuskriptet forfattas av forfattaren eller dramatikern, men det &r inte
dennes ord som dr pjdsen som forestéllning. Genom skadespelarens tolkning omvandlas ord i
detta fall till muntligt tal. Genom det muntliga talet kan olika lager av mening skapas av
texten. Intention, avsikt och medvetenhet ar skddespelarens grund for hur dialogens text sedan
gestaltas. I en romantext kan tidsrorelsen stanna upp d.v.s. tiden i rummet, medan forfattaren
beskriver nagot, vilket framforandet som framstélls i stunden genom handling inte kan. En
dramatext arbetar med vad lyssnaren kan hora skddespelaren siga eller se henne gora (Styan,



1965). Det som inte direkt syns eller hors i dramatexten kan @nda finnas dér och behdver
askadliggdras pé andra sitt. Tiden och rummet ér av faktisk betydelse for dramatexten inte
bara for det som ska horas och ségas utan som spelplats och motesarena eftersom dramatik ér
en social verksambhet till skillnad frén att 14sa en roman (Styan, 1965). Holm beskriver
dramats dialog som ett samlevnadsmedie (1969). Skadespelaren tolkar och transformerar
dramatext till teaterns sprak och tecken i konsten, estetisk gestaltning.

3.9.2 Etnopoetisk transkribering

Grunden i etnopoetiken dr formedlingen av estetiska kvaliteter (Klein, 1990). Den
etnopoetiska infallsvinkeln av transkribering av tal och beteende utvecklades pa 1960- och
1970-talet av forskaren och poeten Dennis Tedlock som grundade den antropologiska
folkloristiska performance-forskningen. Denna typ av forskning introducerades i Sverige av
Barbro Klein. I artikeln Transkribering dr en banbrytande akt (1990) beskrivs den
antropologiska folkloristiska transkriptionen som en typ av dramatisk poesi (Tedlock, 1972;
Nagel, 2012). Inom etnopoetiken ses transkriberingen som en betydelsefull analytisk akt med
mdjligheter att lyfta fram den estetiska kraften i ett muntligt framférande. Inom etnopoetiken
ar talet genom sin gestaltande forméga ett uttryck for konstnérlighet med estetiska kvaliteter.
Kommunikation som lyfter fram gester, prosodi och andra icke sprékliga uttryck kan
beskrivas som estetiska. Dessa uttryck kan berika forstaelsen av transkriptionen nér
transkriptoren bade hor och ser den eller de som kommunicerar. Klein beskriver 1 sin artikel
transkriberingen som en slags dverséttning av det som hors och syns; en intersemiotisk
oversittning dar en méngd olika uttryck oversdtts, auditiva, taktila, visuella och faktoriska,
som ingdr i den muntliga kommunikationen. En beskrivning av talets samspel mellan form
och mening. Konsten att kunna skriva horbara meningar (Klein, 1990) innebar att de
semiotiska resurserna utnyttjas pd sé satt att volymen 1 talet beskrivs visuellt med exempelvis
stora bokstéver eller att en kraftig h6jning av tonh6jd markeras. I (bilaga 2) finns forslag pé
tecken som anvinds inom etnopoetisk transkription.

3.9.3 Musikalisk notation

Musikens notskrift dr ett vdl anvént och vélkint symboliskt notationssystem. Notskriften
skiljer sig frdn den vanliga ordskriften, ortografiska, vilket dr en enkel uppradning av tecken
genom att ha en bildkaraktdr. Notbilden har dven en sprakkaraktir genom en regelmaéssig
uppbyggnad av givna grundsymboler som dr tinkta att 1&sas. Men den presenterar ndgot annat
dn den verbala teckenbeskrivningen (Sallstrom, 1991).

Noterat musiksprak (kdnslornas sprék) i form av ett partitur uttrycker fler dimensioner dn
skriftspraket. Hir kan kénslostatus formuleras genom akustiska och expressiva variabler och
rorelsemonster. Partituret kan ses som ett skelett av det musikaliska spraket. Ljudet dr
preciserat i tid och rum genom beskrivningar av akustisk information sdsom tonhdjd, rytm,
volym, intensitet, och dynamik och genom expressiv information i form av timing, dynamik,
artikulation och accenter (betoningar). Med dessa parametrar kan en tolkning av ljud och
tystnad 1 tid och rum struktureras. Genom att variera dessa olika informationstecken kan en
frasering, betoningar av delar eller pdvisandet av harmoniska strukturer goras.
Rytmiseringsmonster och melodifigurer beskriver melodisk rorelse, harmoniska och tonala



val, rytm och artikulation en musikalisk form som férmar beskriva emotionella uttryck
(makrointonationen) i det musikaliska uttrycket (Gabrielsson & Lindstrom, 2010). Akustiska
parametrar i form av bestimd tonhdjd, tonart, rytm och puls och ackord upplyser om hur det
later. Expressiva parametrarna sdsom timing, dynamik, artikulation och accenter d.v.s.
betoningar i form av musikaliska termer beskriver tempobeteckningar, tempoforskjutningar,
nyanseringstecken och spelséttsbeteckningar (se Bilaga 5). Tempo och volym &r information
som i musikalisk notation kan anvédndas for att kunna uttrycka en angeldgenhetsgrad. Ett
snabbt och hogt tempo ger ett annorlunda stimningsldge 4n ett svagt och langsamt tempo och
beroende pé vad det specifika tempot kombineras med for andra specifika musikaliska
parametrar kan olika kénslor indikeras (Gabrielsson & Lindstrom, 2010; Lindblad, 1992).
Talad rost noterad med musikaliska tecken anvénds inom klassisk musik och kallas da for
recitativ, dir ordens betydelse stills framfor den musikaliska. Men da forutsitts att den
musikaliska strukturen kompletteras med skriven text. Hir finns flera emotionella
dimensioner.

3.9.4 Fonetisk transkription (impressionistisk)

En transkription som aterger sprakljuden entydigt och konsekvent i talet &r IPA- alfabetet (se
bilaga 6). Uttalet beskrivs med hjilp av ett fonetiskt symbolsystem som anvénds inom svensk
och internationell fonetik. Hér kan dialekter och korrekt artikulation utldsas. Detta kallas for
fonetisk transkribering (Engstrand, 2004). Fonetiken belyser ljudsystemet och ljuden i spraket
som talas. Den fonetiska skriften aterger uttalet. Det spelar egentligen ingen roll vilket sprak
som talas, uttalet aterges oavsett om innehéllet i ordet gar att forsta eller inte.

For den som forstér spraket som talas underléttar naturligtvis ett korrekt uttal lyssnandet
(Engstrand, 2004). Beroende pa vilket syfte den fonetiska transkriptionen har kan detaljnivan
pa transkriptionen variera. Det finns ingen korrekt transkription utan horselintrycket paverkar
utfallet. Det kan variera mellan finfonetiska transkriptioner utfirdade med kunnande och
kidnnedom om spréket ljudstrukturer om eller impressionistiska transkriptioner baserade pa
omedelbart horselintryck snarare @n en fonetisk analys. De olika transkriptionerna brukar bli
olika. Vi styrs av véra forvintningar vilket préglas analysresultatet. Den typ av fonetisk
transkription som denna studie anvénder fér alltsd gd under namnet impressionistisk fonetisk
transkription.



Metod

Jag har med utgéngspunkt frén dialogen som moétesplats for processer och strukturer
transkriberat och analyserat en mindre del ur en dialog mellan tva kvinnliga skadespelarroster.
Detta kapitel presenterar mitt val av undersdokningsmaterial, transkriberingarna och analyserna
av dessa transkriptioner samt en jimforelse av dessa. Ett urval av det jag hor och forstas
tecknas ner med hjélp av ett urval grafiska semiotiska resurser och analyseras sedan. Studien
ar till sin utformning en triangulering, kvalitativ djupanalys och kvalitativ komparationsanalys
av transkriptionsanalyserna. Kvalitativ analys av olika analytiska transkriberingsverktyg mats
och jamfors for att se vilka delar av den gestaltande rdstens uttrycksrepertoar som lyfts fram
med hjdlp av olika analytiska verktyg. Det skilda urvalet av transkriptioner; dramatext,
musiknotation, fonetisk skrift, etnopoetiska transkriptioner anvinds for en varierad bild av
teaterrdstens gestaltande uttrycksrepertoar.

Det ér forskningsfragorna som styr metoden i detta fall. Transkriptionerna och den
konstnérliga kontexten, den mellanméanskliga interaktionen som sker i ett kommunicerande
mellan ménniskor, i1 detta fall mellan tva skadespelerskor i en radiopjés. I konstnérliga uttryck,
passar den kvalitativa ansatsen da fler perspektiv kan komma till tals vilket ger en storre
kontextuell forstaelse av gestaltningens ménga olika sétt att beskrivas (Patel & Davidsson,
2008). Litteraturorienteringens spridda fokus har inbegripit inhdmtande av lingvistisk och
fonetisk kunskap liksom teatervetenskaplig rostforskning, folkloristisk,
musikvetenskaplig/psykologisk forskningslitteratur. Litteraturorientringen bredd bidrar till
urvalet av transkriptioner och kategoriseringens utformning av olika kvalitativa dimensioner.
Med skrivandet som redskap for att vaska fram tankar och formuleringar kring det forda
resonemanget har uppsatstexten anvints som en processkrivning.

4.1 Val av material att transkribera och analysera

Anledningen att jag valt att studera en inspelad radiopjds, med tanke pa studien syfte att
undersoka teaterrdstens gestaltnings formaga i transkriberad form, dr att radio innehéller
endast ljud for lyssnaren. Inga visuella gester eller uttryck kan forstarka lyssnarens intryck
sasom pé en forestillning pé en teater. Radiopjdsen sdsom ett inspelat dokumenterat
ogonblick ur aktorens perspektiv kan inte foridndras i efterhand. Fordelen med det &r att det
gér att gd tillbaka till inspelningen och fa mojlighet att observera samma material flera ganger,
vilket ger bittre forutséttningar att transkribera materialet. I en radiopjés dr framforallt att
rostgestaltningen 1 fokus. Valet av radiopjésen Sexiofyra minuter med Rebecka, en
forestillning med en text av Ingmar Bergman bearbetad for radio av Unga Klara. Harur har
den dialog mellan tva kvinnliga skddespelarrster anvints som transkriberingsunderlag. En
reducerad verklighet dr gestaltad som om det var ur verkligheten sjdlv. Det estetiska och
konstnérliga valet av rostligt uttryck ligger nira det ménskliga och naturliga tilltalet.

Scenen som jag har transkriberat dr ett mote och ett samtal mellan en mor och en dotter. Det
ar en dialog mellan tva individer som har en néra relation till varandra. Vilken information
géllande estetisk rostgestaltning som mellan dessa personer dr mdjlig att definiera och
beskriva med hjélp av semiotiska resurser och vilken information uteblir &r vad som



undersoks. Dessutom finns medvetenheten om publiken som en ytterligare kommunikation att
ta hansyn till.

Jag dr inforstadd med det visuella intryckets paverkan i skddespelarnas kommunikation, vilket
jag forutsétter fanns nér detta spelas in, men avgransningen dr medveten for att kunna lyfta
fram de auditiva och vokala variabler och dimensioner i skadespelarnas roster. Endast en
mycket liten del av pjésen analyseras, vilket pdverkar analysresultatet. Om en ldngre sekvens
av forstillningen hade analyserats kunde ett annat resultat med andra slutsatser troligen varit
mojligt.

4.2 Etiska riktlinjer

Radioinspelningen som anvénds finns redan publicerad offentligt och det &r utifran det
materialet analysstudien ska goras. Ett informationsbrev om studien har skickats till de
berorda for vetskap. Ett godkdnnande att anvdnda deras radioinspelade roster for att kunna
gora denna studie har givits mig. Valet att inte ndmna rosterna vid namn har gjorts dé det inte
ar deras roster 1 forsta hand som é&r i fokus utan de transkriptioner som sedan gors som utgor
underlaget for studien. Kénnedom om réddande upphovsrittslag vid arbete med vetenskapliga
texter och bilder foljs efter bédsta forméga (Kvale & Brinkmann, 2009).

4.3 Transkriptioner som analytiskt verktyg

Processen att omvandla sinnesintryck och ljud till en ldsbar text kallas att transkribera.
Transkriberingar kan goras pd ménga olika sétt. Hér foljer en kort presentation dver de urval
av transkriptionsmodeller och de semiotiska resurser som anvénts som analysverktyg i denna
studie. Transkriptionsverktygens olika semiotiska verktyg samt hur de anvinds ser olika ut
och dr hamtade frin olika vetenskapliga discipliner sdsom lingvistisk och fonetisk forskning
liksom teatervetenskaplig rostforskning, folkloristisk, musikvetenskaplig/psykologisk
forskningslitteratur. Transkriptionerna besvarar forsta forskarfragan; P4 vilket sitt kan en
grafisk semiotisk transkription representera verksamhet som estetisk rostgestaltning?

4.3.1 Manuskript for drama

Dramatexten som en skriftlig verbal transkriptionsmodell (se bilaga 1): i dramatextens
manuskript dr endast de ord och meningar som uttalas av skddespelarna nedtecknade och
beskrivna med skriftsprékets och de talade sprakets semiotiska resurser besédende av alfabetets
bokstdver. Detta gors i1 dialogform med repliker som foljer samtalet ordagrant, vilket innebér
att &ven om ordet i dialogen uttalas slarvigt” sé& skrivs hela ordet ut. Orden dr noterade som
skriftsprak och inte som talsprak och foljer skriftsprakets konventioner gillande grammatiska
regler. Den litteréra texten dr i fokus. Dialogformen representerar sprékets och talets
multimodala funktion i samtalet.

4.3.2 Etnopoetisk transkribering

Det finns olika variationer av etnopoetiska modeller for att beskriva muntligt tal. Tva
varianter; variant A (bilaga 3.1) som har en prosaform och variant B (bilaga 3.2) som har en



performativ form tas upp i denna studie och beskrivs nedan. Bdda modellerna anvénder en
skriftlig verbal transkriptionsmodell.

Variant A:

Har anvinds en etnopoetisk modell 1 prosa form, vilket innebir en verbal skriftlig modell. Det
samtal som skddespelerskorna i radiopjdsen for, nedtecknas som text i skriftsprakets form
med dess konventioner for god skriftlig framstédllning vilket innebar att det gér att utldsa varje
ord for sig dven om det muntliga talet drar ihop ord. Hér &r det en balansgéng i
transkriptionsarbetet kring hur mycket av orden som behdver skrivas ut for att ldsaren ska
forsta vad som sdgs och dndd kunna skapa sig en bild av hur det uttalas. Dérfor ér fortfarande
uppdelning av ord med mellanrum emellan i stor utstrackning kvar i transkriptionen. Detta for
att lasforstielsen i transkriptionen ska vara enkel. Bdde hur replikerna ségs och vad som sédgs
ar viktig information i en etnopoetisk transkription eftersom det dr det muntliga i talet som ska
beskrivas. I det muntliga talet ligger estetiska kvaliteter sdsom kénslor eller dialektala uttryck
som tillfor information. Expressiva uttryck som snabbt tal eller stark volym kompletteras i
beskrivande texten pd samma sitt en romanform skulle ha beskrivit séttet att tala. t. ex ” ---, sa
hon kvickt”.

Ljud i spréket och rdstljud som inte padverkar det som sdgs noteras inte i variant A om det inte
har ett estetisk eller etnopoetiskt virde. ”Ah” har ett viirde och transkriberas medan t.ex. en
harkling eller frasslutsknarr inte tecknas ner. Aterigen ir det en avviigning om vad som tillfor
viktig information kring det som ska undersdkas i den muntliga rostens gestaltning.
Paralingvistiska signaler beskrivs och ldggs till det talade ordet som kommentarer och tillfor
da ett fortydligande av hur det som ségs uttalas.

Variant B:

Har ar verktyget en etnopoetisk transkribering i performativ form. Alfabetet som anvénds ar
skriftsprakets, men har foljs inte konventioner géllande skrivna spréket lika stridngt. Det ar
fortfarande en verbal beskrivning av vad som sdgs. Dessutom ldggs en vokal, rostlig
dimension till det verbala. Med hjélp av typstorlekar, kursivering, fet stil, rytmisering av ord,
forldngning av ord, understrykningar och markeringar for paus och tystnad kan den muntliga
framstéllningen fingas in &nnu mer tydligt n i variant A (se bilaga 2). Volym markeras t.ex.
med versaler (stark volym) och fordndrad storlek pa typsnitt anvinds for att f6lja volymen 1
styrka, betoning pa fonem markeras med understreck. Tonh6jdsfordandringar markeras med
pilar upp eller ner for sjélva orddelen som far en ny hojning eller sankning, samt volymen pé

borjan av ordet d.v.s. Hej 4r hogre dn da vilket markeras med storre bokstéaver:( Thej dda).
Den talade texten kompletteras med beréttande text for att sammanhanget lattare ska komma
fram: ...nér hon plotsligt avbryts av att ndgon kommer in. Har kompletteras den skrivna
berdttande texten och grafiskt formgiven text varandra. Det ger en storre variationsrikedom
hos den muntliga gestaltningen och en bildlik estetisk form som uttrycker talets estetiska och
konstnérliga dimensioner.



4.3.3 Musikalisk notation

Har oversitts det talade orden och meningarna till musikaliska tecken med notskrift.
Musikalisk notation dr en tolkning av ljud och tystnad i tid och rum som visas med hjilp av
notskrift och musikaliska symboler och tecken som beskriver akustiska och expressiva
uttryck. Forklaring av notskriftssymboler och expressiva musikbeteckningar (bilaga 4) visar
pa hur den musikaliska notationen bestér av bade musikens spraktecken och verbala
skrivtecken for att artikulera och beskriva. Inom musikens grafiska notationssystem sprak kan
emotioner och stimningar framtrida léttare &n i skriftspriket. Betoningen pa rytm och
melodiska figurer foljer talets prosodiska uttryck vilket lyfter upp emotionell och expressiv
information 1 sin rorelse. Rorelsen i musiken kan beskrivas som en emotionell gest som kan
jamforas med fysisk rorelse (Sloboda, 1988)

4.3.4 Fonetisk transkription

Fonetik ar ett tvirvetenskapligt och mangfacetterande &mne. Med hjilp av IPA- systemets
fonetiska alfabet transkriberas det muntliga uttrycket. I den fonetiska notationen gér att utldsa
de talandes artikulation och uttal (Engstrand, 2004). Varje fonem motsvaras av ett tecken:
[veme:re] vem ar det? Dessa liknar det latinska bokstdverna men ar utvecklade sa att fler
tecken t ex grekiska bokstéver dr inkluderade for att kunna skilja mer nyanserat pa olika
rostljud. Nar grundtecken inte racker till anvinder IPA alfabetet diakritiska tecken. Det ar
tecken som har en sérskiljande funktion som [:] vilket anvénds for att forldnga det fonetiska
ljudet innan (ibid). En 6versikt 6ver fonetiska tecken finns i bilaga 6.



Resultat

Analysresultaten besvarar forskarfragan: Vad gillande rostens gestaltningsuttryck bekriftas i
dessa utvalda transkriptioner?

Resultatkapitlet inleds med en formulering kring hur en representation av rostgestaltning
genom grafisk semiotisk transkription kan forstas. En gemensam sammanstdllning av
transkriptionerna for att lattare kunna ha en 6versikt 6ver de olika transkriptionernas
formsprék presenteras. Direfter foljer resultaten av varje enskild transkriptionsanalys. Vad
som har framkommit beskrivs genom att anvénda de olika kategoriseringarna i fyra olika
dimensionslager av gestaltning; verbal uttrycksdimension, vokal uttrycksdimension,
musikalisk uttrycksdimension och interaktiv uttrycksdimension samt underkategoriseringar
bestaende av akustiska informationssignaler som tonhdjd, tonstyrka, rostkvalitet, expressiva
informationssignaler som t.ex. tempo, paus, frasering, timing, kvantitet, intensitet, tonalitet,
klangférg, dynamik och andra mélande eller kédnslouttryckande kommunikativa variabler
sasom skratt eller grat, andningen, turtagning och dessutom organisk information sasom &lder,
kon, hélsa och vissa kénslouttryck. Det samlade resultatanalyserna jamfors sedan i en
komparationanalys.

5.1 Representation av estetisk rostgestaltning

Rostgestaltningen som medium framstélls hér i olika grafiska medier. Representationen kan
ses som ett forhdllande mellan forlagan (den gestaltande rosten och talet) och ett forsok till att
upprepa denna forlaga i en ny form. Ett férhallande mellan rostgestaltningens aktion och hur
detta kan betecknas med hjdlp av grafiska semiotiska resurser. Har finns brister i terminologi
och med vilka typer av symboler som betecknar vad i rosten. Detta varierar i de olika
analyserna och ett forsok att beskriva hur detta tas upp i analyser av respektive transformation
nedan. I figur 3 finns en gemensam Overblick 6ver de olika transkriptionernas olika
grafisksemiotiska design:



Partitur 6ver studiens grafisksemiotiska transkriptioner

En jamforande oversikt

Ortografisk skrift (manus) Mamman: Dottern: Mamman:
Vem ir det? Hej mamma, det ar Rebecka. Nej men Rebecka, vilken overraskning!
Etnopoetisk skrift i prosform- Mamman sitter i konsertsalen och dvar infor dagens konsert nér hon plotsligt avbryts av att nigon kommer in:

”Vem é re?” sager hon kort och stressat.

Dottern tvekar innan hon innan hon svarar med mjuk stimma:
”Hej mamma, de e” Rebecka”

” Nej men Rebecka’, vilken overraskning!

Etnopoetisk skrift  perfor- Mamman sitter i konsertsalen och dvar infor dagens konsert nér hon plétsligt avbryts.
manceform ->Vemere<(0,5) kort och stressat.
Dottern tvekar innan hon innan hon svarar med mjuk stimma
-Hey(.)ma(.)ma(.)deRebTAA:ck(. | aNeimenRebeckA:A:AA(.)vickendo6ver Askning.

Fonetisk skrift [veme:re]

Musikalisk notation J =il

fig. 3

5.2 Manuskript eller dramatext

Det talade, rostligt gestaltade beskriver inte bara skadespelarens rostliga kvalitet, utan dr dven
en meningsbédrande kontext som skapar forstaelse bakom ord och mening. Detta dr inte helt
mdjligt att utldsa ur manustexten utan viss forforstaelse och kunskap kring hur detta kan goras
(bilaga 1). Transkriptionen dr av ortografisk art. Ordet och ordens uppbyggnad till meningar
ror sig 1 en kvalitativ verbal dimension. Orden och meningarna beskrivs skriftligen i en
litterért textbaserad praxis, ej muntlig. Det dr genom ordet och dess betydelse som forstéelsen
kring vad som kommuniceras uppdagas. Dialogformen noteras genom repliker som
representerar den talade dialogen i scenen. Sprékljuden som beskrivs i form av ord foljer inte
de talade orden och meningarnas prosodi, vilket innebér att all expressivitet som anvénds i
rostgestaltningen ér forlorad. Vad som sdgs ér noterat men inte hur. Det gér inte att se hur det
lit néir rosterna gestaltade orden och meningarna. Aven ord som inte uttalades i



forestillningen men som &r underforstddda for att det ska bli en fullstindig mening skrivs ut i
sin fulla form. Akustisk och prosodisk information uteblir.

5.2.1 Verbal dimension

Talets gestaltning uttrycks i manuskripttranskription genom skriftspraket och dess
konventioner. Det &dr en dverforing fran talsprak till skriftsprak. Textens innehdll ar
formulerad 1 dialogform med repliker. Orden och meningsuppbyggnaden visar pé en rorelse
framét och forutsitter underforstatt en handling i tid och rum, for att den handling som é&r
gestaltad i dialogen ska ske.

5.2.2 Expressiv information

Estetisk och emotionella uttryck visas inte specifikt med tecken utan avsldjas i ordval och
meningar. Expressiv information kommer till uttryck genom de ordval som texten féormedlar.
Ordval som avslojar att det bakom orden och ordvalen finns kénslor. t ex ndr mamman i
scenen svarar Rebecka pé fragan fran om hur hon mér:

” jotack, jag har det fordjdvligt.”

Det oviéntade ordvalet sticker ut. Ordvalen blir viktiga incitament for mdjliga
sinnesstdmningar i sammanhanget. Hir 6ppnas upp ett rum om varfér mamman véljer att sdga
pa detta viset. Det sdger nagot om mamman som person och hennes relation till dottern. Detta
ar for skadespelaren/gestaltaren information att ta hinsyn till och tolka pa ett sddant sétt att
relationen kan formedlas till lyssnaren.

5.2.3 Vokal dimension

Ett annat expressivt uttryck visas genom mammans ”Ah”, vilket #r ett vokalljud inte ett ord. I
texten saknas beskrivningar av rostljud som inte dr ord 4ven om det forekommer i den talade
dialogen.

Akustisk information som tonhdjd, tonldngd och rostkvalitet saknas. Information kring
tystnad och paus mellan ord och meningar, mellan de samtalande dér ett lyssnande och ett
tankande saknas. Huruvida texten gestaltas prosodiskt med melodiskt talande satsmelodi kan
inte utldsas ur texten. Daremot finns forutséttningar for det genom meningsuppbyggnad och
véilkomponerade repliker.

Organisk information om t.ex. hélsotillstdnd beskrivs via ord och ordval i dialogen.

5.2.4 Interaktiv dimension

I viss mén beskrivs interaktionen genom replikskiften och dess innehéll som stélls mot
varandra. Turordningens konstitution i dialogen skapar mening. Ordval och antal ord som
sdgs, textens inneboende rytmer i form av ldnga och korta meningar.

Meningarnas konstitution i skriven form kan liknas vid en makrobeskrivning av den
talhandling som sker i det muntliga talet. Handlingen, vilket dr mer dn ordet dr underforstadd i
manuskriptet och kan ses som en ofullbordad beskrivning av ndgot som forst fullbordas nir



det uttalas vokalt. Interaktionen mellan de tvd aktdrerna tydliggors i replikskiftena och den
turordning som sker, men interaktion som sker i sjilva talandet och mellan dem medan de
talar kan inte utldsas. Tystnader och de nyanser som finns i det som inte ségs dr inte noterat.

Texten saknar en scenisk forankring i rummet. Hir formuleras endas tidsangivelser och
platsangivelser med ord som; ”hdr”, vilket fOrutsétter att man vet var de ér, eller ” jag sokte
dig pa hotellet”, vilket berittar om att Rebecka i detta fall har varit pa hotellet dir mamman
bor, eller ” jag har ynka fyrtio minuter pa mig...”.

Den moderna texten vilar i sin egen rytm och sitt eget rum vilket innebér att tempo och rytm
inte definieras i tid och rum men &r tdnkta for tid och rum och transponerade fran tid och rum
tillbaka till en litterdr rytm och tempouppfattning via replikskiftenas komposition.

I den samtalsscen som har undersokts och till viss del transkriberats &r det tydligt att mamman
talar mest. med 152 ord gentemot Rebeckas 97 ord. Mellan replikskiften hdnder nigot som
forflyttar handlingen kdnsloméssigt; mamman:

”--- jag hinner inte ens igenom Brahms”.
Rebecka: "Roligt att se dig mamma---"

Mellan den avslutade frasen i relation till hur den beméts finns plats for tanke och kénsla att
etablera sig. Hér lutar sig transkriptionen (liksom manus) mot kunskap om hur en dramtext
bor framstéllas och dven utldsas genom att 1dmna plats for tolkning och uttryck utan att
beskriva den. Pa sa vis interagerar dramtexten med ldsarens och hennes egna kognitiva och
emotionella upplevelse av innehallet i replikskiftet. Var tonvikten ldggs i det som ska horas ér
ett samspel mellan dramatikerns text och skddespelarens gestaltning i relation till sin
forstaelse av den spelade situationen, utav relationen mellan de tvd personerna som agerar.
Forvantningar och teatertraditionens konvention finns ocksa inflitade 1 hur texten bor
uttryckas, trots att det inte &r noterat.

En grafisksemiotisk transkription av verbalspraket i form av en dramatext mojliggor forstéelse
for innehéllet 1 vad som ségs, vilket kan vara mingbottnad forstaelse med lager av kulturella
och sociala dimensioner.

5.3 Etnopoetisk transkription, variation A prosavariant

5.3.1 Verbal, vokal och interaktiv dimension

Dessa dimensioner beskrivs parallellt med hjélp av skriven ortografisk text. I etnopoetisk
transkription noteras bade vad som ségs och beskrivning av hur handlingen utfors (hur det
sdgs). Uttal formuleras, prosodiska variabler som betoningar och dynamik som lyfter fram
ljudliga kvaliteter markeras. Klangférger och rostkvaliteter gar dock inte att utldsa. Det dr en
analytisk akt dir muntligheten betonas men dir skriftspréket hjilper till med en viktig
funktion, ldasbarheten.



Akustisk information som tonhdjd, styrka eller kvalitet beskrivs verbalt med hjélp av
expressiva ord. Det mellanménskliga interaktiva samspelet i dialogen uppmérksammas via
beskrivningar av akustiska och expressiva variabler.

Rummet och tystnaden &r beskrivna i tecken liksom ljudet och ordet och tillfér information
som skulle kunna kallas estetisk. Talspréket transkriberas till skriftsprak men orden som sigs
skrivs ut pd samma sétt som ordet uttalas. Bdde det talade ordet och en skriftlig beskrivning
av hur detta ska uttalas noteras till viss grins. Med hjélp av expressiva beskrivande ord kan
ordet bindas till en viss typ av utryck. Prosodin i talet &r inte noterad. Expressivitet kan endas
ldsas genom uttrycksfulla ord vars innehdll avslgjar en emotion. Estetisk muntlig gestaltning
beréttas i prosaform via beskrivningar i skrift t.ex. inledningen som beskriver forst miljon och
maélar upp en bild av hur det later:

”Mamman sitter i konsertsalen och dvar pa flygeln (Brahms) infor dagens konsert nér hon
plotsligt avbryts av att nagon kommer in”

Ord som plotsligt” indikerar att nagot oforutsett hinder. Sedan f6ljer repliken:
”Vem & re?” sédger hon kort och stressat.

”Vem ¢ re?” (uttryck for handling i muntligt tal) och en beskrivning av hur det sidgs som foljer
efter p; ’sdger hon kort och stressat” (hur det sigs, en expressiv beskrivning).

Precis som i en roman kan ldsaren f6lja med i det beskrivna forloppet. Transkriberingen foljer
med och beskriver med ord och malar hela tiden upp kdnsloméssigt och for den inre visuella
formégan hur det later och hur personerna upplevs agera. Ordets betydelse och viss
uttalsbeskrivning dr noterbart. Beskrivningar som forklarar hur det later anvinds for att
gestalta expressiva uttryck som “’stressad” eller akustiska variabler som ” med svag rost” (i
bemairkelsen svag volym) tolkar mer dn det muntliga talet. Markering av talets pauser &r inte
noterade utan texten foljer skriftsprakets konventioner. Stdmningar och spénningar beskrivs i
beréttarform som upplevelser. T.ex. analysen om att mamman inte alls &r intresserad av att
prata med Rebecka baserad pa hur hon véljer att svara sin dotter. Kénslor och stimningar
smyger sig in 1 berdttandet via de gestaltande beskrivningarna. Detta paverkar tid och rum i
transkriptionen. En beskrivning av hur ndgonting ségs, behdver inte ta tid i ansprak pa samma
sdtt som vad som sdgs behover. Daremot paverkar det hur det som ségs uttalas vilket paverkar
tid och rum.

5.4 Etnopoetisk transkription, variation B performance
variant

Uttryck och monster lyfts fram. Ett grafiskt bildsprik av retoriska resurser och estetiska
strukturer dr i fokus. En konstfull och dramatisk transkribering. Har har den etnopoetiska
transkriptionen forsokt fordjupa det skrivna talet med att skapa ett estetiskt gestaltande i
skriften som ersétter det vi inte langre hor. Ordningsprincipen ér fortfarande linjar men
utmanar dgat estetiskt.



Béde handlingen “vadet” i form av dialogen och det beskrivande ” huret” belyses.
Transkriptionen anvinder dels prosaformens beskrivande och uttrycker det muntliga talet med
storre urskiljning &n i variation A med grafisk form. Pilar i transkriptionen visar pa om
tonhdjden hojs eller sidnks. Variation i ljud beskrivs. T ex tystnaden, pausen ger viktig
information om emotionell status. volym som hojs eller sdnks markeras med stor resp. liten
bokstav och dessutom i storre och mindre format. Monster och rytmer, paus och tystnader
kommer till tals och tar tid och rum i ansprék. Pausen &r t.ex. en expressiv funktion som
hjélper till att beskriva hur Skadespelerskan kan forma métet och skapa en sinnesstdmning.
Svaret frdn den andra skddespelerskan vittnar om en annan sinnesstimning genom att anvdnda
rytmisering pd ett annat sétt.

-Hey(.)ma(.)ma(.)deRebTAA:ck(.)da(.)neimenRebeckA:A:AA(.)vickendveraTskning.
Mamman later 6verraskad och dverrumplad pa samma géng

Hir noteras upplevd tonhdjdsvariation och korta pauser och volymvariation samt en
efterfoljande beskrivning av mammans respons. Mellanménskliga och icke horbara uttryck
noteras. Skillnaden mellan Rebeckas tveksamma tal med pauser mellan bade ord och stavelser
skiljer sig frin mamman som fyller ut varje tomrum nér hon talar. Uttal kan delvis utldsas.
Klangfirg och rostkvalitet beskrivs genom berittande text. Framforandets struktur och
estetiska uppldgg efterfoljs 1 transkriptionen med ménga olika typer av semiotiska tecken. (se
bilaga 2). Det dr en analys av muntlighet och en forflyttning av perspektiv till en mer
rostgestaltande karaktér dar emotionella uttryck och akustiska variabler ryms. Hér finns
utrymme for att ta in fler variabler och utdka information kring det upplevda samtalet. Hér
finns plats att estetiskt formulera sig grafiskt for att tdcka in fler fenomen och dimensioner 1
rostgestaltningen. Nagot for nésta studie att fordjupa sig i.

5.5 Musikalisk notation

Transkriptionen ér oktaverad for att slippa hjélplinjer i notbilden. Rdsterna klingar alltsé en
oktav ldgre &n noterat, vilket betyder ett normalt talldge for kvinnordsten.

Interaktiv dimension, musikalisk och vokal dimension anvénds med inslag av verbal
dimension

Dialogen beskrivs som en gemensam musikalisk beréttelse, dir tva roster blir en gemensam
melodi. Ett flode 1 en gemensam musikalisk form, dir den ena rosten tar vid dédr den andra
slutar. Det dr ett oppet forhallningsétt diar de bdda kommunicerande skddespelarna interagerar
med varandra och med sig sjélv och sitt uttryck vilket gér den interaktiva dimensionen
synnerligen aktiv tillsammans med de andra dimensionerna. En gemensam intention att
berétta historien existerar samtidigt som de har en egen individuell hdllning som identifierar
den egna individens innehall och intentioner. Ljudbeskrivning i tid och rum é&r specificerad
och positionerad. P4 s vis kan frasering och dynamik lyftas fram. Akustiska och expressiva
gestaltningsmonster lyfts fram. Rytm och melodistrukturer i fokus betonar expressiv
information. Gestaltningen av melodiska och rytmiska monster ar representation av
rorelsemonster som &r igenkdnningsbara och emotionella. Har beskrivs/transformeras



gestaltningen med hjélp av ickeverbalt sprék. I en klingande, melodisk och rytmisk gestalt
lyfts talet till en musikalisk dimension. Det musikaliska sprakets artikulation bestir av
akustiska och expressiva tecken formulerade genom olika rytmiseringsmonster och melodiska
figurer. Partituret som notation for musik och tal &r musikens makrostruktur. Den verbala
dimensionen kan finnas med som genom skriftlig som notation anvénds for att beskriva olika
typer av rorelse eller kédnslor i l[judformen. Expressiv information i form av timing visar talets
rytmiska fléde som samstimmer med ordens betoningar (observera att detta dr oktaverat).
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Timingen bestér av tonernas ldngd och tonhdjd. En artikulativ gest som beskriver talets
prosodiska uttryck. Att det dr en fraga som &r transkriberad syns pa fraseringen som slutar
med tydlig tonhdjning, vilket indikerar det Oppna frasslutet pa samma sétt som fragan stélls
verbalt; vem &r det? Uttalet har en speciell melodisk utformning som kénns igen som en fraga.

Pausen efterat bjuder in till svar. En interaktion med det som kommer sedan. Tempot
beskriver talets emotionella variation tillsammans med tempobeteckningar.

Tempot som drivs upp och saktar ner beréttar om en angeldgenhet och tveksamheter i talet hos
Rebecka, d4 hon stannar upp mitt i meningen; Hej...Mamma.
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Notationen visar rorelsen framat genom tidsangivelser for varje stavelse som kombineras med
tonhdjd vilket gor det mdjligt att utldsa talmelodin -prosodin. Musikaliska
tolkningsperspektivet med riktningar i rorelsen beskrivet bdde med akustiska parametrar kring
tonhdjd, langd pé tonerna, intensitet och volym och expressiva uttryck som ocksé beskriver
hur det ska lata som t.ex. crescendo, en volymdkning som f6ljs av en snabb rorelse till pp-
pianopianissimo vilket betyder mycket svagt, vilket forstirker och fortydligar uttrycket. Den
musikaliska strukturen bjuder in till en rérelsegest vars energi kan tolkas emotionellt (se figur
5). Pausen dr stor och ger emfas till efterkommande toner. Har finns utrymme for gester som
Oppnar upp for en emotionell tolkning.

Niésta emotionella uttryck dr en tonhdjning som forstarker kinslan av forvéning:

’nej men Rebecka vilken dverraskning”.



\a _ \nej mep{ Re beck
fig.6

Andra nagot forhdjda toner syns i Rebeckas satsmelodi. Transkriptionerna far inte fatt i de
mikrostrukturer som pdgar i1 rdsternas gestaltning i talande, klingande stund. Musikalisk
notation har transponerat talets artikulation till en musikalisk rorelse dér satsmelodin avslojar
sinnesstdmningar till viss del. Men om taltexten finns nedanfor den musikaliska som ett
komplement framkommer en tydligare beskrivning. De tva skadespelarnas roster samspelar
rytmiskt och bygger upp en gemensam musikalisk struktur med timing och dynamik dem
emellan. Dér den ena rosten slutar tala tar den andra vid. Det dr svart att skilja de bada
rosterna at bara genom att titta pd notbilden. De samspelar, interagerar bdde harmoniskt och
rytmiskt. Ett musikaliskt komponerande dr helt klart en del av dialogens utformande.
Rosternas interagerande, turtagning syns i notbilden (se bilaga 4). Samtalets vaxelspel och
talets musikaliska kdnsla visar ett musikaliskt komponerande éven i talet. En dimension som
ar ickeverbal. Harmonik tolkad genom melodins formulerande beskrivs. Samtalet kan
tonartsbestimmas till E-moll. Detta bestdms utifrn de tonlégen som rdsterna har. Talet ror sig
inom E-mollskalan just i denna sekvens som studerats.

Rosternas kvalitet och klangfarg, om de knarrar eller om de dr pressade gér inte att utldsa ur
den musikaliska strukturen. Naturligtvis skulle det ga att skapa symboler for rosternas
kvaliteter som indikerar knarr eller press. Anvéndandet av tystnaden dr beskriven genom
paustecken, vilket har en viktig funktion for rytmiseringen och stimningsvariationer.

Spédnningar och stimningsskiftningar mellan olika akustiska variabler kommer fram genom
musikaliska formuleringar. Hir syns ett samspel och musikaliskt gemensamt musicerande
bade rytmiskt och harmoniskt, t.ex. nir Rebecka (se markering 1 bilaga 4) tar vid pa exakt
samma ton som mamman slutade. Ett utryck av att vilja utveckla samtalet och inte sldppa det
som har paborjats. Riktningen i frasen visar vig.

5.6 Fonetisk transkription (impressionistisk)

5.6.1 vokal dimension

Uttalet och dess modulation &r i denna analys i fokus. Uttalsanalysen aterger en detaljerad
ljudbild av de talade orden. Hér syns artikulation och uttalsmonster. Vokaler och konsonanters
ljudform &r specificerade. Sprakets betoningar uttrycks. Dialektala betoningar uttrycks.
Uttalets artikulation och gestaltning ar central. For att kunna uttala ett oppet langt a [a:], krdvs
ett specifikt utrymme i ansatsroret for att klangférg och vokalljud ska kunna uttryckas pé
onskat vis.



5.6.2 Interaktiv dimension

Betoningar pa sérskilda fonem och toner beskriver ett inre forlopp som kan vara styrt av en
kénsla. En forstdrkning av meningens innehall och talarens upplevelse, vilket inbegriper
timing och artikulation som avviker frdn den givna dynamiken. En struktur som inbegrips
inom den prosodiska dimensionen i spraket och talet men som i en dramatext t.ex. inte
uttrycks. Utan tidens funktion fungerar inte rorelsen i ljudet och utan rummet funktion fér inte

rorelsen plats. Hir anspelas pa ett inre fysiskt rum som modifieras och skapar klangfarg och
ljud.

5.7 Jamforelse

Med hjélp av kategoriseringen av olika kvalitativa dimensioner kan man jimfora de olika
transkripionsanalysernas tillgdng och anvidndande av olika variabler. Likheter och olikheter
kring analysverktygens olika semiotiska resurser och vilka som uttryck lyfts fram i respektive
analyser.

Verbalt — ord i tal och skrift

Vokalt — rostljud

Musikaliska — melodi och rytm

Interaktiva — samspel och relationer mellan olika parametrar

Gemensamma variabler och informationssignaler for dessa olika kvalitativa dimensioner
beststar av: Akustisk information (tonhojd, tonstyrka, rostkvalitet), Expressiv information
(sprakets ljudegenskaper sasom till exempel tempo, paus, frasering, timing, kvantitet,
intensitet, tonalitet, klangfirg, dynamik. Aven andra méalande eller kiinslouttryckande
kommunikativa variabler ingar i sdsom andningen, turtagning (i replikskiften), skratt, grat),
Organisk information (information som avslojar &lder, kon, hilsa och vissa kénslouttryck).

Diskussionen kring jamforelsen har tva utgdngspunkter som &r centrala vad géller rostens
gestaltande; tid och rum och emotion och rorelse

5.7.1 Likheter och skillnader i tid och rum

Genom handling och beskrivning av handling i tid och rum lyfts estetiken i talet. De grafiska
semiotiska teckensystem som har anvénts ér alla multimodala och har olika
informationsbarande egenskaper. Men det dr samma dialog som har beskrivits.
Musikpartiturtranskriptionen och den etnopoetiska performance-transkriptionen var de
transkriptioner dér rostegestaltningens bade expressiva och akustiska information lyftes fram
mest. Har blev det tydligt att tala ocksa &r att uttrycka sig emotionellt musikaliskt, vilket gir
att se i musiknotationen (bilaga 4). Hir dr tonhdjd, tonstyrka men inte rostkvalitet formulerat.
Talets prosodiska element blir i musikens melodiska och rytmiska variabler artikulerat med
tanke pa ett akustiskt klingande resultat. Satsmelodin f6ljer den talade melodiska och rytmiska
rorelsen. Interaktionen mellan de tva rosterna i dialogen dr sd smidig att den ena rosten tar vi



dér den andra slutar och den musikaliska och rytmiska rorelsen fortsétter. Detta rytmiska
melodiska samspel &r inte utldsbart i de andra transkriptionerna.

De olika transkriberingsanalyserna har en gemensam nédmnare i den kvalitativa
interaktionsdimensionen. Interaktion 1 relation till tid och rum finns representerat i alla
transkriptionerna, dven om det beskrivs pa olika sitt beroende pa i vilken dimension
transkriptionen uttrycks. Det krdvs en konkretisering av rummet och tiden for att ordet eller
klangen ska fullbordas 1 handling. Om kunskapen om estetisk gestaltning av rost och tal hos
uttolkaren finns géllande transformation fran representation till handling tillfors ndgot
vésentligt till den fysiska rérelse och riktning som det klingande resultatet i tid och rum
besitter.

De talade ordets innehall och form lyfts fram sdsom en ljudbild i den fonetisk och musikaliska
transkriptionen. Den verbala drama texten avsldjar minst. Hér finns ingen beskrivning av hur
det ska lata eller hur det har latit. Den skriftliga litterdra transkriptionen, dramatexten tar ingen
hénsyn till pauser som finns mitt i ord eller meningar i sjélva utférandet. Det gor ddremot
bade partitur, etnopoetisk och fonetisk skrift. Som rdstanalytiskt redskap dr den skrivna texten
ett trubbigt verktyg som forutsitter att sprakets auditiva uttryck och prosodi dr en kunskap
som inte behdver beskrivas utan forutsitts finnas dnda.

5.7.2 Skillnader gallande emotioner och rorelse

Rorelse och riktning dr nycklar till ett begripligt gestaltande. Dynamik i rorelse och riktning
ger ocksd uttryck for emotioner och stimning. Det &r manga egenskaper i rosten
gestaltningsforméga som har upplysningar om sinnesstimningarna i rostljudets gestaltning.
Transkriptionernas olika beskrivningar, med undantag for den musikaliska transkriptionen,
visar vad giller séttet att beskriva med olika grafiska semiotiska resurser pad en problematik
med att finga in rostens emotionella och dynamiska skeenden i rostgestaltningen. Skeenden
eller rorelser som behdver tid och rum f6r att kunna horas och klinga. Rorelsemonster vars
form och strukturer innehall olika variabler som samspelar med hjélp av riktningar och
relationer som t.ex. tempot, tonhdjd och volymens férmaga att styra angeldgenhetsgraden
rosten.

Det ér dock skillnad i transkriptionernas forhéllande till pausen och tystnaden.

Musik, dramatik, deklamation och dans &r vilket Séllstrém (1991) menar en 6gonblickets
konst. Géllande beskrivningar av rorelse och riktning infinner sig genast olikheter mellan
transkriptionerna. Olikheter 1 hur det gestaltande uttrycket beskrivs. Dynamiken i rorelserna
och emotionens rorelse hdnger ofta ihop, vilket inte syns i t.ex. en verbal skriftlig text som
inte beskriver rorelse pa det sdttet utan anspelar till en intellektuell syn pa talet, dér innehallet
i ordet dr i centrum. Det musikaliska partituret skiljer sig fran detta. I bilaga 4 ar fyra stéllen
inringade som pavisar dynamiska akustiska och expressiva fordndringar béde i rytm och
melodi, som ocksa paverkar stimningen i det som sdgs. Har finns mycket av den expressiva
rorelsekomposition som beskriver emotionella rorelser t.ex. hastiga tonhdjningsvéxlingar eller
utdragna vokaler eller betonade konsonanter. Texten som &r skriven under tonerna visar inte
pa samma typ av dynamik musiknotationen gor. Musikpartituret beskriver i mycket storre



grad ljudets dynamik och rytmen. Samtal i dialogform blir i sé fall, skulle man kunna pésta,
en musikalisk talakt, vilket inte framkommer i de andra transkriptionerna. Dynamiken ar
viktig om vi vill att ndgon ska lyssna. Meningsskapandet hors och lyfts ut vare sig det ligger i
orden och meningarna eller i melodierna och rytmerna vid en uttrycksfull estetisk gestaltning.
Dynamiken i spraket som talas blir ett verktyg for meningsskapande. Fordndringar 1
dynamiken triggar vér formaga att uppfatta vad som hor ihop och vad som sticker ut. Detta
syns i de transkriptioner som har akustisk information sdsom musikpartituret och etnopoetiska
performance transkriptionen. Dér finns ett estetiskt gestaltande som betyder nagot dven utan
ord. Samspelet kan forstas tack vare den expressivitet som beskrivs i ljudets och fraseringens
och rytmens dynamik. Musiknotation kan alltsa gestalta temporala funktioner. Den
musikaliska och rytmiska rorelsen beror. Det finns igenkdnning i rorelsen. Rorelsen paminner
om talets satsmelodi. Orden kan kompletteras till tonerna och pa sa sétt blir forstaelse &nnu
tydligare.

Den fonetiska transkriptionen har en tydlig riktning i sin fordjupning av talljudets formande.
Har avslojas sprékets bestandsdelar i detalj. For att beskriva det muntliga uttalet dr denna
transkription dverldgsen, men det dr svarldst dd uttalet gér fore innehéllet i ordet. Hér finns
inget fokus pa emotionellt eller estetiskt uttryck, utan i talljudet i sig.

Den etnopoetiska transkriptionen anvénder ocksa sitt verbala transkriptionsverktyg pa ett sdnt
sdtt att expressiv information uttrycks. Men inte heller har kommer klangfargen fram. Med ett
annat semiotiskt verktyg dn det musikaliska ndmligen det verbala lyckas &ndé etnopoetiska
transkriptionen (version B) att beskriva bade pauser och tystnad som i ett musikaliskt partitur,
vilket skapar ett tempo och en rytmkénsla i uttrycket. Har dr ordets muntlighet i fokus.

Ordets innehall i talet eller texten lyfts fram 1 de ortografiska transkriptionerna manuskripttext
och etnopoetisk prosatext. Etnopoetisk transkription sérskiljer sig genom att med
skriftsprakets hjidlp komma &t hur saker sdgs utan att anvénda tecken for klingande eller
ljudande information. Pauser och dialektspel dterges noggrant med skriftsprékets hjilp.

5.8 Beskrivningsvarde

Beskrivningsvérdet i transkriptionerna har sina brister da viss information géillande réstens
gestaltning svérligen later sig formuleras. Olika orsaker till detta skulle kanske kunna vara att
transkriptionernas &dr utformade for viss typ av information som tjénar sitt specifika syfte och
darfor kréver sin avgriansning for att fungera i sin specifika kontext. Typen av transkription
formar transkriptionens information. Det skulle kunna bero pé ett selektivt lyssnande som
exkluderar viss information. Det dr svart, till och med omgjligt att hdra med endast det egna
lyssnandet alla detaljer och skeenden som &r aktiva vid ett rostgestaltande. Information som
svérligen later sig formuleras sdsom viss praktisk kunskap gar forlorad i och med en
terminologi som &r specialiserad for ett specifikt syfte. Uttolkarens forkunskaper bestimmer
och behovs for att utldsa mer 4n vad som é&r noterat. Detta kan tyckas sjdlvklart men &r vért att
papeka dé olika typer av forkunskap tolkar information olika. Lika svért som det &r att l4sa ett
musikaliskt partitur kan det vara att utifrén ett pjismanus kunna fanga en persons karaktér och



situation om man inte behdrskar spraket tillrdckligt och de inbegripna koder av social och
kulturella slag som finns inbédddade i informationen.



Diskussion

I diskussionskapitlet foljer diskussion kring resultatanalyserna i relation till estetisk kunskap
kring rostgestaltning och metod utifrén studiens syfte. Forskningsfrdgan som handlar om ifall
parametrar faller bort néir det géller rostens estetiska gestaltning diskuteras. Efter diskussionen
foljer en presentation av mojlig fortsatt forskning rorande detta dmne.

6.1 Resultatdiskussion

Det ér svért att inte foregd analysarbetet, vilket minskar kvalitetsédkringsaspekten i studien.
Fordomar sprungna ur den egna sociala och kulturella kontexten &r svért att undvika
(Gustavsson, 2004). Att skapa en dverskddlig struktur och samtidigt formedla inneborden i det
som uttrycks i analysresultaten &r problematiskt och hdnger pd min forméaga att forstd och
inbegripa det som sdgs mellan raderna. Det som skulle vara av stor vikt att lagga till i studien
ar vad tolkning och perception hos mottagaren betyder i sammanhanget. Att kunna aterskapa
en mening kring det som representeras i transkriptionen.

6.2 Komplexa uttrycksmonster

Problematiken med att finga en rdsts mening, beskriva ett handlande, en upplevelse eller ett
varande, dir ménskliga moten, mellanménskliga relationer dr det centrala, dr att resonemanget
latt hamnar utanfor det meningsskapande som delarna tillsamman skapar. Oavsett om métet
sker inom ett konstnérligt ssmmanhang eller inte. Ett ohanterligt antal parametrar, funktioner
och samspelande variationer skapar oéndligt manga tradar att folja. Fenomen sdsom nérvaro
och kinslomassigt engagemang som i mycket hog grad skapar berdringspunkter, forstaelse
och intresse hos lyssnaren véver sig in i och mellan métbara och definierade delar som alla
tillhor ett rostligt gestaltande. Den komplexa vév som ett rostligt gestaltande ér later sig
svérligen fangas i sin helhet, varken i verkligheten eller i konsten. Men icke forty behover
hénsyn till det komplexa beaktas nér det kommer till ett pedagogiskt perspektiv. Séarskilt nar
det kommer till arbete fran skrift till tal (kap 2.5.1 - 2.8). Fortrogenhet med prosodi och
rostliga konventioner forutsétts nér det géller estetisk gestaltning av rosten.

Rdsten uppfattas i monster och inte i delar menar Engstrand (2004). Den kvalitativa ansatsen i
studien visade att uttrycksvariabler och olika kommunikativa dimensioner i den rostliga
gestaltningen samverkar och ingér i en flexibel repertoar av uttryck och gestaltningsmonster
som stricker sig utanfor transkriptionens formuleringsforméga. Kvalitativa analysresultat av
estetiska uttrycksvariabler gédllande kinslor hos den gestaltande rosten dr problematisk da
fenomenet emotionell gestaltning som i och for sig dr en vilkind foreteelse dr svarformulerad.
Emotionell rorelse kan vara bade en inre eller en yttre formulerad rorelse, medveten eller
omedveten. Den kan gestaltas bdde med akustiska variabler och parafonetiska uttryck och
vara delar 1 ett storre sammanhang eller ett kiinslomassigt handlande. Den estetiska
kénslomadssiga upplevelsen i transkriberad form finns endast kvar som flagor efter en eld.
Doften, varmen och energin dr svar att finga och beskriva. Som pedagog édr utmaningen att
skapa tydliga forutsittningar och kreativa verktyg som lyser upp och tydliggor olika
tillvigagangssitt.



6.3 Transkription; ett urval av en helhet

Niér transkriptionerna skrevs ner skapades en urvalssituation. Transkriptionerna innebdr en
formalisering och ett fastliggande av det gestaltade. Rosten som helhet och som representant
for en hel individ och dess intentioner, kdnslor och viljor far inte rum i en enskild form. Det
var 1 sitt hela samspel i tid och rum som uttrycket och kénslan kom till sin rétt. Uttrycket som
kénnetecknas av verkets ménskliga och estetiska kvalitéer som skadespelaren manifesterar
igenom konstnérlig form for méanskliga kénslor och uttryck, det som kommer till liv, stelnar
till en form. Dimensionslager rorande nuet och nirvaron av handling i rosternas gestaltning i
radiopjdsen framkommer inte i transkriptionerna. Dessa dimensionslager skulle kunna
innehélla sddant som dr av sddan karaktér att det inte hors men finns 4nda, som tillh6ér den
interaktiva dimensionen och bestér av relationen och samspelet mellan de tva personerna i den
talade dialogen. Den direkthet och nédrvaro som de inspelade radiordsterna formedlar genom
sin interaktion med varandra och det som ségs, forsvinner i transkriptionerna. Detta kan vara
delar av ett emotionellt interaktivt kommunicerande som skulle behdva belysas mer. Som kan
anas mellan ord eller i skiften mellan meningar. Det kan kénnas mellan toner eller i frasering
av en gestaltad rorelse. Tystnadens innehall som skapar nyanser kring det som inte ségs. De
kan utldsas som luckor i musikaliska transkriptionen och i den etnopoetiska och den fonetiska,
1 vilket en spanning eller uppbyggd forvintan kan vara impuls till férdndring i nésta horbara
enhet. Men for att kunna analysera transkriptionerna och lisa in detta i sin forstaelse kring det
som sdgs krivs en forforstdelse och forestdllningsformaga dé det gdbmmer sig och bara finns 1
det tolkningsbara och osagda som vicks hos mottagaren. Hér kan pedagogiska perspektiv
hjélpa till att 6ka lyssnandet och fordjupa forstéelsen kring estetisk kommunikation.
gestaltandet &r 1 relation med andra eller annat och stindig rorelse.

Urvalet av transkriptioner hade séledes begridnsningar gdllande mojligheter att definiera och
beskriva rostgestaltningens alla delar. Transkriptionsverktygen som jag valde &r trubbiga nér
det kommer till att uttrycka multimodala funktioner hos rdstgestaltning mellan ménniskor.
Har finns underlag for mer forskning. Inom teatervetenskapen och rostgestaltning skriver bade
Martin och Stromberg (2008) och Helander (2009) att texten dr utgdngspunkt for rostens
gestaltning. Jag skulle vilja pasta att det litterdra dramats starka stdllning i1 rostgestaltningen
behover kompletteras med en mer nyanserad syn pa rosten som identitetsskapande och med
formaga att uttrycka fler kvalitativa dimensioner. Da behdvs nya perspektiv och nya verktyg
med konstnérliga och pedagogiska sammanhang.

6.4 Delar och helheter

Tydligt med transkriptionsanalyserna och dess form som specialiserats utifran sérskilda syften
ar att det uppenbarar en praxis och en forstdelse som knyter an till mdnniskan och den
livskunskap hon bér med sig bade generellt och specifikt for henne. Det finns en djupare
kommunikation som fyller ut, transporterar vidare mening som inte gér att utldsa ur
transkriptionen. Transkriptioner gér fran helhet till delar utifrdn givna perspektiv och
urvalsmdjligheter. Kontaktskapande mellanménsklig information som tillférs nir
transformationen gar fran transkription till handling i tid och rum blir nidrvarande och mgjlig
att uppleva i tid och rum. Delar blir helheter. Helheterna blir till gester och rorelser med



mening. Rosten dr som Lindblad (1992) beskriver inget stabilt uttryck utan fenomen i stindig
rorelse och fordndring. Formaga att spegla eller forstd bakomliggande orsaker till det som
gestaltas dr mojligt da rosten dr en kroppslig, fysisk rorelse vilket bade hors och kénns hos
mottagaren.

Vad en transkribering av ett multimodalt socialsemiotiskt agerande sdger om det som gestaltas
ir inte detsamma som det som gestaltas. Fenomen som sinnesndrvaro, nuet och
kénsloupplevelsen utmanar formuleringsverktygens forméaga och hamnar utanfor olika
beskrivningarnas begreppsvérldar. Detta dr viktigt att ha i dtanke som pedagog.

Nir det géller etnopoetisk transkribering (performancevariationen) dér en estetisk upplevelse
oversitts pa ett friare estetiskt formulerat sitt finns utrymme att férfina och utveckla vilka
kvalitéer som ska tillvaratas. Den grafiska estetiskt utformade skriftspraket dr dock inte ett
vetenskapligt forankrat tillvigagangssatt, utan dr snarare ett konstnarligt estetiskt
tolkningsforfarande.

Kanske den musikaliska transkriptionen skulle kunna samspela med den etnopoetiska i en
vidare studie?

6.5 Paverkan som uteblir

Ljud paverkar oss pé olika plan: fysiologiskt, psykologiskt, kognitivt, beteendeméssigt och
konstnérligt. Ljud som transkriberas far en tydlig utmaétt form. Valet av vilken information
som visas och som pa sa vis blir viktig d transkriptionens syfte styr. For att behalla den
paverkan som sjdlva rostljuden ger behovs att dokumentationen spelas in, ljudinspelas. Ljudet
som paverkar oss finns inte i de grafisksemiotiska tecknen langre. Ljudet dr utbytt och
representeras av nagot annat. Akustiska parametrar dr inte langre akustiska. Vibrationer och
fordndringar i rummet finns inte ldngre. Nirvaron r inte fysisk och i relation till nuet utan
inpaketerad i koder som behdver tydas. Ett intellektuellt filter av forforstaelse har tillkommit.
Mellan det ljud som paverkar oss och den form som representerar ljudet ligger alltsa ett
kreativt skapande som kan ses som pedagogens och konstnirens forskarrum.

6.6 Praktisk kunskap kring forstaelse av och fortrogenhet
med estetisk rostlig gestaltning och kommunikation.
Estetikuppfattning ur ett samhalleligt perspektiv

I en konstnérlig kontext dér praktik och konstnérligt utdvande gors kontinuerligt utvecklas det
estetiska uttrycket. Sjdlvklara praktiska kunskaper inom de kulturella och sociala sfirerna
later sig som sagts tidigare svarligen formuleras i de olika grafiska transkriptionerna. Den
forviantade forforstaelsen knuten till gestaltningen och kommunikationen leder till frdgor om
vilken kunskap som behovs. Det kravs kunskaper for att forsétta det dokumenterade i tid och
rum och i en kontext som skapar trovirdighet och berdr, fordndrar och driver en handling eller
rorelse framat. Forstaelse och forankring som kan manifesteras i uttryck som skapar mening
for den som lyssnar. Vikten av denna traning och kunskap som med tiden blir erfarenheter och
fortrogenheter beskrivs i ndgon grad i bakgrundkapitlet (se kap 2.1, 2.2).



6.7 Tyst kunskap

Hur begrips det som hander i en konstnérlig process? och varfor dverskrider vissa helheter
och atmosfirer det begreppsliga? I konst som erfarenhet, som Dewey (1934) ser pa saken
ingdr samspelet med omgivningen. Den ingar i sjélva livsprocessen och ger konsten en
mening som dverskrider den begreppsliga meningen. Erfarenheter som bottnar i egna
livsprocesser. Det ér svart att verbalisera da det hiander utanfor intellektets dokumentation och
reflektion. Icke verbaliserat kunskapande som Polanyi beskriver, riskerar att forringas eller
forsvinna om man inte vet om den och dérfor inte erkénner dess vérde (Polanyi, 1983). Detta
ar nagot som uppmérksammas bade av Dewey och Gadamer (Bale, 2010). En kommunikation
som genom estetiskt/konstnarligt kunnandet forhojs och fortydligas. Bale talar om
medskapandet och forankrandet i leken (ibid). Lekens meningsskapande som argument kring
att skaffa sig kunskap &r ocksd skadespelarens traning. Att kunna representera och forestélla
en annan verklighet &n sin egen genom estetisk gestaltning, skddespelarens
kunskapskompetens. Insikt och kunnande kring det icke verbaliserade i estetisk
rostgestaltning behdver pedagogen vara synnerligen medveten om i sina utformningar av
metodik och verktyg.

6.8 Estetiska kvalitéer

Ur ett samhalleligt perspektiv blir de estetiskt kvalitativa uttrycken viktiga for att halla kanaler
mellan kultur och samhéllet levande. Utgangspunkt for det estetiska gestaltandet inom vilken
skulle kunna ses som att texten och dess sprék agerar sambandscentral mellan skadespelarens
rostgestaltning och beréttandets budskap. Holms (1965) beskrivning av dramats dialog som ett
samlevnadsmedie visar dramatikens sociala verksamhet vilket ocksd Styan (1969) ger uttryck
for. Dessa beteendeingredienser som till exempel kadnslosignalerna ér uttryck for, r bade
sociala och biologiskt nedérvda. Den ménskliga rosten ér ett av de fenomen genom vilket
kulturella fordndringar kan ske menar Kimbrough (2010) i sin avhandling. Konst och estetik
kan ses som brobyggande och mdjliggorandet av méten mellan ménniskor, tankar och
upplevelser.

Vart sitt att uppfatta och tyda den konstnirliga rosten och knyta an till dess erfarenheter och
estetik 1 den givna kontexten dr nycklar till en storre forstaelse kring hur vi kan anvidnda
estetiskt rostmaterial. Jag delar Gadamers uppfattning om konst som en handling och Deweys
helhetsyn kring estetiska varden. Konstnéren kan skapa uttryck som tillvaratar den estetiska
erfarenhetens komplexitet och intensitet samtidigt som hon bidrar till lyssnarens upplevelse.
Négot som hojer medvetandet om estetiska kvalitéer hos den oinvigde.

6.9 Formedlandet av Vad och Hur.

Variationer av akustiska, prosodiska och parafonetiska parametrar och variationer tillsammans
med situationsspecifik kontext dr alla viktiga informationsparametrar for att gestalta och
vidarebefordra intentioner. Samspelet; forforstaelse och behov av interaktion dppnar upp for
att detta ska kunna ske och hur det ska ske. Hur uttryck uttalas och betonas &r en forforstaelse
som forvintas kénnas till. Musikern kan sitt sprak och skédespelaren sitt och tar manuskriptet



vidare till handling och ljud i tid och rum och levandegdr dess och sin ide” om vad som ska
uttryckas pé viket sitt.

I bakgrundskapitlet beskrivs rostgestaltning ur nagra olika perspektiv. Innehéll och form gar
in 1 varandra sdsom skapande kommunikativ interaktiv verksamhet. Vad som uttrycks och hur
det gestaltas hianger ihop. Form blir till innehall och innehallet formar uttrycket.

Att formulera rostlig gestaltning ur ett estetiskt perspektiv stéller nya fragor om hur och pa
vilket sétt det bor formuleras; Som konst? Som en sociokulturell interaktion och relations-akt?
som en fortrogenhetskunskap? Beroende pa sammanhang skulle man kunna se rostlig
gestaltning som:

e En konstnirlig akt.

e En sociokulturell foreteelse

e Nagot som sker i relation mellan delar och helheter.

e Nagot som sker mellan manniskor.

e Det sker i relation till ndgot; intention och riktning

e Nagot som sker genom att kunskap finns om att kommunicera och férmedla en
intention.

Genom att ldsa en text sétts fantasin igang. Tecknen manipuleras, en rorelse och ett tinkande
stimuleras, associationer vécks. Ett 6gonblick av nérvaro — en lank mellan det noterade och de
som sdgs har i en underforstddd (tyst kunskap) eller atminstone ej noterad eller forbisedd
process lyft transkriptionen till ett klingade verk. Denna link mellan intention och uttryck ar
ur ett pedagogiskt perspektiv en plattform for praktisk undervisning. Vad som jobbas med och
hur det gors kan bero pa vilken kunskap som det hela bottnar i.

6.10 Metoddiskussion eller snarare reflektion

I inledningen av uppsatsen beskrivs en emotionell kommunikationsmodell (fig.3) dir
variationsrikedom for emotionellt réstljud visar hur uttrycket bade ur ett akustiskt och
prosodiskt/expressivt perspektiv paverkas av intention, kontext och sinnesstimning medvetet
eller omedvetet. Samspel av olika slag paverkar monster och variabler. Hir syns (se figur 1)
handlingens och variablernas mdjliga oéndliga variationer pa sin vdg mot ett emotionellt
uttryck. Det som sticker ut dr variationens roll i helheten. Det som ocksa fa stor betydelse ér
intentionens roll och dess samspel med den inre och yttre kontext som finns i handlingens tid
och rum. Det som ménniskan uppfattar och infattar i form av olika kunskaper vid
upplevelserna i ett gestaltande rostligt handlande dr som nédmnts tidigare mycket komplext.
Transkriberingen och analysen av transkriberingen med hjélp av kategorisering blir en
forenklad forestdllning och beskrivning om uttrycksrepertoar i ett estetiskt rostligt gestaltande.
Metoddelen har under hela skrivandet funnits flytande och tog sin form sent i arbetet.
Rostgestaltning, rosthistoria, rostpsykologi och hur vi beter oss rostligt i vardagen och
konstnérligt, r fenomen och kunskaper som bara léngtar efter att fa diskuteras och
undersokas. Det dr svart att se skogen och dess prakt for alla trdd. Men sluter jag 6gonen och
bara lyssnar kan jag hora skogen.



Vikten av att kunna urskilja information som presenteras och kunna formulera den ndgorlunda
tydligt krdver bade val av perspektiv och struktur. Eftersom jag inte lyckades hitta metodik
med det kunskapsinnehdll som jag sokte blev jag tvungen att formulera det med inspiration
och kunskap fran litteraturen och egna erfarenheter. Processkrivandet har varit ett sétt att
utveckla och undersdka tanken pé hur kategoriseringarna skulle formuleras. De
kategoriseringar som foreslagits kanske kan vara ett forsta steg i en diskussion kring estetisk
rostgestaltning utifran ett konstnérligt perspektiv i en pedagogisk kontext i min fortsatta
forskning. Har &r filosofer som Dewey, Bale och Wittgenstein starka végvisare.
Socialsemiotiska multimodala teoriramar skapar och formulerar ett inkluderande
forhallningssitt som sétter fokus pa helhet och relation snarare 4n isolerade detaljer. Helheten
blir i sig meningsfull di forstaelsen for delarna uppenbarar sig béttre.

Det samlade resultatanalyserna gar lattare att jimfora med varandra tack vare en
kategorisering av kvalitativa dimensioner av rostens gestaltningsrepertoar. Identifieringen av
likheter och olikheter i transkriptionsforfarandet forenklades och gav sétt att navigera i
lyssnandet, formulerandet och analyserandet. Olikheter och likheter mellan expressiva uttryck
eller beskrivningar av relationen tid och rum, vilket kan vara gestaltat i rytm och akustik,
rorelse och riktning kan hérledas till olika dimensioner. Interaktion mellan de olika
dimensionerna pagér i ett rostligt gestaltande hela tiden. Variationen av variabler som anvénds
blir odndligt stor, vilket visar pd hur dynamisk och flexibel vér rostliga uttrycksforméga ér. En
svérighet var och &r att kunna avgrinsa de manga mojligheter till variation som finns. Att
kunna identifiera vad i det gestaltande innehallet som &r viktigast. Dér avgrinsar
transkriptionsmodellerna genom sitt specifika syfte och sitt urval av information vad som &r
nddvindigt for att kunna utlidsa och forstad vad som menas. Transkriptionerna har fétt agera
filter for att kunna greppa rostens utbud av variation och visa pd omdjligheten att notera allt.

Den spridda litteraturorientering jag hédmtat stoff ur dr anledningen till att den etnopoetiska
transkriptionsformen blev en del i studien. Hér finns verktyg som &r anvéndbara for
dokumentation av estetisk och emotionell rost. Anvdndandet av de grafiskt semiotiska
resurserna gors pa ett fantasieggande sétt och bidrar till en storre forstaelse av den kreativa
process som det dr med rostgestaltning. Mer av rostens multikommunikativa formaga beskrivs
tack vare den okonventionella formen.

Om meningen att forstd ndgonting &r viktig blir urvalet av delar som far representera helheten
av storsta vikt. Hur vi ska gora for att dokumenterar detta utan bortfall och avgransningar i ett
litterért grafiskt semiotiskt verktyg &r varken mdjligt eller atravért. Da forlorar formen sitt
specifika innehdll och innehéllet blir s& ogreppbart att formen splittras. Fler dimensioner hade
behovt laggas till for att tydliggora en storre del av rostens hela uttryck. Framfor allt en
emotionell dimension, forutom den emotionella information som presenteras i
transkriptionerna genom de expressiva variablerna. Aven de interaktiva rérelserna i
rostgestaltandet behover utvecklas och formuleras vidare i relation till ytterligare forskning
kring inre och yttre orsaker som paverkar. For att kunna utldsa dterkommande monster och
fler variationsstrukturer hade ett storre transkriptionsarbete behovts.



6.11 Gestalta det gestaltade

Transkriptionernas olika sprak och olika grafisksemiotiska tecken dr designade for olika
dndamal vilket tarvar olika typer av forkunskaper. Manuskriptet och notskriften ér redskap
liksom kartor, makrostrukturer i ett ssmmanhang som kréver tolkning i tid och rum for att
komma tills sin fulla rétt. Har finns delar dokumenterade och representerade 6ppna for ett
samspel med ndgon som levandegor dess innehall.

Som skadespelare och sdngare kinner jag mig hemma i dessa kartor och kan ldttare fylla i det
som behdvs for att fa ljuden och orden till liv i handling. Min forforstaelse och erfarenhet later
mig att se, hora och kidnna vad som skulle kunna vara mojligt. Den mentala representationen
ger mig bade forstielse och tillgang till att komplettera och slutfora och levandegéra det som
transkriptionerna haller formaterat. Vad géller etnopoetisk transkription och fonetisk
transkription &r deras syften inte att vara en forlaga for ett konstnérligt framtridande utan just
en dokumentation av rostljud, sprakljud. Hér brister ocksd min kompetens. Jag kan inte pa
samma sétt utldsa och hitta analyser och férdjupning i dess information dd min forstaelse och
forankring kring dessa transkriptioner inte finns i min egen praktiska erfarenhet. Hir méaste
jag lita till vad som dar skrivet i litteratur kring detta eller ta hjilp av experter pd omradet. Min
egen kreativitet hinger tydligt ihop med hur bra jag kan samspela med informationen jag
uppfattar. Samspelet hdanger ithop med vad jag forstar och kan utldsa ur informationen. Arbetet
med att undersoka mojligheterna att gestalta ett gestaltande med hjélp av transkriptioner ar
bara en liten borjan pa nagot som kan bli intressant om det far fordjupas. Hir finns mycket att
utforska och formulera for att komma vidare. Till exempel med transkriptioner som ger
uppslag till nya sitt att gestalta, Oversitta och associera. Exakthet dr inte malet skriver Klein
(1990) utan transkriptionerna kan anpassas efter &ndamélet av studien och beskrivas som en

analytisk akt.

6.12 Vidare forskning

Vikten av forskning inom estetiskt rost-och tal dr betydelsefull inte minst for utvecklandet
inom logonomens arbetsfilt. En intressant fortsédttning kunde vara att hitta sétt for en pedagog
inom estetisk gestaltning att anvénda sig av t ex etnopoetiska transkriptioner eller kombinera
notskrift och fonetiskskrift som hjélp att komma ndrmare en forstaelse for det kreativa
handlandet. Till exempel med att titta pa en komplex inre och yttre interaktion och ett
situationsspecifikt samspelande. Samtalet, dialogens fokus som inte finns i ordet eller tonen
utan 1 utforandet av den specifika situation som skapats och genomlevs. Vilka
socioemotionella effekter har en vilformulerad gestaltning i rost och tal i en miljo dér det ar
viktigt att en helhet av informationsflodet gar fram? Om det dr ordets innehall som &r viktigt
ar det kanske 1 en emotionell gestaltning som meningar behdver placeras for att kunna upptas
och forstas av en lyssnare d.v.s. lyssningen och avkodningen hos mottagaren, som &r centrala
delar i forstaelsen av hur emotionell information delas och for handlingen vidare (Engstrand,
2004). Avkodningsmomentet har inte ingétt i denna studie men &r en intressant uppfoljning
for vidare forskning. Lyssnandet dr en stor del i det interaktiva samspel mellan den som talar
och den som lyssnar. Uttryck och igenkdnning av kinslor bor darfor studeras pa ett sitt sa att



interaktionen tas i beaktande Detta beaktande har tyvérr inte ingétt i denna studie. Men det dr
ett incitament for en ny studie.
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Bilagor
Bilaga 1
Manuskript
Transkribering av del ur en scen ur radioforestéllningen “Sextiofyra minuter med Rebecka™

Radioteaterns utbud P1.

Sverigesradio.se sindes 6 november kl.20.03 2016 forestillningen “Sextiofyra minuter med
Rebecka”. Detta ér ett radiomanus inspirerad frén Ingmar Bergmans film med samma namn.
Regi: Susanne Osten. Dramaturgisk bearbetning for radio: Magnus Lindman

(lank for talad dialog)

(Pianomusik)

Mamman:

Vem ir det?

Dottern:

Hej mamma, det 4r Rebecka.

Mamman:

Nej men Rebecka, vilken dverraskning!

Dottern:

Jag hade ledigt frén skolan och sé ség jag i en tidning att du skulle spela hér i eftermiddag. S&
jag tog bilen och d&kte hit. Jag sokte dig pé hotellet men de sa att du var hir och 6vade nagra
timmar.

Mamman:

Négra timmar! ja om det vore s vil. Jag har usla fortio minuter pa mig att disponera flygeln
och rummet. Jag hinner inte ens igenom Brahms.



Dottern:

Roligt att se dig mamma. Hur har du det?

Mamman:

Jo tack, jag har det fordjavligt. Jag har haft problem med fingret igen. Jag borjar visst fa var
under nageln.

Dottern:

Jag ska inte stora. Jag vantar dig pa hotellet.

Mamman:

Det virsta ér att konserten ér klockan tre. Och jag har en tid hos friséren och se maste jag sova
en timme. Jag hinner inte ens éta.

Dottern:

Kan vi inte éta efter konserten? Och ha en trevlig kvill tillsammans. Jag bjuder.

Mamman:

Kara du, jag flyger till Hamburg genast efter konserten, och det &r forbannat diliga
forbindelser dit kan jag sdga. Men du kan ju kora mig till flygplatsen. Skulle du vilja det?

Dottern:

Ja.

Mamman:

Ah det vore ju till kolossal hjilp si slipper jag ta taxi.



Dottern:

Visst.

Mamman:

Har du lyssnat linge?

Dottern:

Nej, jag kom just.

Mamman:

Ursékta det ér. ..

Dottern:

Javisst.

Mamman:

Da ses vi efter konserten.

Dottern:

Ja, det blir trevligt.

Mamman:
Ah den ir fantastisk den hir sonaten. Hor hér fir du hora. ..det hir ér verkligen inte smasnalt.

(hon spelar pa flygeln)

Dottern:



mamma...mamma...
Bilaga 2

Exempel pa Etnopoetiska transkriptionssymboler

Transkriptionssymboler
Konventioner inom CA (Jefferson, Gail (2004): Glossary of transcript symbols with an introduction. I: Lerner, G. (ed.)

Conversation analysis. Studies from the first generation.)

[ord] Markerar var verlappande tal borjar och slutar
0.2) Pauslidngd i sekunder

() En mikropaus, kortare &n 0.2 sek

ord Understrykning markerar att stavelsen dr betonad

: Markerar en férlingning av det foregaende ljudet
ORD Versaler markerar hogre volym dn omgivande tal
°ord® Markerar lagre volym dn omgivande tal

*ord* Yttras med skratt i rosten, alt. $ord$

(ord) Markerar att tolkningen av vad som sagts dr osédker
) Négot sdgs men det 4r omgjligt att uppfatta vad
(du/nu) Markering av att det som ségs har flera tolkningar
((ord)) Kommentar till ndgot som sker eller en beskrivning av hur négot utsidgs

- Markerar ett tvart avbrott i talflodet

hh Markerar horbar utandning

(h) Markerar skratt eller horbar utandning i ett ord

-hh Markerar en horbar inandning

-ord Punkt fore ord markerar att ordet sédgs pa inandning

. Markerar en tydligt fallande grundton i slutet av en intonationsenhet

? Markerar en tydligt stigande grundton i slutet av en intonationsenhet

, Markerar en jaimn grundton i slutet av en intonationsenhet

P Markerar en svagt stigande grundton i slutet av en intonationsenhet
>ord< Markerar snabbt tal

<ord > Markerar ldngsamt tal

< Markerar att talet har en hastig start

o:rd Understrykning + kolon markerar en fallande grundton i ett forléngt ljud
né: Understrykning av kolon markerar en stigande grundton i ett forldngt ljud
1 Markerar en kraftigt h6jd grundton

Markerar en kraftigt sankt grundton
= (1) Visar att samma replik stracker sig 6ver flera transkriptionsrader

(2) Visar att tva repliker félls utan paus mellan dem



Bilaga 3

3.1 Etnopoetisk transkription variant A (i prosaform)

Mamman sitter i konsertsalen och dvar pa flygeln (Brahms) infér dagens konsert nér hon
plotsligt avbryts av att ndgon kommer in:

”Vem ¢ re?” sédger hon kort och stressat.

Dottern tvekar innan hon innan hon svarar med mjuk stimma:
”Hej mamma, de e” Rebecka”.

” Nej men Rebecka”, vilken dverraskning!

Rebecka svarar: ”Jag hade ledigt frdn skolan och s sdg jag i en tidning att du skulle spela hér
i eftermiddag. Sa jag tog bilen och akte hit. Jag sokte dig pa hotellet, men de sa att du var hir
och 0vade nigra timmar”.

”Négra timmar!” Utropar mamman, uppenbarligt stord av hur konsertarrangemanget har
skotts, innan hon fortsétter:

”Ja, Om det vore s vil. Jag har usla fyrtio minuter pa mig att disponera flygeln och rummet.
Jag hinner inte ens igenom Brahms”.

Rebecka forstér att hon det inte dr 1dmpligt tillfélle att prata just nu. Men det var s lange
sedan de sags...:

“Roligt att se dig mamma. Hur har du det?”

mamman svarar: Jo tack, jag har det forjavligt. Jag har haft problem med fingret igen. Jag
borjar visst f4 var undernageln.”

Mamman &r inte alls intresserad av ndgot annat &n sig sjdlv just nu. Eller har det alltid varit
sa?

Rebecka: Jag ska inte stora. Sdger hon snabbt for att inte mamman ska explodera:

”Jag véntar dig pa hotellet.”

3.2 Etnopoetisk transkription variant B (i performanceform)

Mamman sitter i konsertsalen och 6var infor dagens konsert nir hon plétsligt avbryts.

->Vemere<(0,5) kort och stressat.



Dottern tvekar innan hon innan hon svarar med mjuk stimma

-Hey(.)ma(.)ma(.)deRebTAA: ck()d<aNeimenRebeckA:A :AA(.)vickenOOOverAskning.

Mamman later 6verraskad och dverrumplad pa samma géng

Rebecka forklarar snabbt:



Bilaga 4
Musikalisk notation — partitur

hej mamma egqere >
E-MOLE ,1 A Z . jj
D o LC e /
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Musikaliska, expressiva beteckningar

Tempobeteckningar
Grave = mycket langsamt och tungt, allvarlig Aloderato = snabbt, med matta
Largo = mycket ldngsamt och brett Allegretto = nagorlunda snabbt
Adagio = langsamt och allvarligt Allegro moderato = ganska snabbt
Lento = langsamt Allegro = snabbt
Larghetto = ganska ldngsamt Vivace = snabbt och livligt
Andante = gaende (nagorlunda langsamt) Presto = mycket snabbt
Andantino = lite snabbare 4n andante Prestissimo = sa snabbt som mgjligt
Tempoforskjutningar
Avccelerando = snabbare
Calando = avtagande i savil tonstyrka som tempo
Perdendosi = avtagande
Rallentando  (rall.) = lite ldngsammare
Ritardando  (ritard.) = lite langsammare
Ritenuto (riten.) = tillbakahéllet (l1angsammare)
Stringendo (string.) = med tilltagande hastighet
Nyanserlngstecken
ppp (piano pianissimo) = sa svagt som mojligt
pp (pianissimo) = mycket svagt
p (piano) = svagt
mp (mezzo piano) = halvsvagt
mf (mezzo forte) = halvstarkt
pf (poco forte) = halvstarkt
v (forte) = starkt
VA (fortissimo) = mycket starkt
yiia (forte fortissimo) = sa starkt som mojligt
Iz (forzando) = starkt anslag av tonen
rf (rinforzando) = framhévning av ton eller ackord
Crescendo (cresc.) ———— = tilltagande styrka
Diminuendo (dim.)  ——— = avtagande styrka
Spelsiattsbeteckningar
Agiato = oroligt, rort Grazioso = graciost
Animato = rort, sjalfullt Leggiero = fritt, 1att
Cantabile = sédngbart Maestoso = majestitiskt
Con brio = kraftigt Marcato = accentuerat, med eftertryck
Con fuoco = ilskefullt Risoluto = beslutsamt
Dolce = mjukt Sostenuto = uthallet, buret
Doloroso = vemodigt Scherzando = spokande
Energico = med kraft, styrka Tenuto = uthallet, buret

Espressivo = uttrycksfullt Tranquillo = lugnt
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Tabell over fonetiska tecken

Héamtad fran (https:www.internationalphoneticassociation.org/content/ipa-chart)

THE INTERNATIONAL PHONETIC ALPHABET (revised to 2015)

CONSONANTS (PULMONIC) © 2015 IPA

Bilabial |Labiodental| Dental ‘Alveolar‘l’ostalveolar Retroflex | Palatal Velar Uvular | Pharyngeal | Glottal
Plosive p b t d [ (1 C j k g q G ‘ ?‘
Nasal m n] n I]_ Jl 1] N
Trill B T R
Tap or Flap \'2 r I
piave |G B|f v ][0 0[sz|[ 3]szl¢cj/xy|xs hS|hA
Lateral 1 B
fricative
Approximant U I '{ .] ul
Lateral
as:)er:;;(imanl 1 l ‘/( L

Symbols to the right in a cell are voiced, to the left are voiceless. Shaded areas denote articulations judged impossible.

CONSONANTS (NON-PULMONIC) VOWELS
Clicks Voiced implosives Ejectives Front Central Back
Close Welu
O Bilabial 6 Bilabial Examples:
| Dental d Dental/alveolar p, Bilabial

! (Post)alveolar

;l: Palatal

g Velar
d Uvular

:F Palatoalveolar

|| Alveolar lateral

)
t Dental/alveolar
k’
Velar

’
S Alveolar fricative

OTHER SYMBOLS
M Voiceless labial-velar fricative

‘W Voiced labial-velar approximant

(; 7 Alveolo-palatal fricatives

,I Voiced alveolar lateral flap

1 Voiced labial-palatal app
H Voiceless epiglottal fricative
S Voiced epiglottal fricative

:l‘) Epiglottal plosive

fj imul Ialud X

Affricates and double articulations
can be represented by two symbols
joined by a tie bar if necessary.

Close-mid

Open-mid

Open

ts kp

o
DIACRITICS Some diacritics may be placed above a symbol with a descender, e.g. 1]

Voiceless n d Breathy voiced b a Dental t d
R . « n AR
. Voiced § \t/ Creaky voiced b g ., Apical L d
h Aspirated th dh - Linguolabial I; d o Laminal E (::Il
, More rounded Q W Labialized tW dW ™ Nasalized é
. Less rounded Q -I Palatalized tJ d-] n Nasal release dn
. Advanced Ll Y Velarized tY dY 1 Lateral release dl
_ Retracted Q § Pharyngealized ti‘ d(“ A No audible release d-‘
" Centralized € ~ Velarized o pharyngealized T

iey tel
1Y 0]
€eP—— 940 —— Y90
9
€ oe—3\e—A b)
x 15
a (EA—G D

Where

symbols appear in pairs, the one

to the right represents a rounded vowel.

SUPRASEGMENTALS
1 pes
Primary stress
i [founa'tifon
| Secondary stress
I Long [SH
' Half-long €'
v v
Extra-short €
| Minor (foot) group
" Major (intonation) group
. Syllable break  Ji.aekt
 Linking (absence of a break)
TONES AND WORD ACCENTS
LEVEL CONTOUR
é or —| Ei);lga é or /| Rising
€ dmen & \ Falling



