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Sammanfattning

Syftet med undersdkningen var att fa en bild av hur musikpedagoger upplever att de
har utvecklat sina musikaliska kunskaper och pedagogiska praktiker med hjéilp av
internet. Begreppet musikalisk kunskap &r brett, och syftar till bade kunskaper i
musicerande och allmén kunskap om musik. Metoden for insamling av empiri var en
kvalitativ intervju med la4g grad av standardisering och strukturering samt med en
narrativ form. Fem intervjuer med fem olika musikpedagoger genomfordes.

Undersokningens teorier, som den insamlade empirin har analyserats och tolkats
utifran, dr framforallt teorin om narrativ och narrativ analys, men ocksé hermeneutik
och hermeneutisk tolkning.

Resultatet av uppsatsen visar pa en i stort sett positiv bild av hur internet har foérandrat
larande utifran pedagogers berittelser och beskrivningar. Den visar skillnaden mellan
aldre musikkéllor och internet som musikkdlla, och pa vilka omraden och sitt
pedagoger upplever internet som en positiv utveckling som verktyg for kunskap och
lairande. Pedagogerna wupplever alla att utbudet av information och dess
lattillgdnglighet pd nétet dr en stor potential till lirande musikaliskt. Musikaliskt
larandet péd nétet kan vara av olika typer. Exempelvis dr det enkelt att ta del av ny
musik for att bredda sin allminna kunskapsbank om musikvérlden, samtidigt som
internet ocksd har ett virde om man vill utveckla sin pedagogiska praktik eller
personliga lirande genom att inspireras eller ta del av den spridning av pedagogiskt
material som finns dir. Aven negativa upplevelser av internet som verktyg for lirande
och pedagogik kan man ta del av i resultatet, &ven om dessa dr farre och mindre
uttalade i den narrativa form som empirin och undersdkningen bygger pa.

Studien kan bidra till en dkad forstaelse for den transformation som internet har
inneburit 1 ménniskors sdtt att ldra, samt hur man som minniska eller i synnerhet
pedagog forhaller sig och drar nytta av denna transformation. Det finns bade positiva
och negativa aspekter av denna transformation.

Sokord: Internet, transformation, musikpedagogik, ldrande, musik, narrativ analys
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1 Inledning

En nédra vin till mig har ldnge varit insatt i debatten kring fildelning, och detta har
gjort att manga samtal kretsat kring detta i vart umgéinge tillsammans. Ofta har han
berittat om lagar kring patent, om foretagens intressen osv, men det har dven funnits
en personligare aspekt kopplat direkt till hans liv som varit tydlig i véra samtal,
ndmligen hans eget musikintresse. Min vén dr dvertygad om att utan internet hade han
inte alls haft samma intresse, och menar att internet och mojligheten som &ppnades
med fildelning och piratkopiering gjorde att han fick ett musikaliskt uppvaknande.
Fran att ha upplevt musik i periferin, gick det snabbt till att bli ett stort intresse i och
med detta. Under en pedagogikkurs fick jag 1 uppgift att genomféra en
intervjuundersokning med ett valfritt syfte. Jag valde d4 att intervjua min vdn om hans
musikintresse genom livet utan att avsldja syftet for honom, som var att undersdka hur
internet hade paverkat hans musikaliska utveckling. Denna intervju blev 6ppet narrativ
1 sin utformning och min vian fick berétta om sitt tidiga liv fram till idag. Jag stillde
frdgor som handlade om kéllor till musikinformation genom hans liv, vare sig det var
mediala eller sociala, och detta ledde givetvis sa smaningom in pé internet. Denna
intervjuundersokning foédde inspirationen till en storre undersékning som avhandlas 1
den hér uppsatsen.

De allra flesta minniskor anvidnder mediala kédllor for att komma i kontakt med
information. Musik &r 1 allra hogsta grad ndgot som ménniskor konsumerar genom
media. Idag dr internet en stor del i detta, och innan internet anvéndes bl a medier som
radio, fysiska inspelningar (skivor etc) och litteratur for att komma i kontakt med
musik. De flesta ménniskor anvinder formodligen i forsta hand musik i media till att
njuta av och har kanske inte alltid ndgon uttalad eller definierad ambition att l4ra sig
nigot genom den mediala kéllan. Men stimulans och larande gar hand i hand, och
déarfor kan man se media som 1 allra hogsta grad ett medel for ldrande, oavsett om det
ar ett medvetet verktyg till ldrande eller ej. Formodligen &r det hos professionella
musiker vanligare att man medvetet anvdnder mediala musikaliska ljudkéllor for att
lara sig saker, som t ex en repertoar infor en konsert eller dylikt. I denna uppsats har
musik distribuerat genom media studerats som ett verktyg for ldrande.

Uppsatsen har haft som mal att behandla bdde traditionella killor till l&rande, som ofta
ar formella, med nyare mediala kédllor, som kan vara informella eller rora sig 1 ett
gransland mellan formellt och informellt. Ambitionen var att forstd hur ldrandet har
fordandrats genom tiderna med sirskild inriktning pa kunskap om musik (t ex om band,
kompositorer och artister, deras verk, hur de dr sammankopplade
historiskt/genremissigt osv) samt praktisk och teoretisk musikalisk kunskap. Det var
en utmanande uppgift eftersom manniskor som berittar om sitt ldrande genom livet
alltid gor det subjektivt. Genom minnen kan individer ta sig tillbaka i tiden och
forklara vad som varit av stor vikt for deras larande, men dessa sjdlvreflekterande
analyser dar subjektiva och kan darfor inte tas for objektiv sanning. Uppsatsen gor
darfor endast ansprak pd att forstd hur ndgra personers ldrande genom media



fordndrats efter internets inflytande; detta genom att lyssna, tolka och analysera
individers berittelser och beskrivningar av upplevelser.

Framforallt har internet gjort musik mycket mer léttillgdngligt, min vilja har varit att
undersdka hur nagra pedagoger anser sig ha tagit del av musik innan och efter denna
digitala revolution, och hur det har fordndrat tillgodogorandet av information, som é&r
en killa till larande. Internet kan f6r ménga ha haft en roll som 6gondppnare for musik
som de formodligen aldrig hade kommit i kontakt med via tidigare musikaliska killor.
Man kan ocksé tinka sig att internet har gjort musikkunskapen hos individer mera
ytlig eller att man inte ligger samma tid pd varje enskilt verk, album, artist etc
eftersom s& mycket finns ldtt tillgdngligt. Som musiker har man, genom exempelvis
hemsidor som youtube, fatt tillging till ett stort utbud av nya videobaserade
pedagogiska sétt att ldra sig musicera pd, och det kan exempelvis vara sddana saker
som har varit avgorande for att ménga individer har borjat eller fortsatt spela.

Fokus har varit att ta reda pa hur musikpedagoger ser pa sin musikaliska utveckling;
hur den sdg ut innan internet, och hur den sett ut efter internet, samt om internet
spelar/har spelat ndgon roll i deras pedagogiska yrkesverksamhet. Eftersom jag har
undersokt bade hur musicerande och allméint musikvetande kan ha utvecklats, var det
nddvindigt att personerna som deltog 1 undersékningen hade ett genuint musikintresse
samt att de aktivt 4gnade sig 4t musicerande regelbundet. For att vélja och lyckas med
att bli musikpedagog krévs att man har ett intresse och att man ocks&d musicerar.
Darfor har jag i min undersdkning vént mig till just musikpedagoger, eftersom sédana
har en historia som innefattar bdda dessa kriterier pd ndgot sétt. Dessutom é&r
musikpedagoger forhoppningsvis vil informerande och erfarna inom ldrande, till stor
del eftersom de flesta har utbildat sig inom d&mnet pedagogik. De har formodligen mer
djupgdende tankar kring sin musikaliska utveckling &n personer inom andra
yrkesverksamheter som inte har med musik eller musicerande att gora. Eftersom min
uppsats har dmnat undersoka ldrande har jag beddmt musikpedagoger som en bra
grupp att utfora den pa. Hade undersdkningen gjorts pa ”vem som helst” utan nagon
avgransning, hade det dven varit svirare att motivera urvalet av informanter.

2 Syfte

Syftet med denna uppsats &dr att undersdka och jaimfora hur fem musikpedagogers
utveckling av musikintresse och musicerande 16pt genom livet med sérskilt betoning
pa vilken roll internet har haft nar det géller deras utveckling, lirande och pedagogiska
arbete.

Studiens centrala fragestillningar ar:

Vilka informationskéllor anser musikpedagoger vara/ha varit viktiga 1 deras
musikaliska utveckling genom livet?

Vilka é&r skillnaderna/likheterna mellan de olika musikpedagogernas upplevda
musikaliska utveckling, samt deras upplevelser relaterade till utvecklingen?



Hur upplever musikpedagoger att internet har paverkat deras ldrande inom filtet
musik?

P& wvilket/vilka sdtt upplever musikpedagoger att internet har f{Oréndrat deras
pedagogiska arbete?

Hur vérderar musikpedagoger internet som verktyg i sitt ldrande?

3 Bakgrund

I underrubrik 3.1 tar jag upp tidigare forskning som ror sig inom min underséknings
dgmnesomréade och i underrubrik 3.2 forklaras teoretiska utgdngspunkter for min
undersokning.

3.1 Tidigare forskning

Eftersom undersokningen har haft ambitionen ta reda pd hur internet och andra
informationskéllor har péverkat pedagogers musikaliska kunskap och pedagogiska
arbete, var det nodvindigt att del av studier om hur olika musikkéllor péverkar
ménniskor. Det behdvdes forstaelse for hur musik har upplevts av ménniskor innan
internet fOr att kunna sétta internet som musikkalla i relation till dldre kéllor, som varit
och kanske fortfarande har betydelse. Dérfor har jag ldst en del undersdkningar som
berdr just ménniskors egna musikupplevelser, vad som inspirerat individer till att pa
ndgot sétt dgna sig at musik, vare sig det handlar om att musicera, lyssna eller pd annat
satt bruka den. Min undersdkning har dmnat ta reda pd pedagogers syn pa sin
utveckling av musikintresse som skett genom livet, och dirfor har jag list forskning
och litteratur som berdr musikens péverkan pa individen pa flera olika sdtt. Det finns
manga meningar och asikter om detta som inte nddvéndigtvis dr bundna till formella
eller pedagogiska sammanhang. Darfor har jag vidrderat aspekter pa informell
kunskapsutveckling, som exempelvis lyfter individers musikintresse i forhallande till
deras egna emotioner och kulturella samt sociala sammanhang. Dessa aspekter har
beaktats i undersokningen dé jag hos pedagoger har tagit del av deras upplevelser
kring vad som har paverkat deras musikaliska utveckling. FramfOrallt dr det tre
forskare och forfattare som varit givande inom detta @mnesomréade: Ulf Gabrielsson,
Lars Lilliestam och Eva Georgi Hemming. Deras undersdkningar och meningar
redovisas under rubrik 3.1.1.

Eftersom min undersdkning har haft fokus pa musicerandet i forhéllande till internet
har det varit intressant att se hur pedagoger upplever pedagogiska kéllor pa internet,
bade i forhallande till sitt eget l&rande och deras undervisning. Min undersdkning har
malet att ta reda pad om killor pé internet anvinds av pedagoger, och i sa fall varfor och
till vad, samt om de inte anvdnds fa pedagogens forklaring till varfor sa ar fallet.
Dérfor har jag tagit del av en undersokning dér ett antal personer far med hjilp av
internet forsoka ldra sig ett valfritt instrument, med olika individuella resultat. Detta
beskrivs i underrubriken 3.1.2, i dess tva inledande stycken.

Jag har i1 undersokningen haft fokus pé upplevelser av internet som musikalisk
kunskapskélla, och har dérfor forkovrat min kunskap inom detta genom att ldsa
forskning som berdr internet i forhallande till ldrande. Det finns ménga asikter och



meningar om internet som fordndrande faktor i ménniskors ldrande, t ex i hur detta
forhéller sig till de mer traditionella formerna av ldrande. Flera forskare och forfattare
har teorier och meningar kring detta daribland Lars Lilliestam, Thomas Bossius och
Susan A O'Neill. O'Neill har dven pa ett eminent sétt kunnat sammanfatta betydande
forskning om internet som foridndrande faktor i ménniskors ldrande, ddribland av
forskarna Green, Bigum och Gee. O'Neills texter, samt Lilliestam och Bossius
meningar, sammanfattas styckesvis i underrubriken 3.1.2.

Det finns dven meningar om hur ldrande och aktiviteter utanfor formella miljoer
paverkar individen, samt hur man som pedagog ska vara medveten om och forhélla sig
till detta. Idag &r internet en stor kélla till informellt ldrande hos individer, och darfor
ar &sikter och meningar om informellt ldrande i1 synnerhet relaterade till min
undersoknings fokus pa internet. Vissa av de pedagoger och forskare som hyst dessa
meningar levde innan internets utbredning, men pastiendena kan &ndd ses i
forhdllande till internet, eftersom internet idag &r en modern kélla till informellt
larande. O'Neills sammanfattande texter har dven hér varit till hjélp for att forstd och ta
del av detta &mnesomrade; framforallt dd hon citerar och forklarar de mycket kdnda
pedagogerna John Deweys och Paolo Freires meningar. Dessa finns att ta del av i
underrubrik 3.1.2.

Jag har dven tagit del av forskning som undersoker musiklyssnares vanor och hur den
ser ut i olika aldrar, samt hur internet har varit en fordndrande faktor i séttet att lyssna.
Framforallt Lilliestam och Susanna Ottossons texter har varit givande, och de
sammanfattas alla i underrubrik 3.1.2.

3.1.1 Betydelsen av musik i ménniskans liv

Lars Lilliestam (2009) har sammanfattat forskning kring musik, som framforallt
handlar om musikens roll i ett socialt och kulturellt sammanhang, dvs hur ménniskor
anvinder musiken och hur musiken paverkar ménniskor. Hér tar han upp manga
aspekter som kan relateras till en individs musikliv, sdsom minnen kopplade till starka
emotioner, samt hur tidiga musikminnen frdn ungdomsaren stannar kvar i individen
och ofta utgdr individens grund till vad den anser vara bra musik. En annan aspekt
som kan kopplas till individens musikliv dr hur musiken har en social dimension, dér
man 1 sitt intresse interagerar med andra, vare sig det handlar om att musicera, eller att
uppleva musiken genom lyssnande. Lars Lilliestam beskriver ocksd ordet
“musikande”. Det dr ett brett begrepp, som innebir alla sétt att 4gna sig at musik pa.
Att spela (musicera) eller att lyssna pa musik dr givetvis en del av musikande, men
begreppet ar langt mycket vidare och innefattar dven aktiviteter som att gi pa konsert,
umgéds med musik, prata eller skriva om den, kdpa skivor etc. Betydelsen av detta
begrepp ar nagot som jag har haft i atanke da jag har gjort min undersdkning, eftersom
jag har lagt vikt vid ménga olika sammanhang som kan inspirera eller ge musikalisk
kunskap. Jag har inte begrdnsat musikaliskt ldrande till att enbart handla om att
spela/dva ett instrument eller 1dsa och lyssna pa musik inom traditionella/informella
pedagogiska ramar/sammanhang. Musikande som begrepp tar in s& ménga fler
dimensioner av vad det ar att dgna sig at musik.



En annan studie som berdér ménniskors forhallande till musik &r Starka
musikupplevelser” av Alf Gabrielsson (2008), som gar ut pa att han har latit en
blandad skara av méinniskor som alla har gemensamt att de har ett stort musikintresse,
skriva ner sina starkaste musikupplevelser. I studien far man ta del av personliga
beskrivningar fran dver 1000 informanter. Informanterna beskriver personliga minnen
av episoder ur sitt liv, ddr musiken upplevs ha fordndrat dem som ménniskor, och det
blir ofta vildigt emotionella beskrivningar, dir deras personliga upplevelser av
musikens kraft och roll forklaras. Dessa beskrivningar liknar det som Lilliestam
beskriver; att starka emotioner och minnen fran ungdomen é&r relevant i en persons
musikaliska utveckling. Eftersom s& méinga olika aldrar deltar i Gabrielssons studie,
kan beskrivningarna skilja sig mycket at, dir t ex de dldre midnniskorna som &r 70-80
ar ofta beskriver musikminnen fran kyrkan som kélla till deras intresse, medan yngre
beskriver minnen av mer sekulariserade musikkéllor, ddr exempelvis fordldrars skivor,
eller andra mediala tillgangar har haft en betydande roll. Bredden och olikheterna i de
olika beskrivningarna ger mycket utrymme for att jimfora och fa fOrstéelse for
skillnader mellan generationer samt de musikkéllor som brukas/brukades av dessa.

En uppsats med titeln Berdttelsen under deras fotter utford och forfattad av Eva
Georgii-Hemming 2005 har dmnesfokus, syfte och metodik som liknar min uppsats.
Georgii-Hemming har genom att intervjua och ta del av fem musikldrares
livsberéttelser, haft malet att ta reda pd hur dessa “uppfattar gymnasieskolans
kidrndmne Estetisk verksamhet”. Syftesfrigorna dr “Vad é&gnas kursen at, hur
genomfors undervisningen och vilka mal efterstrdvas?” Studien har ocksd ambitionen
att “beskriva vilka personliga erfarenheter de fem musikldrarna har av, foretrdadesvis,
musik i skilda sociala, pedagogiska och musikaliska sammanhang samt pa vilket sitt
dessa erfarenheter forhaller sig till den professionella verksamheten™. (s 25)
Forfattaren behandlar begreppet musik 1 ett méangdimensionellt perspektiv och
beskriver hur man genom att diskutera musik ifran olika vinklar, sisom didaktiska,
estetiska och sociokulturella, kan f& djupare forstéelse for hur musikldrare “implicit
eller explicit legitimerar undervisningsdmnet musik”. Forfattaren goér ocksa
beskrivningar av begreppet musikalisk kunskap under rubriken Problemomrade som
ar snarlik den utgangspunkt kring begreppet som jag har haft i min uppsats. Hon
menar att eftersom musik har skiftande innebord for olika individer och eftersom
fenomenet anvénds pa olika sétt dr ocksd musikaliskt kunskap mangfaldig. Det kan for
nagon handla om att kunna spela ett instrument eller sjunga och for nagon annan &r det
istéllet att kunna uttrycka musik i rorelse. Hon menar ocksa att brukande av musik for
att fordndra sitt humor, fa energi eller finna trost for somliga kan ses som musikaliskt
kunnande. Samma breda bild av musikaliskt larande och kunskap beskriver hon i
forhédllande till pedagogiken, och refererar till en C-uppsats hon forfattat 1998 med
titeln Skapande processer i tre rockband. 1 denna foljer hon bl a en grupp unga
“hardcorekillar” som dgnar sig at musicerande och musik. Dessa beskrev att battre
musikundervisning kan uppnas genom att fordndra skolans arbetsformer och innehall
sa att musikundervisningen mer paminner om den informella utbildning och
erfarenheter som dessa killar upplevde pa egen hand i replokalen. Det finns alltsa en
ambition 1 Georgii-Hemmings C-uppsats och forskning, att inte begrinsa musikalisk
kunskap och ldrande till att vara ndgot som sker formellt, utan istéllet betrakta det i



olika kontexter, som alla kan utveckla kunskap socialt, intellektuellt, kreativt,
musikteoretiskt etc. Detta dr ett perspektiv pa ldrande som jag ocksd har brukat och
undersokt 1 forhallande till musikldrares musikaliska utveckling och pedagogik i denna
uppsats. Ur detta perspektiv dr begreppet “musikande” centralt, eftersom det i1 sin
betydelse innefattar alla dessa av Georgii-Hemming nimnda innebdorder.

Aven metoden och dess bakomliggande teorier, i Berdttelsen under deras fotter, ir
snarlik den som jag 1 min undersdkning har brukat. Georgii-Hemming definierar den
som en “livhistorisk metod”. Hon skriver om narrativ analys och har metodiskt skapat
narrativ utifrdn den empiri som samlats in. Empirin bestdr 1 Berdttelsen under deras
fotter av fem musikldrares berédttelser om “erfarenheter, upplevelser av och tankar
kring “musikaliska, pedagogiska och sociala aspekter av musikaliska erfarenheter”,
bade som privatpersoner och som ldrare”. Insamlingen av empiri har av Georgii-
Hemming skett genom samtal, men d@ven genom att lata informanterna skriva ner sina
levnadsberittelser 1 text. I min undersdkning har det skett en liknande form av
empirisk insamling, dér jag har utfort intervjuer med en narrativ form for att ta del av
musikpedagogers (ldrare) berittelser, vilka jag sedan har skapat enskilda narrativ
utifran. Detta forklaras djupare under rubrik 4 Metod.

Georgii-Hemming jamfor olika bestandsdelar och teman i narrativen, och forklarar
skillnader och likheter i hur informanterna i narrativen praktiserar och forhaller sig till
musik. I ménga av dessa forklaringar refereras det till och jamfors med resultat av
tidigare forskning samt forfattares &sikter och meningar. Hon jamfor framforallt
musikldrarnas personliga forhallande till musiken samt hur de ser pd och praktiskt
genomfor undervisningen. Bland annat handlar det om hur musiklirarna ser
musicerandets huvudsak pa olika sétt. Vissa musikldrare har t ex en mer social syn pa
musicerandet dar musiken kommunikativa roll star i centrum, medan andra ser det
som nagot som framst dr en aktivitet som gors for eget behov och privata &ndamal. Det
tas ocksd upp hur familjens sociala roll har pédverkat flera av musikldrarnas
musicerande samt hur deras syn pa integritet och hantverk genomsyrar bade deras eget
musikliv och undervisning. En del ldrare har fokus pé att fi elever att arbeta i grupp
med madlet att utveckla deras forméaga till samarbete och ge dem social trining som &r
nyttig i ett bredare samhéllsperspektiv. Andra vill virna elevernas integritet, och later
arbetet ske individuellt. T ex &r en ldrare noga med att inte lata eleverna spela eller
sjunga 1 stora grupper eftersom hon inte vill riskera att vissa elever dominerar och
undertrycker andra. Hon vill inte heller tvinga elever att visa sina kénslor for andra,
vilket musik och musicerande enligt henne ar starkt relaterat till.

3.1.2 IT och internet i musikaliskt larande

I rapporten The Internet as Teacher av Ketil Thorgersen och Olle Zandén (2014)
undersoks hur Internet kan fungera som verktyg for att ldra sig musicera genom att lata
12 studenter forsoka ldra sig ett instrument endast med hjélp av Internets olika
tillgdngar som pedagogiskt verktyg. Studenterna fick vilja valfritt instrument, och det
enda kriteriet var att de var helt ovana vid att spela detta, eller att de hade mycket fa
forkunskaper. I resultatet framgar olika fordelar och nackdelar som studenterna
upplevde under den halvars langa perioden som undersdkningen pagick. Manga



anvinde Youtube och dess médnga instruktionsvideor som hjdlpmedel for sin inldrning,
men dven mindre och mer d@mnesspecifika sidor som exempelvis “Ultimate Guitar”,
som dr en sida som erbjuder gitarrkurser online. (Thorgersen & Zandén, 2014)

Nackdelar som en del studenter upplevde med att ldra sig via nétet var att de kénde att
det var svért att hélla en kontinuerlig 6vningsrutin, samt att franvaron av krav fran
nagon extern kélla gjorde det svart att nd delmal. Vissa av studenterna hoppade av
undersokningen eftersom de inte lyckades hitta ett bra “Gvningssitt” (planering,
utvirdering osv), medan andra lyckades vil med detta. En stor del av hur vil eleverna
lyckades med att ldra sig instrumentet via Internet hidngde pa hur vil de kunde ldgga
upp en strategi for de mal de hade med projektet. De elever som skrev ner sina mal
och vad de hade lirt sig kontinuerligt i en loggbok var mer framgangsrika i sin
inldrning, medan det gick sdmre for de som inte skrev nigot i loggboken och som inte
lyckades ldgga upp delmal strategiskt. (Thorgersen & Zandén, 2014)

Tidigare ndmnda Lilliestam (2009) skriver &ven om internets mojligheter att utveckla
musikalisk kunskap i sin forskningssammanfattning. Fokus laggs pa hur teknik och
media har fordndrat hur, nir och hur mycket méinniskor lyssnar till musik. Han tar upp
hur mangfalden och tillgdngen till musik har 6kat, och citerar t ex pedagogen Bertil
Sundin, som menade redan i slutet av 70-talet att barn som bdrjade i skolan da
troligtvis hade hort mer musik &n sina far- och morforéldrar hade gjort i hela sitt liv.
Forutom att ndmna de olika fysiska lagringsmediernas paverkan pa musiklivet (CD,
kassettband osv) diskuteras &dven om hur musikteknologin har paverkat
musikskapandet genom att man exempelvis enklare kan spela in och producera musik
hemma idag. Detta stdr i kontrast till de mer professionella studios som man vanligen
spelade in och producerade musik i forr. Internet nimns som en bidragande faktor till
den massiva informationsspridningen, och det forklaras att det “leder till ett
informationsoverflod, som vi har svért att vérja oss emot, genomskéada, sovra bland,
véirdera, ordna och sortera, gora anvéndbart”. Detta overflod forklarar Lilliestam kan
leda till trotthet, oro, slitenhet och cynism”. Det nimns dven att detta kan leda till en
”slit och —sldng mentalitet” till musiken, som da forlorar sitt tidigare virde.
(Lilliestam, L. (2009)) Det dr med andra ord inte bara en positiv bild av internet som
musikkilla som ges.

Hur lyssnandet pa musik har forédndrats sedan 70-talet har Susanna Ottosson skrivit en
uppsats om. Hon beskriver uppsatsens syfte med orden: “att undersdka hur dndrade
tekniska-fysiska forutséttningar péaverkat hur vi lyssnar pd och upplever inspelad
musik. Hur skiljer sig séttet att lyssna pa musik idag fran hur man lyssnade pa 1970-
talet? Jag har studerat musik lyssnande ganska brett, snarare dn att fokusera pd en
specifik teknik.” (Citat frdn Ottosson, 2010) Undersokningen visar bl a att man idag
lyssnar mer pa spellistor (latar/stycken av helt olika oberoende artister samlade 1 listor)
an pd 70-talet, d@ man lyssnade mer pd album av enskilda artister som sjélv bestimt
latfoljden &t konsumenten. Det ror sig om ett nytt sitt att lyssna péd, och
undersokningens utfrigade informanter ger ocksd intressanta synpunkter kring varfor
de lyssnar/inte lyssnar péd spellistor samt dven asikter om varfor lyssnandet har
fordndrats at detta hall. T ex menar en av Ottossons intervjuade informanter att



musikalbumet dog ut som koncept nér cd-skivan lanserades, eftersom ldngden pa
denna gjorde att skivorna blev for langa for att konsumenten skulle orka lyssna
igenom det. Informanten menar att man borjade hoppa mellan sparen som man ville.
Samma informant menar ocksd att dagens spellistor har funktionen att “visa sin
personliga stil” (s. 17). Ottossons undersokning visar dven att dldre médnniskor lyssnar
mer pa hela album, dn yngre som lyssnar pd spellistor och enstaka ldtar 1 storre
utstrackning. Detta &r tva olika sétt att ta till sig musiken pa. Albumlyssnandet &r mer
djupgaende och tidskrdvande dn spellistans mer ytliga och snabba sitt att uppleva
artisten/musikern/kompositdrens musik. Ottossons undersokning visar hur internet har
gjort spellistan till en mer dominerande form av lyssning idag, sérskilt hos unga.
Lillestams beskrivning om internets “informationséverflod”, och vad det leder till kan
vara en orsak till denna nyare form av lyssning. Lilliestam menar att internet erbjuder
“ett informationsoverflod, som vi har svért att virja oss emot, genomskada, sovra
bland, vérdera, ordna och sortera, goéra anvindbart”. Detta &verflod forklarar
Lilliestam kan leda till "trotthet, oro, slitenhet och cynism”. Det ndmns dven att detta
kan leda till en ’slit och —slidng mentalitet” kring musik, dar den forlorar sitt tidigare
virde. (Lilliestam, L. (2009))

Det finns &dven ett forskningsprojekt titulerad “Musiken och Jag” (Lilliestam &
Bossius, 2009), som Lilliestam tillsammans med kollegan Thomas Bossius ligger
bakom. I detta projekt undersoker de hur olika individer med blandad bakgrund,
anvinder och tinker kring musik. I ett kapitel titulerat ”Skaffa, samla, 1dsa” finns det
ménga beskrivningar om hur internet har en stor roll i studiens informanters samlande
och upptickande av musik, och dven hur kéllor som exempelvis internet har fordndrat
deras vanor och samlande om de jimfor med sitt tidigare liv. Aven andra icke-mediala
faktorer ges hir som svar pd att deras musikvanor fordndrats, som t ex fordndring av
livssituation hos individen. Detta kan t ex handla om saker som intrdde 1 arbetslivet,
studier och fordldraskap, vilka har gjort att tiden som ldggs pa musik har minskat. Det
ar sddana icke-mediala aspekter som man inte far glomma d4 man gor undersdkningar
av den typ som avhandlas i min uppsats. Eftersom maénniskor péverkas av sin
livssituation, sd har jag haft ambitionen att beakta faktumet att internet som mgjlighet
att forkovra sig inom musikvirlden och sitt musicerande inte alltid har samma
forutsittningar for alla individer. Lilliestam och Bossius undersdkning visar att
forandrad livssituation och dess omstidndigheter kan innebdra att tiden att utnyttja
internets mojligheter minskar for individen. I min undersokning har det varit relevant
att se livssituationen som en parallell faktor till musikkéllorna (i synnerhet pa internet)
1 individens utveckling. Internet kan ha positiv effekt pa individen, &ven om hen inte
har samma tid att ligga pa det som négon i en annan livssituation. Det har varit viktigt,
1 min undersdkning, att jag inte har sett individen som konstant i sitt leverne, utan att
jag aven har sett hens livssituation som en viktig parallell faktor som kan paverka
larandet inom musik, vilket dr ndgot som Lillestam och Bossius undersdkning visar.

Susan A. O'Neill forklarar att det &r en stor diskussion kring hur samtidens
informationssamhélle har fordndrat ungas ldrande inom musik, och hur
transformationen i ldrandet och relationerna inom ldrandet har gatt extremt fort
(O'Neill, 2012). Ett tydligt exempel pa detta som hon tar upp dr hur man idag har



direkt tillgéng till varierade musikkéllor och ett ométbart antal musikval att ta del av.
Det beskrivs att grinserna har forsvunnit for vad man som musikintresserad kan
astadkomma i sitt larande, och det dr ocksa ett vildigt oberoende och fristdende klimat
att lara sig inom. Argument fran andra forfattare tas upp, sdsom Green och Bigum som
redan 1993 beskrivit att det numera dr som att ha utomjordingar i klassrummet,
eftersom unga minniskors kunskapsbank och “know-how” har fordndrats sa pass
mycket pga att de har vixt upp i en datoransluten vérld. (Green, Bigum, 1993 i
O'Neill, 2012) Om man vénder pé argumentet kan man ocksa se det som att lidrarna,
och inte eleverna, dr de som kénner sig som utomjordingar i klassrummet. (O'Neill,
2010) Forfattaren O'Neill skriver med fokus framforallt p4 unga méanniskors ldrande,
och det dr intressant hur internet beskrivs som en mdjlighet till att ldra sig som har
fordndrat just relationerna som existerar inom utbildning och larande i allméanhet.
Internet beskrivs som ett oberoende och fristdende klimat att utveckla sin kunskap, och
det mélas upp en bild av att den traditionella relationen mellan ldrare och elev har
blivit fordndrad, ndgot som exempelvis ovanstdende citat av Green och Bigum visar.

Ett begrepp som é&r centralt i den transformation som skett och fortfarande sker i
musikaliskt ldrande hos individer dr “Participatory Cultures” som kan Oversittas
ordagrant till “deltagande kulturer” (Gversatt av undertecknad) (Jenkins, 2009 i
O'Neill, 2012). "Participatory Cultures” verkar till stor del pa internet, men behdver
inte gora det. I stort handlar en participatory culture” om att flera privatpersoner gér
thop for att skapa ndgot, och verkar alltsd inte enbart som konsumenter i samhillet,
utan dven som producenter och bidragsgivare tillsammans. Det finns vildigt manga
exempel pd “participatory cultures” som verkar pd internet; t ex samarbeten mellan
musiker online eller hur man kan ta del av inspelade lektioner, dir kinda musiker och
latskrivare lar ut material ur sin egen repertoar. Gee beskriver ”Affinity Spaces”, ett
begrepp som dr vildigt likt Participatory Cultures”. ”Affinity Spaces” dr platser dar
individer frdn olika bakgrunder och med olika former av kunskap gar ihop for att
uppnd ett gemensamt mal (Gee 2004, 2005 i O'Neill, 2012). Det beskrivs som ett
samarbete dir alder, klass, etnicitet, kon och utbildning inte innebar nagra granser for
att gynna varandras utveckling, artisteri och kreativitet. Jenkins menade 2006 att
eftersom griansen mellan formellt och informellt ldrande blir otydlig, och gamla kéllor
blandas med nytillkomna, blir det inte lika viktigt vad som anses vara formellt och
informellt larande. (Jenkins, 2006 i O'Neill, 2012) Exempel pa fenomen som visar pa
detta dr sa kallat larande inom “crowd-sourcing” (Juhasz, 2011 i O'Neill, 2012) och
”blended learning” (blandade ldarmiljoer) (Bonk & Graham, 2006 i O'Neill, 2012).
Detta star i kontrast till hierarkiska ldromiljoer och traditionellt larande, vilka relativt
sett inte erbjuder méanga kreativa mojligheter for individen samt inte ger samma
utrymme till autonomt ldrande eftersom de kretsar kring hegemoniska typer av
kunskap (O'Neill 2012). Dessa moderna former av ldrande (t ex participatory cultures
och affinity spaces) behover inte per definition ske pa ndtet, men nitet kryllar av
mdjligheter till dessa.

Chee-Hoo Lum och Kathryn Marsch skriver om fragor kring kultur och hur dessa kan
vara relevanta i pedagogiskt arbete i klassrummet. Hér talas det exempelvis om webb-
baserade kulturella interaktioner, dvs delande av musikalisk information och



verksamhet via digitala och sociala verktyg som Skype, e-mail, bloggar och Youtube.
Hér beskrivs mojligheten att anvinda séddana verktyg i skolklassen, for att skapa ett
kulturellt utbyte med skolklasser i andra delar av vérlden. Detta dr &n en gang nagot
som liknar resonemanget kring participatory cultures och affinity spaces som tidigare
beskrivits. Det handlar i stort om att man pé internet kan influeras av en rad olika
individer fran olika bakgrunder/kulturer och tillsammans ldra av varandra, sdsom
forfattarna beskriver att skolklasser fran olika delar av virlden kan fa utbyte av
varandra via internets verktyg. Forfattarna forklarar ocksa att det pa senare ar har
utvecklats en hel del musikaliskt material med tillhérande pedagogiskt ldromaterial
som finns att tillga pa internet. Sddana saker menar forfattarna kan anviandas som ett
komplement till mer traditionella material som bocker, CD och DVD och de har
potential att hjdlpa ldarare att sld sig fria frdn visterlindska ideal kring ldrande, och
uppticka nya tillvigagéngssitt 1 klassrummet, frdn ett vidare spann av individer och
samhéllen (Lum & Marsch, 2012). Lum och Marsch beskriver den potential som
nedladdningsbart pedagogiskt material innebér, och det behover inte vara kopplat till
participatory cultures och dylikt. Allt pedagogiskt material har potential att leda till
nytdnkande som ldrare, och man kan omvérdera sin egen kulturs traditioner och ideal
kring ldrandet som pedagog via internet. Eftersom internet dr en global kélla till
information finns det en mdngd nedladdningsbart pedagogiskt material att anvénda sig
av, och man begréinsas inte till de normer, traditioner och ideal som existerar inom
nérliggande kulturer.

O'Neill (2012) skriver ocksa att man idag i sitt musikaliska ldrande, alltid star i
relation till andras positioner och de spdnningar och dverenskommelser som existerar
mellan dessa. Har talas det om &ldre pedagogiska teoretiker sdsom Dewey, som 1916
uttryckte sin dsikt att den som lér sig aldrig kan separeras ifran sina interna relationer
eller vardagliga erfarenheter och alltsd inte bor ses som isolerat sjdlvstindig 1 sitt
larande. (O'Neill, 2012 s. 170) Han forklarade en syn pa hur man bor ta hiansyn till
dem kontexter och kontextuella dynamiker som den som lér sig 4r en del av om man
ska forsta individen och dess ldrande. Eftersom internet utgér en stor del av manga
kontexter 1 s& manga méinniskors liv idag bor man alltséd vara medveten om detta som
larare, och forstd hur larande individer anvinder det. Den kritiska teoretikern Paulo
Freire menade ocksa att ens relation till eleven ska vara sadan att man respekterar den,
och att man dr medveten om dem konkreta forutséittningar i elevens vérld som formar
henom. Utan fOrstdelse for elevens verklighet kommer man inte att forstd hur de
tanker, vad de vet, eller hur de vet nidgot (Freire, 1998, citerad av O'Neill, 2012).

Sharon G Davis beskriver vad informellt larande kan vara, och hur detta paverkar den
som lar sig. Mellan spddbarnet och fordldrarna borjar ett informellt skapande av musik
véldigt tidigt, t ex séttet att kommunicera mellan forélder och barn &r bland de
tidigaste musikaliska erfarenheterna hos barnet, och existerar i alla kulturer
(Trevarthen, 1999-2000 i1 Davis, 2012). Senare vixer barnets musikaliska interaktioner
via sociala sammanhang och media (exempelvis TV, CD, musik pa internet och TV-
spel) samt sociala nédtverk pa internet. Den musikaliska repertoaren som hors i hemmet
kommer idag till stor del fran teknologiska kéllor, déribland internet, och
medvetenheten om dessa kéllors roll okar idag (Lum, 2008 samt Robert &



Christenson, 2001 i Davis, 2012). Idag menar forskare att man som ldrare bor se
informellt ldrande som ndgot som kan ske bdde i ett institutionellt sammanhang som
utanfor ett institutionellt sammanhang och omvént bor man som ldrare se formellt
larande pa samma sétt (Folkestad, 2006 1 Davis, 2012). En forenklad skiljelinje mellan
dessa tva sitt att ldra (formellt och informellt) gor Folkestad, som menar att det
handlar om att forstd huruvida individens mal ar att lira sig skapa musik, eller om
malet dr att 1dra sig om musik, samt om ndgon har en ldrarroll i sammanhanget. Det &r
ocksa viktigt att tinka pd om det dr elevens eller lararens musik som é&r basen i
larandet, eller om det mojligen dr en blandning av bddas musik. Folkestad menar att
lararen ska ha en dynamisk bild av larandet i stort, och dra nytta av bade formellt och
informellt ldrande hos eleven oavsett vilken miljo det sker i (Folkestad, 2006 i Davis,
2012). Folkestad uttrycker sina asikter i termerna formellt och icke formellt och att det
ar viktigt att se bdda typerna av larande. Det liknar de meningar som uttrycks av Feire
och Dewey, men de pratar istdllet om kontexter som ingér i den ldrande individens liv,
och att dessa méste beaktas. Kontexterna kan vara bade av formell och informell
karaktér, och deras resonemang som kretsar kring ordet kontext dr ndgot mer inzoomat
och specifikt, medan Folkestad, som pratar om informell och formell, kan ses som lite
mer utzoomad i sitt resonemang och indelar ldrandet i endast tvd overgripande fack
(formellt och informellt).

3.2 Teorier

Denna undersokning bygger pd tva olika teorier: Teorin om Narrativ Analys samt
Hermeneutik. Under rubrik 3.2 kommer dessa tva teorier att forklaras i underrubrik
3.2.1 och 3.2.2.

3.2.1 Narrativ

Genom historien har flera forklaringar till vad ett narrativ dr getts. Den franska
semiologen Roland Barthes uttryckte vildigt brett och timligen odefinierat att narrativ
ar all form av kommunikation. (Robertson, 2014) Ett mer definierat sétt ar att forklara
narrativ som ett strukturerande av héndelser till en handling. Forskaren William Labov
forfattade 1972 en teori som bygger pa narrativers formella egenskaper och funktioner,
och identifierade dessa i 6 bestandsdelar (Robertson, 2014 s.229):
- ett abstrakt (en sammanfattning av narrativen)
- en orientering (tiden, platsen situationen och deltagarna. Vem/vad ,var och
nar?)
- en komplicerande handling
en utvirdering (beréttaren/forfattaren forhéllningsétt till narrativet — betydelsen
av handlingen)
« en upplosning (vad hédnde till slut, hur det gick?)
+ en coda, perspektivet aterfors till nutid
Det finns ocksé olika sitt att se pd narrativ i relation till begreppet diskurs. Det finns
en teori, som utvecklades av strukturalisten Chatman (Robertson, 2014), som bygger
pa att narrativ bestar av bade historien och diskursen, som tva bestandsdelar. Historien
kan man definiera som narrativets vad och innehdller bade héindelseforloppet och
handlingar samt alla existenser, dvs karaktirer och fOreteelser som &r involverade.



Diskursen kan man definiera som narrativets Aur och innebidr de medel som anvinds
for att formedla narrativet.

3.2.2 Narrativ analys

Narrativ analys har anvénts for att bearbeta det insamlade materialet i denna
undersokning. Denna form av analys har som utgangspunkt att ménniskor till storsta
delen strukturerar sin erfarenhet genom narrativ. Flera forskare menar att “narrativ ar
nagonting som minniskor anvénder for att begripa sina ord och handlingar och for att
visa och gora dessa begripliga for andra”, vilket dr en parafras fran forskaren
Macintyre. (Robertson, 2014) Aven forskaren Czarniawska uttrycker pa ett liknande
sétt att "Ménniskor anviander narrativ for att underhalla, for att lara ut och lara sig, for
att be om en tolkning och ge en tolkning, [...] (pd grund av detta) behdver den som
studerar det sociala livet, oavsett omrade, bli intresserad av narrativ som en form av
kunskap, en form av socialt liv och en form av kommunikation.” (citat i Robertson,

2014 s. 224)

Om man som tidigare stycke forklarar, ser ett narrativ, som en mdjlighet att begripa
ndgot pa individniva ar det mojligt att vidga den narrativa analysen, for att begripa
nagot pa gruppniva, dvs som i ett samhélle dér alla mentalt samarbetar och bidrar till
ett gemensamt narrativ, som bygger pd en gemensam social historia dér vi lokaliserar
vara jag och individuella kontinuiteter. (Bruner, 1991 i Robertson, 2014). Det finns
alltsd en anledning att se individuella narrativ som ndgot som kan spegla ett storre
socialt sammanhang, alternativt motsdga detta sammanhang. Detta liknar séttet som
man inom hermeneutiken analyserar ndgot 1 fragment for att sedan jimfora med den
holistiska analysen av ett undersokningsmaterial (djupare info under rubrik 3.2.3).

Denna uppsats anvdnder en av fyra tillvigagéngssétt for narrativ analys: det
kategoriskt-innehdllsliga sittet (kallas ibland innehdllsanalys) som beskrivs av
forfattaren Alexa Robertson. Det bygger pd metoder som flera narrativa analytiker
anvéant sig av, ddribland Amia Lieblich (Robertson, 2014). Detta sétt att analysera
narrativ bygger pa att man definierar olika kategorier inom undersékningens &dmne.
Kategorierna kan handla om ett enda ord, eller s& kan det vara en vidare
“héndelseforklarande enhet”, som t ex kan vara om ett ord eller begrepp anvénds
tillsammans med ett positivt eller negativt viardeord. Inom respektive kategori samlar
man sedan yttranden som dr relevanta for denna. P& sa sitt strukturerar man upp
amnen som de synliggdrs 1 historiens fragment, oavsett dessas sammanhang 1 helheten.

3.2.3 Hermeneutik

Hermeneutiken myntades som teoretiskt begrepp i1 samband med bibelstudier, d& man
skulle tolka bibeln. Idag har begreppet utvecklats till att innefatta tolkning av all
mojlig information, och anvdnds mycket i forskning inom humaniorafiltet.

Tolkning bygger alltid pa att man utgér fran sin forforstaelse for att forstd och tolka
material, och genom det som kallas intentionalitet (ens riktning och vilja inom det som
tolkas och forsoks forstd) kommer nya objekt att strdva efter att forstd uppsta.
Intentionalitet kan beskrivas som “Den struktur som ger mening at upplevelsen” (citat



av May, 1974 s. 232). Den del av ens intentionalitet som strévar efter upplysning och
struktur kommer att gora att man tvingas omtolka verkligheten samt att man lér sig
forstd den pd ett nytt sétt. Forforstaelsen kommer via forstaelsen, innebdra att den
forandras och forstdelsens riktning kommer ofta att gd emot en 6kad totalisering och
precisering av Amnet som tolkas (Odman, 1979).

Att vixla mellan helhetsanalys och fragmentarisk analys dr en vanlig teoretisk och
metodisk utgangspunkt inom hermeneutiken, och kallas for “den hermeneutiska
cirkeln”. Begreppet grundades av Freidrich Ast och Schleiermacher och ir som
namnet antyder en liknelse vid en cirkel, som gar mellan helhet och det studerade
materialets olika delar. Den innebir att man alltid har en holistisk bild av en foreteelse
att utgda ifrdn 1 sin tolkning, och genom att tolka fragmenten av
undersokningsmaterialet, gar man sedan tillbaka till helheten for att dndra forstaelsen
av denna. Det dr ett stindigt pendlande pa detta sétt, mellan helhet och fragment som
hela tiden fordndrar den Gvergripande forstaelsen.

4 Metod

Underrubriken 4.1 gir igenom allt som ror intervjuns metod. Underrubrikerna till 4.1
berdr hur jag planerade dem fem intervjuerna, hur dem genomfordes, samt vad
resultatet innebar for syftet och undersékningen i sin helhet. Underrubrik 4.2 gér
igenom hur empirin, som var resultatet av de fem genomforda intervjuerna,
bearbetades analytiskt utifrdn de teorier som redovisats under rubrik 3.2.

4.1 Design och Genomfdorande av intervju

4.1.1 Intervjuns mal

For att kunna uppfylla syftet har jag intervjuat ménniskor som &r verksamma pa nagot
sitt som musikpedagoger. Informanterna har under sin livstid gétt igenom den
fordndring som internet har inneburit pa ett medialt och informativt plan. Intervjun har
behandlat deras upplevelser, erfarenheter och vanor kring musikkonsumtion genom
livet. Mélet har varit att {4 inblick 1 hur olika kéllor har fordandrat deras musikaliska
varldsbild, (kunskap om musik), samt deras sitt att ldra sig musikalisk teori och
praktik (musicerande). Jag har dven haft ambitionen att ta reda pd om deras
pedagogiska kunskaper och praktik har fordndrats genom internet pa nagot/nagra sétt.
Intervjun var utformad for att ge svar pd hur informanterna ser pd sitt musikaliska
larande genom livet och hur de olika kéllorna till kunskap har paverkat larandet.
Tyngdvikten har 1 intervjun legat pa hur internets tillkomst som kélla har fordndrat
larandet och deras kunskap utifran bade passivt lyssnande, skapande (musicerande)
samt pedagogiska perspektiv. Jag har ocksa tagit del av informanternas personliga
varderingar kring internet som kélla till musik och musikaliskt 1drande och mélet med
detta dr att se vad som anses vara positivt kontra negativt med internet ur musikalisk
synpunkt.



4.1.2 Intervjuns utformning

Intervjun har en narrativ form med fokus pa informantens musikliv och internet (Trost
2005 s. 27). Informanten har fatt berétta, episoder ur sitt liv, som har varit av sarskild
betydelse for hens utveckling och ldrande inom musik. Den kvalitativa intervjun har
utformats med en lag grad av standardisering. (Trost 2005) Enligt det Ilagt
standardiserade konceptet, har det inte lagts stor vikt vid att frdgor stdllts pd samma
givna sitt till alla informanter. Frdgorna har ocksd enligt Trost (s. 20) haft en 14g grad
av strukturering eftersom fragorna har stillts 6ppet, vilket innebér att informanten har
kunnat svara Oppet, samt kunnat bestimma strukturen pd svaret relativt fritt. Ménga
fragor har fatt olika svar med olika &mnesfokus av respektive informant. P4 grund av
detta har det enligt det lagstrukturerade konceptet inneburit att foljdfrdgorna har
formats efter den enskilda informantens tidigare svar. Informanten har enligt narrativ
intervjuform fatt beritta fritt med eget fokus, och foljdfrdgor har formats efter detta.
Pa detta sitt har jag som intervjuare kunnat ta reda pd d&mnen som ir relaterade till
undersokningens syfte, om informanten inte har lagt fokus eller beskrivit dessa djupare
1 sina tidigare svar/utsagor.

Genom att inleda intervjun med frdgor om personens allra tidigaste musikminnen,
intresse och ldrande, har intervjun haft som maél att kronologiskt arbeta sig igenom
informantens kunskapsutveckling och vilka informationskéllor som har varit relevanta
till denna, detta genom fragor relaterade till syftet. P4 sa sdtt har information erhéllits
om de fordandringar som individen upplever ha uppstatt 1 hens ldrande nér internet
blivit nirvarande i individens liv. Genom att jamfora informanternas beskrivningar om
tiden fore och efter internet blir skillnader de emellan tydliga, vilket delvis analysen av
empirin kommer att gi ut pa. Skillnaderna redovisas och stills emot varandra i den hér
uppsatsens resultatdel. Informanterna har inte haft vetskap om syftet bakom min
undersokning innan eller under intervjuns genomforande. Avsikten med att hélla
informanterna ovetande om studiens syfte under intervjuerna &r att fa dem att tala fritt
kring sin musikaliska utveckling, utan att kdnna sig &mnesbegrinsade eller ledda av
studiens fokus. Intervjun har dven haft som mal att fi informanternas personliga
vérderingar kring d& och nu, tiden fore och efter internet. Dessa varderande frdgor var
det avslutande temat pd intervjun, dd informantens narrativa redogdrelse for deras
musikaliska livshistoria med fokus pa ldrande hade slutforts.

Fragor kring internets olika killor har varit centrala 1 intervjun. Olika kéllor baserade
pa olika tecken, ljud och bildsprak har involverats. Exempel pa olika kéllor baserade
pa olika modaliteter dr videobaserade tjénster som youtube, ljudbaserade killor som
spotify och textbaserade kéllor sdsom journalistiska hemsidor med musikprofil. Fragor
om internet behandlade i1 intervjun tva olika kategorier av kéllor; dels internets olika
rent pedagogiska kéllor, som t ex videos med ett undervisande tema, men ocksa mer
allmént musiktematiska kallor, som t ex musikvideos pa youtube. Den senare typen av
frdga behandlar en typ av kélla som inte alltid behdver vara forknippad med lidrande,
men intervjun har haft ambitionen att se hur dessa typer av kéllor kan ha paverkat
informanternas allmidnna musikkunskap (generella larande). Denna typ av larande &r
relaterat till det som beskrivits av Folkestad (Folkestad, 2006 1 Davis, 2012) och



Dewey (O'Neill 2012 s. 170). Folkestad menar att informella sammanhang &r viktiga
att beakta om man vill forstéd ldrande hos den som lér sig, och Dewey talar pd liknande
sdtt om att interna relationer och vardagliga erfarenheter spelar roll d& man vill forsta
larandet hos individen.

4.1.3 Intervjuns tva huvuddelar

Jag lade upp intervjun sd att jag forst stdllde 6ppna fragor om personens allménna
musikintresses utveckling genom livet. Forsta fragan 1 samtliga intervjuer var t ex vad
informantens forsta musikminne var. Informanterna pratade om vad som influerade
dem och hur information via media, familj, vinner och andra kéllor bidrog till
musikintresset. Informanten kunde ocksa prata om hur den boérjade musicera och hur
detta fortlopte och utvecklades, men mitt fokus som intervjuare var i borjan av
intervjun mer pa vad som inspirerade till ett intresse kring musik i stort, t ex hur
informanten upptiackt genrer/artister och hur specifika hiandelser eller skiften i livet
hade paverkat deras intresse. Jag fokuserade intervjuns borjan pa en bredare syn pa
musikintresset, och stillde inte foljdfrdgor om saddant som handlade om musicerande,
som exempelvis lektioner, notldsning, gehor osv. Da informanten borjade prata om
internet for forsta gédngen under intervjun stillde jag ménga foljdfragor kring vad
internet gjorde med informantens utveckling, hur hen anvidnde det samt om andra
kéllor spelade ndgon roll parallellt med internet och i sé fall hur. Nér jag upplevde att
informantens allménna utveckling av musikintresset frdn barndom till idag grundligt
hade gétts igenom fokuserade jag mer specifikt pa hur informantens musicerande
utvecklats. En del information om musicerandet hade vid det hér laget ndmnts, men
jag stdllde mer djupgédende fragor kring detta under intervjuns andra hélft. Tanken var
att separat samla in empiri om musicerandets utveckling. Detta sitt att dela upp
intervjun gjorde det enklare att fokusera intervjun pa tva olika aspekter: allmént
musikintresse och musicerandet. Inte bara for intervjuarbetet var det ett bra
tillvigagangssitt, utan dven for analysen av transkriptionen eftersom informationen
kring de tva aspekterna till stor del delades upp i varsin del av intervjun. Aven om
intervjuns fria form innebar att informanten 1 sitt berdttande hade frihet att ndmna
musicerandet 1 samtliga delar av intervjun, blev informationen om detta djupare i
intervjuns andra hilft pa grund av att jag som intervjuare fokuserade p4 musicerandet i
mina fragor da.

4.1.4 Praktiska hjdlpmedel och transkription

Jag spelade in intervjuerna digitalt med min mobiltelefon. Detta ansdg jag i denna
unders6kning vara det bésta sittet att spara empirin, for att sedan bearbeta den
(transkribera). Det gick smidigt att transkribera och jag kunde lugnt gd tillbaka till
materialet och behdvde inte forsoka minnas vad informanten sagt eftersom allt fanns
ordagrant inspelat 1 ljudform. Dessutom anvinde jag mig av ett
ljuduppspelningsprogram med mdgjligheten att spela upp ljudet pa halva hastigheten,
vilket underlédttade mycket eftersom det ar littare att i realtid uppfatta och skriva ner
det som sdgs da. Hade jag inte spelat in intervjuerna, och t ex forsokt att skriva ner det
som informanten uttryckte i realtid under intervjun tror jag med stor sékerhet att det
hade gjort intervjuerna svarare att genomfora, eftersom jag hade haft en extra sak att
fokusera pa som intervjuare. Med hjilp av mobiltelefonens inspelningsfunktion kunde



jag lugnt fokusera pa att gora bra intervjuer vid tillfdllena. Jag hade négra stodfragor
till mitt forfogande under intervjun for att se till sé att intervjun foljde personens liv
kronologiskt, och for att inte ndgon relevant aspekt eller musikkélla for informanten
skulle riskera att missas.

4.1.5 Intervjumiliber

Tre av intervjuerna genomfordes IRL (dvs via ett fysiskt mdte och inte pa internet) pa
olika platser som alla hade gemensamt att jag och informanten kunde sitta ostort. Det
var viktigt att intervjumiljon inte paverkades av buller eller andra distraktioner, dels
for att kunna halla ett lugn och fokus hos badde mig och informanten, men dven
eftersom jag spelade in intervjun och ville ha bra och tydliga inspelningar. Tvé av
dessa tre IRL-intervjuer skedde i skolmiljo, 1 rum dér ingen annan 4n jag och
informanten var nédrvarande. Den tredje IRL-intervjun skedde pa ett café dir det var ca
halvfullt, och ljudet lag pd en behaglig samtalsnivd. De tva resterande intervjuerna
skedde via videosamtal med programmet Skype, och detta fungerade ocksa bra. Det
var bra uppkoppling, och ljud och bild holl en hog kvalitet genom hela
intervjuforloppen. Dessa tvd informanter befann sig ocksd 1 sina hem under
videosamtalet, och inga ndmnvirda distraktioner stdrde intervjun.

4.1.6 Pedagogik och internet

Den pedagogiska delen av mitt syfte (hur informanternas pedagogiska arbete har
paverkats av internet samt hur de anvénder internet som pedagogiskt verktyg idag) var
innan intervjuns genomforande inte formulerad. Eftersom alla informanter ndmnde
internet péd olika sdtt 1 forhédllande till sitt yrke som pedagog tyckte jag att det var
intressant att ha med denna empiri i min analys. I den hir uppsatsens analys gors
skillnader och likheter mellan informanternas pedagogiska arbete 1 forhdllande till
internet tydliga. Det dr anledningen till att jag i mitt syfte har formulerat delfragan: P4
vilket/vilka sétt upplever musikpedagoger att internet har fordndrat deras pedagogiska
arbete?

4.1.7 Urvalet av informanter

Urvalet av informanter var musikpedagoger av olika kon bosatta 1 Sverige. De
kommer frdn olika geografiska omraden i landet. Eftersom tillgédngligheten pad musik
och musikaliska informationsmaterial kan vara olika om man exempelvis jamfor
landet med staden (sdrskilt om man tittar pd tiden fore internet) har denna geografiska
spridning varit eftersokt i min studie. Eftersom metoden har varit kvalitativ innebér det
att analysen, trots ambitionen att hitta en si bred skara av informanter med olika
bakgrund och forutséttningar som mojligt, aldrig kommer att kunna antas vara helt
representativ for samhéllets musikpedagoger i sin helhet.

Fem informanter har intervjuats. Jag har hittat informanterna via tre kéallor:
musikhogskolor i Sverige, facebookgruppen musikldrarna” som é&r en virtuell
samlingsplats for musikpedagoger samt via universitetet i en mellanstor stad 1 Sverige
med musikinstitution. Musikskolorna &r en bra kélla till informanter, eftersom manga
musikpedagoger arbetar och studerar dér, och det finns ett brett urval av kon, alder och
bakgrunder. Stockholms musikhdgskolors pedagogiska utbildningar har studenter fran



olika delar av Sverige och virlden, och har dven relativt hog spridning pa aldrar och
kon. Tvd av informanterna dr studenter och arbetar samtidigt som de studerar. Via
facebookgruppen har ocksd musikpedagoger natts och dessa har skiljts sig ifran
informanter frdn musikskolorna genom att de sedan lidnge &r klara med sina studier
och har dgnat sig at pedagogiskt arbete 1 stort sett regelbundet (heltid eller deltid)
sedan de tog examen. Tva av de intervjuade har jag personligen ként sedan tidigare,
men har inte haft ndgon djupare vetskap om deras bakgrund kring musik innan
intervjun genomfordes. En av de informanter jag ként sedan tidigare hade jag inte
traffat eller pratat med pa 4tta &r innan intervjutillfallet.

Informanter:

A - Man fodd 1989, studerar till instrumentalpedagog och arbetar pa kulturskola i ett
storstadsomrade som pianoldrare. F6dd och uppvuxen 1 en smastad 1 Vistra Gotaland.
Bor numera i ett storstadsomrade.

B — Man 1983, studerar till musikpedagog och arbetar som gitarrldrare, och ibland
musiker. Han spelar framforallt elgitarr men ocksd enklare akustisk gitarr och
trummor. Uppvuxen i en mindre ort utanfér en mellanstor stad. Bor numera i en
storstad.

C — Man fodd 1956. Arbetar som ldrare i komposition pa hogskoleniva och dr dven
kompositor. Utbildad flojtpedagog. Foédd och uppvuxen i en storstad. Bor numera i en
mellanstor universitetsstad.

D — Kvinna fodd 1972 fran en smastad. Arbetar som musikldrare. Spelar piano,
keyboard och lite kompgitarr. Spelar endast pop/afrogenre. Uppvuxen i en smastad
och bor numera i en forort till en storstad.

E — Kvinna f6dd 1965 och uppvuxen i en storstad. Sedan 12 &r musiklérare och innan
dess latskrivare och popsangare. Arbetar just nu som musikpedagog i1 en storstad.
Utbildad séngpedagog och korledare.

4.1.8 Etik

Vid intervjuerna har alla haft samma fOrutsittningar, och mitt intresse och
tillvigagangssitt har haft ambitionen att vara lika vid den femte intervjun som vid den
forsta. Jag har forsokt att vara sé objektiv som mojligt, och har forsokt att inte tolka in
mening eller information som inte uttryckts av informanten, under intervjuandet. Jag
har ocksa haft ambitionen att inte dra slutsatser som inte informanten tydligt uttrycker.
Alla informanter &r anonyma och ingen ldmnas ut eller namnges vid presentationen av
materialet, eller i analys- och diskussionsdelarna. Informanterna har enligt
personuppgiftslagen (23-25 §§ Pul) informerats fore intervjun om deras anonymitet.
Informanterna har ocksé informerats om att den metod som tillimpas for insamling av
empiri dr en intervju och deltagandet 1 intervjun har varit helt frivilligt, vilket har
inneburit att informanterna nér som helst har kunnat dra sig ur undersdkningen. Detta
ar i enlighet med lagen om etikprovning av forskning som avser ménniskor
(2003:460). Jag har ocksa forklarat for informanterna att jag jobbar individuellt, och



saledes sjdlv innehar rollen som forskningshuvudman i undersékningen, vilket dven
det dr 1 enlighet med etikprovningslagen. Personsuppgiftslagen sager att personer som
forskning utfors pd, har rétten att ansoka om information och fa rittelse. (23-25 §§
PuL) Denna rétt har varit ndrvarande 1 undersdkningen satillvida att varje informant
har, om de velat, kunnat ldsa transkriptionen pd sin intervju och komma med
synpunkter eller forslag pa dndringar 1 denna. Det var endast en av informanterna som
visade intresse for att ldsa transkriptionen péd hennes intervju och hon godkinde den i
sin ursprungsform, utan att ge synpunkter eller forslag pd &dndringar. (Vetenskapsridets
hemsida CODEX, 2016)

Information om studiens syfte eller &mne har inte getts ut 1 forvdg, och det har dven
forklarats att sa &r fallet for informanterna vid forfragan om deras deltagande i studien.
Eftersom en etisk regel &r att individer som ar inblandade i studier ska vara
informerade om studiens syfte, &mne och praktik, skulle det kunna sigas att min
uppsats bryter mot etiska regler. Jag har trots detta forsokt att vara sa tydlig som
mdjligt mot mina informanter for att inte riskera att inkrdkta pd deras integritet eller
rattigheter. Jag forklarade att jag inte ville avsloja syftet eller metoden 1 forviag och jag
var ocksd noga med att friga informanterna efter intervjun hade genomforts om jag
fick anvdnda mig av deras utsagor i min analys. Efter intervjun forklarade jag ocksa
muntligt vad mitt syfte med uppsatsen och intervjun var, som vid denna tidpunkt
fokuserade pd pedagogernas (informanternas) upplevelser om deras individuella
utveckling av kunskap om musik och fardigheter i musicerande, med fokus pé internet.
Syftet om hur pedagogerna anvénder internet i sin pedagogik tillades som nidmnts
under rubrik 4.1.6, senare 1 undersdkningens forlopp. Samtliga informanter gick med
pa att jag fick anvinda intervjuns resultat som empiri i min analys, och ingen drog sig
ur efter att intervjun genomforts.

4.2 Analys av empiri

I den analytiska metod, som foljer efter att jag har samlat in empiri genom intervjuer
som transkriberats, anvinder jag de tva analysmetoder som beskrivits under rubriken
3.2 Teorier (Hermeneutisk tolkning och Narrativ Analys). Framst bygger analysen av
empirin pa att undersoka informanternas narrativ, genom att indela specifika &mnen 1i
kategorier, sdsom forklarats under rubrik 3.2.1 Narrativ Analys.

Analysen av empirin skedde 1 tre steg, dir det fOrsta steget var att samla
transkriptionernas data 1 kortare narrativ, dir viktig information relaterad till denna
studie sammanfattats. Det andra steget var en narrativ analys pd dessa fem narrativ (ett
narrativ per informant), och detta skedde genom det kategoriskt-innehdllsliga sittet
som 1 denna uppsats forklaras under 3.2.1 Narrativ Analys och vars resultat redovisas
under rubriken 5.2 och 5.3. Det sista tredje steget av analysen dr den som redovisas
under 6 Diskussion, och 1 denna forsoker jag ge en forklaring och diskussion till den
data som samlats i den narrativa analysens respektive kategori. Denna data kommer att
relateras till tidigare forskning och litteratur, samt tolkas utifrdén min forforstielse. De
tre stegen i analysen beskrivs i detalj under rubrikerna 4.2.1 Steg 1, 4.2.2 Steg 2 och
4.2.3 Steg 3.



4.2.1 Steg 1

Steg 1 har géatt ut pa att samla den data som &r relaterad till mitt syfte i kortare narrativ.
Eftersom intervjuerna hade en narrativ utformning, innebar detta att informanten till
stor del berittade om sitt musikliv fritt och transkriptionen av den inspelade intervjun
var till storsta delen ett 1dngt narrativ dér fokus lag pa informantens musikaliska
kunskapsutveckling. Eftersom informanten gavs utrymme att beritta fritt innebar det
att en hel del mer eller mindre irrelevant information i forhdllande till mitt syfte kom
med i den insamlade empirin. Irrelevant information fick séledes séllas bort och
relevant information fick vara kvar, och utifran denna skapades kortare narrativ. Teorin
kring hermeneutik har varit central i detta steg, eftersom skapandet av narrativ innebar
att jag fick tolka musikpedagogernas egna beskrivningar och berittelser kring de
dmnen som tagits upp utifrdn min intention, dvs min vilja att uppfylla syftet. Den
initiala holistiska bilden som jag har fétt under intervjuandet har retuscherats i
efterhand, dé jag hermeneutiskt har tolkat empirin enligt den hermeneutiska cirkeln.
D& mindre fragment av intervjuns transkription har tolkats har den holistiska bilden
dndrats och det slutgiltiga resultatet av detta steg / dr fem narrativ om varje informants
musikliv, frdn deras tidigaste minnen, uppvixt, internets tillkomst och fram till idag.
Man kan forklara det som att de narrativa intervjuernas resultat var fem ldngre
narrativ, och den hermeneutiska tolkningen pa dessa har resulterat i mer kortfattade
narrativ, skrivna efter min tolkning av all data som é&r relaterad till mitt syfte. Dessa
narrativ dr ett delresultat av undersokningen och presenteras under rubriken 5./
Narrativ.

4.2.2 Steg 2

I steg 2 har intervjuns narrativa analys gjorts pa de fem narrativ som var resultatet av
steg 1. Narrativen har analyserats utifran det kategoriskt-innehallsliga séttet som
forklaras under rubriken 3.2 Teorier. 1 analysen har informationen samlats i
huvudkategorier, som har underkategorier. Dessa underkategorier har i sin tur mindre
underkategorier. Systemet med huvudkategorier och underkategorier har fungerat vil
eftersom dmnen/fenomen som tas upp i narrativen har samlats pa ett bra och tydligt
stt under samma dmnestak. Detta system har jag ocksd tillimpat i redovisningen av
analysen i denna uppsats. Min tanke med detta har varit att man med hjélp av denna
redovisningsform ska kunna forstd sammanhangen kring de fenomen som tas upp
lattare genom att folja det kategoriska systemet. Redovisningens system forklaras
djupare under rubrik 6 Den narrativa analysens resultat.

4.2.3 Steg 3

Forklaringar till varfor informanternas och deras narrativs
skillnader/likheter/egenheter existerar, samt hur de forhaller sig till forskning,
redovisas under rubrik 6 Diskussion och ir resultatet av steg 3 1 analysen av empirin
(intervjuernas resultat). Steg 3 har inneburit ett djupare analyserande av de
skillnader/likheter/egenheter som steg 2 resulterat i. Informanternas praktik och
tankebanor har stillts i relation till tidigare forskning. Utifran min forforstaelse har jag
dven tolkat de skillnader som redovisats under rubrik 5.2 och 5.3 och gett mgjliga
forklaringar till varfér informanterna upplever det de upplever. Hér har aterigen



hermeneutikens teorier kring tolkning varit till hjélp. Jag har tolkat fram orsaker
genom att relatera data i den narrativa analysens kategorier till informantens bakgrund
och tidigare upplevelser som framgar i narrativen. Detta har med andra ord skett
genom att ga fran fragment (kategorisk information) till helhet (narrativets
sammanhang) och pa sa sitt tolka fram orsaker enligt hermeneutiska cirkeln. Steg 3
har inneburit att nya fragor och problematiseringar har lyfts for diskussion, som &r
baserade pé det empirin och den narrativa analysen visar.

5 Narrativ

Under denna rubrik redovisas fem narrativ som &r resultatet av Steg 1 1 min metodiska
analys. De fem informanternas narrativ redovisas 1 sin helhet i vénster spalt med
kortfattade kommentarer 1 hdger spalt.

5.1 Informant A

A kommer frdn en musikalisk familj och hans tidiga minnen

kring musik &r att han sjdlv utdvade denna péd familjens piano ddMusicerandet ar det forsta
minnet av musik for A. Att
musicera var ett socialt fenomen,

inom hans musicerande familj.

han var ungefar fem ar. Han satt vid pianot med sin mamma, och
har ocksa tidiga minnen av att han spelade sjélv och att hans bror
ibland var med. Det var en social foreteelse som fanns i hans
uppvéxt inom familjen. Hans mamma hade tidigt lektioner med
honom, och A minns det som nagot lustfyllt att f4 spela piano i
sina tidiga ar. Pappan &r kantor och musiken fanns i vardagen
och kéndes som ndgot lustfyllt man gjorde. Det kéndes aldrig
som ett aktivt val att musicera for A.

I barnkoren var det klassiskt och
visa.

Tidigt var kéllan till musik 1 A’s liv framforallt barnkdren i
kyrkan, som hans pappa var ledare for. Har fick han hoéra och

sjunga musik inom klassiskt och visa. Det var den storsta
musikkéllan tidigt. Det spelades inte musik fran radio eller
skivor 1 ndgon storre utstrickning i hemmet, utan det utdvades
mest pa egen hand i familjen. Ibland, nér A var lite dldre i 8-9 ars
aldern, kunde han sjélv sitta pd vinylskivor, framforallt en som
fanns i hemmet av Beethoven, som han gillade mycket. Aven cd-
skivor fanns och han satte ndgon gang pd Ted Gérdestad sjilv.
Senare fick han ocksa egna skivor, som t ex smurfhits.

Det var nir A borjade skolan som han fick en ny musikkilla, som
inte var kopplad till familjen, och det var hans skolkamrater. Det
var popmusik som det pratades och lyssnades pé i detta sociala
sammanhang; dance, punk och techno. Det kiindes som en annan
slags musik som hade ett ”beat” och en annan slags ljudbild 4n
visorna, barnmusiken och kormusiken som A hade hort innan.
Det fanns ett kulturellt grupptryck i skolan som A hakade pé. Det
fanns ocksé mediala kallor till att upptdcka denna nya musik, t ex

Tidigt handlade musik mest om
att sjalv musicera, och det var
inte sd stort fokus pa att lyssna
pa inspelad musik utan att sjdlv
deltaga 1 skapandet. Det hédnde
ibland att han pa egen hand
lyssnade pa skivor som fanns i
hemmet.

A blev via sociala kontakter i
skolan intresserad av popmusik.




radio som han horde varje morgon i skolbussen. Dir spelades
mix megapol som spelade de senaste poplatarna och A tittade
dven pad TV-program som voxpop som hade populdrmusikalisk
profil.

Han borjade vid 10 ars alder ta pianolektioner av en ldrare, och i
och med detta sa blev musicerandet inte kopplat till familjelivet
pa samma sitt. Hans pappa lade sig inte lingre i vad A gjorde i
sitt musicerande och det blev mer hans egna intresse. Att soka
efter och hitta klassisk musik eller visa var inget som A dgnade
sig at i barndomen. Han var inte heller s intresserad av att soka
efter detta. A 14t istéllet hans pappa styra vad han skulle spela.
Senare tog pianoldraren och trombonldraren 6ver den rollen. Det
han fick av dessa spelade han och tog till sig. Han funderade inte
pa var han skulle kunna hitta musik pa egen hand inom denna
genre. Den musik som initialt kom fran familjen (klassikt,
pianomusik, kor, visa etc) pagick parallellt med populdrmusiken,
och det var linge s& att visor och klassiskt utovades, medan
popmusiken endast var till att lyssna eller dansa till. Langt senare
forstod A att han sjilv kunde utdva populdrmusiken pa sitt piano.

As tidiga musicerande byggde framforallt pad minne fran
lektionerna och lite gehor. Han kunde inte 14sa noter tillrickligt
bra for att ta sig fram pa egen hand. Ibland fick han hjélp av sin|
pappa, men framforallt lirde han sig via gehdrsminnet och det
visuella minnet fran den undervisning han deltog i. Trots att det
var mycket klassisk musik spelade han den inte efter noter,
forrdn A blev béttre pa detta i gymnasiet. Nar A gick i attan/nian
borjade han arbeta med gehoret for att planka saker, och detta
upptiackte han via kompisar som spelade mer populdrmusik &n
honom. Ingen hade forklarat for honom innan dess att man kunde
planka musik. Han spelade nu ocksé gitarr och trummor en del
och borjade forsta ackord/harmoni, och vad det var i musiken.

A borjade anvénda internet lite varje dag runt millenniumskiftet
(10-11 ar gammal), och da var det mest for att chatta och inte for
att pad nagot sitt ta till sig musik. Nagot ar eller tvad senare
borjade A fa upp Ogonen for att ladda hem musik, via
fildelningsprogrammet Kazaa. Men det var inget han sysslade
jatte mycket i med, det hinde ibland att han tog hem ndgon lat
tillsammans med sina kompisar, som var lite tidigare 4n honom|
med detta. Detta blev dock senare en storre foreteelse i As liv.
Han hade kommit fram till att han inte riktigt gillade att kopa ett
helt album med en artist utan ville helst bara ha nigon enstaka
lat. Darfor kopte han singlar, men insag senare att via kazaa

kunde han ta hem enstaka latar enkelt. A brydde sig inte sa

Radio och TV var tillsammans
med sociala kontakter, kéllor till
populdrmusik.

Borjade ta pianolektioner, och
intresset blev da mer
sjdlvstiandigt, utan paverkan fran
familjen pd samma sétt. Dock
styrdes det han spelade och tog
till sig i princip helt av lararen.

Den utéovade musiken var
kopplat till familj samt lektioner,
och ingen annan killa fanns till
denna. Musik som utdvades var
skiljt fran den popmusik som
kom via media och vénner.
Popmusik utdvades inte.

Spelade piano efter minne och
inte efter noter.

A fick upp intresset sa
sméningom for att planka och
spela populdrmusik, genom ett
moéte med nya musicerande
vanner som spelade den musik
han inte spelat innan;
populdrmusik.

A borjade ladda hem enstaka
latar 1 hogstadiet, men det

innebar inte ndgon Okning i




mycket om den moraliska aspekten eller att det var olagligt pé
den hér tiden. Innan detta hinde det att han kdpte album och
singlar av populdrmusikalisk karaktir men inte s frekvent.
Kazaa 6kade inte denna frekvens i konsumerandet av musik. Det
skedde senare med programmet DCplusplus.

DCplusplus anvindandet borjade 1 8an-9an och det var ocksd nu
som A skaffade en egen dator. Dér fanns ocks& brinda skivor|
som han kunde ta hem och ldgga dver pd sin dator. Plotsligt hade
A 1500 latar i datorn, och denna explosion i musiktillgdngar var|
ett skifte i A’s musikliv. Detta var ocksa en social grej; han kunde
f4 musik av sina kompisar som de hade laddat ner, nir de lade
over musik fran varandras datorer via LAN. Det var ocksé nu
som A kénde att han kunde utveckla en mer egen musiksmak, nér
han kunde lyssna pa sa mycket och snabbt hoppa 6ver det han
inte gillade. Han kunde plocka russinen ur kakan av 1500 latar.
Han fick tillgang till artister och genrer som han aldrig hade letat
ritt pa sjélv, och denna musik kom till stor del via kompisar som
tipsade och lade 6ver musik fran deras datorer. Andra mediala
musikkillor pa internet anvinde sig inte A av. Utanfor internet
var det mest TVn, och program som handlade om musik som gav
musikalisk information.

A fortsatte med att ladda ner musik mycket och detta eskalerade
pa gymnasiet, dir han lyssnade hela tiden pa nya artister hemma.
Det var ocksd nu som han borjade planka véldigt mycket musik
som han horde, och det kindes granslost i vad som gick att ldra
sig. Han kunde léra sig spela en lat pa piano, gitarr och sjunga
den ocksa. Han borjade ocksé spela i band dér det plankades och
spelades “Tower of Power”-latar. P4 gymnasiet struntade han
ocksa till stor del i den klassiska musiken. Han ville bara 6va
ackord och spela trummor, piano och gitarr. Det kidndes alltid
stimulerande och det fanns alltid nagot nytt att via gehor léra sig.
Latar att ldra sig hdmtades frén internet. A har aldrig anvént
tutorials pa ndtet som liromedel. Nir det borjade dyka upp
séddana var det redan for sent for att det skulle vara givande,
eftersom A hade utvecklat badde bra gehor och notldsning for att
lara sig det mesta. Didremot s& hamtar han ibland noter fran nitet,
och tittar ocksa pa masterclass med kénda klassiska pianister pa
youtube. Ibland har A ocksa tittat pd videor med en pianist som
spelar ett stycke, dir noterna visas medan pianisten spelar. Detta
gor A for att f4 en helhetsbild av stycket och hur svart det &r.
Déaremot ar A skeptisk till manga tutorials pa youtube, som kénns
oprofessionella, men han menar att han formodligen hade tittat
pd mer tutorials av olika sort om han hade gatt pa gymnasiet

konsumtionen av musik. Det var
ett enkelt sitt att fa tag i enstaka
latar.

A kom igadng pa riktigt med
nedladdandet av musik, och han
fick tag i mycket fran kompisar.
Nu blev intresset mer
sjdlvstindigt, och han kunde
lyssna pa musik fran méanga olika
genrer och av ménga artister och
sjdlv bilda en egen musiksmak
utifrdn det han gillade. Denna
méngfald fanns inte tidigare.

P4 gymnasiet laddade han ner
mycket musik och anvinde den
for att planka och ldra sig nytt.
Nu hade han ocksd ett
populdrmusikaliskt band, och
den klassiska musiken lades
ingen vikt vid. Ackordstinket
ville han utveckla och égna sig
at, samt spela andra
populdrmusikaliska instrument;
gitarr och trummor. Internets
pedagogiska kéllor anvinde han
inte utan bara nedladdande av
musik som plankades.

Han tittar inte pa tutorials si
ofta, men det hinder ibland for
att se hur svart nagot ar. Han kan|
ocksd titta pd kénda pianisters
masterclasses. Men Overlag anser
han att tutorials pa nitet &r
oprofessionella i sitt
genomforande. Han  hidmtar
ibland noter fran nétet.

idag, och forkastar inte fenomenet.




A tycker att internets forméga att géra honom intresserad av ny
musik var till det béttre for honom personligen. Det var|
framforallt i kombination med det sociala sammanhanget han
befann sig i, just dd under skoltiden, som han berikades med
mycket nytt och spannande. Men han var inte s pass intresserad
att han sjélv sokte upp och tog till sig musik direkt ifran internet
utan det var alltid via sociala kontakter i ’det verkliga livet”.

Idag anvinder A internet hela tiden for att ta till sig musik.
Eftersom A dgnar sig &t musik professionellt, som ldrare, och
eftersom han dven studerar musikpedagogik moéter han musik
Skolan
berikar givetvis ocksd hans musicerande. Han sitter mycket pa

hela tiden, sdvdl inom klassiskt som pop och visor.

fritiden pa youtube och spotify och hittar ny musik. Han
anvinder sig av funktioner som “rekommenderas for dig” och
liknande pa dessa. Han klickar runt pd sadant som spotify
foreslar till honom och som har manga tréffar. P4 spotify lyssnar
han pa ny musik, sdédant som dr pa topplistan idag, mycket for att
hinga med i det hans elever gillar och vill spela. Utan internet
och spotify skulle han inte kommit i kontakt med den musiken.
Atminstone inte lika effektivt och han hade aldrig orkat g4 till ett
bibliotek for att lyssna pa musiken. Han jobbar dven &n idag
valdigt mycket att planka det han hor via internet, pad samma sétt
skolaldern, bade

spelningar och for sin egen del. A lyssnar ocksa véldigt mycket

som han gjorde i
pa p2 i vardagen, som star pa hela tiden och dér far han hora
savil klassiskt som jazz och folkmusik. Att aktivt lyssna pa radio
ar ganska nytt for honom, och han boérjade med detta for ca 3 ér
sedan. Han tycker att det &r mysigt att lyssna pa i bakgrunden i
sitt vardagliga liv hemmavid. Aven film- och datorspelsmusik
dras han till via internet. Han tycker om att se pa youtube for att
se hur klassiska pianister eller dirigenter praktiskt utfor sitt
musikaliska hantverk.

Utan internet menar A att han inte alls hade haft samma
musikpreferenser idag, och att internet utan tvekan ar den storsta
orsaken till att han lyssnar pa den musiken han gor idag.

5.2 Informant B

for lektionsmaterial,|.

Internet 1 kombination med
socialt liv gav ny musik.

Youtube och Spotify &r kéllor till
ny musik idag.

A far tag 1 ny musik mycket via
internet ocksa idag. Anvinds i
pedagogarbetet, mycket for att
hinga med, planka och utveckla
material av det som han elever &r
intresserade av.

Han jobbar pa liknande sétt idag

med att planka material fréan
internet, bade for sitt eget
musicerande och for
yrkessammanhang.

A lyssnar ocksa pé radio

Tydligt positiv instidllning till
internet.

B fattade tidigt tycke for musik. Han kommer frén en familj dér
bédda fordldrar har haft ett stort musikintresse som &ven
inkluderat praktiskt utovande och musicerande. Hela sldkten pé

Tidigt minne av bade utdvande
och lyssnande av musik, som|

kommer fran hans musicerande




hans mammas sida, inklusive mamman sjilv sysslar med
korverksamhet, och B kom tidigt in i1 korverksamhet som
sangare. Didrigenom blev han introducerad till klassisk musik,
men dven barnsanger. P4 koren fick man sé& gott som alltid jobbal
med noter, forutom i vissa sammanhang didr det var mer
gehorstiank, da B gick i lagstadiet. B menar att han dock aldrig
blev sérskilt bra pa noter trots att han har haft véldigt mycket
noter framfor sig i sitt kordeltagande. Aven hans pappa har alltid
varit vildigt musikintresserad, och spelar saxofon. Pappan
gillade framforallt jazz och fusion av lite ’slickare” karaktdr som
Miles Davis senare verk. Mamman gillade lite mer soulig musik,
som t ex Stevie Wonder. B menar att hans fordldrars musik har
format hans egen musiksmak mycket. Tidigt som liten nér hans
fordldrar satte pd musik av fusionbandet Yellowjackets gillade B
det starkt och borjade dansa, vilket &r ett minne som satt spar i
honom som vuxen d4 han har kunnat dteruppliva minnet genom
att lyssna pa bandets musik.

Eftersom B tidigt tog till sig och fattade tycke for sangen som|
instrument, via sin musikaliska familj, sjong han vildigt mycket i
alla olika situationer. I skolan sjong han vildigt ofta dven under
lektionstid och ldraren foreslog att han skulle byta till en
musikklass, och det gjorde han ocksé. B sjong i kdren men kinde
vildig inspiration frén populdrmusik och framforallt Michael
Jackson. Det som sjongs i1 koren var inte det som B drogs till da
han sjong pa eget bevag utan da ville han efterlikna artister som
Michael Jackson. Det var ett annorlunda sangsitt i den musiken
och det kéindes som en helt annan typ av sdng dn den som skedde
i koren. I fjarde klass borjade dven B att spela och ta lektioner i
Oboe, vilket han gjorde tills han gick i sjuan, och dven hir
spelades det efter noter. B kiinde ganska ofta att notbilden var
svér att spela, och ofta blev det ldttare ndr lararen spelade och
han fick hiarma. Léraren i oboe borjade uppmuntra B till att spela
pa gehor, och det var forsta gangen nagon pratade om “att spela
pa gehdr” med B.

S& smaningom nir B gick i femte klass fick han en radio av sina
fordldrar vilket ocksd var den storsta orsaken till att B fick
uppleva helt ny musik, som inte kom via fordldrar eller koren.
Innan dess s& hade B mest lyssnat pd det som fanns hemma, och
han hade knappt ndgon egen skiva att lyssna till. Via radion
lyssnade han péd kanalen NRJ som pé den tiden hade en véldigt
blandad profil genreméssigt, men spelade dock endast musik
inom populdrmusik féltet. Dar spelades badde kontemporir pop
framfGrallt techno, men dven dldre musik och rock. All denna
musik var ny for B, och han fastnade under denna period

familj. Han sjong tidigt i kor.

Blev aldrig sérskilt bra pa noter.

Aven populdrmusikaliskt
inflytande fran familj.

B borjade i musikklass pga sitt
brinnande intresse for musik och
framfOrallt sdng.

Det var en tydlig uppdelning
mellan  koérens musik  och
populdrmusik i Bs utévande och
vérldsbild. Tva skilda vérldar.

B borjade ta lektioner i Oboe nér

han gick i fjardeklass. Svart for
noter, men fick upp 6gonen for
gehor via lararen.

Radio var en medial killa till
populdrmusik och bidrog till
hans bildande av en egen
musiksmak.




framforallt for rocklatar som spelades pad NRJ. Det var
exempelvis vanligt att Metallica, Nirvana och sd gamla latar som
Sweet home Alabama av Lynyrd Skynyrd spelades. Till en
borjan var det inte sa klart for B vad som var gemensamt med
dessa latar som han tyckte om sd mycket. Men senare skulle han
komma att forsta att det var genren rock, och att den skiljde sig
fran techno-popen och andra snarlika genrer i att den spelades pa
gitarr. Insikten i detta var en av flera bidragande faktorer till att
han borjade spela gitarr senare.

I hogstadiet nér B gick i attan hade han precis slutat spela och ta
lektioner i oboe. Han kom in i ett socialt sammanhang dir ménga
spelade gitarr, och da fick han hora hur dessa gitarrspelande
vinner spelade dem latar som B hade hort pé radion. Detta var,
valdigt inspirerande for B och han borjade spela mycket gitarr
och léra sig det som hans vinner kunde och sysslade med. Detta
var helt avgorande for att B borjade dgna sig at att spela gitarr.
Det som framforallt var inspirerande var att man kunde léra sig
spela saker som man hade hort. Att ldra kénna musiker som
jobbade med sitt gehor for att spela musik sporrade B till att
jobba pa samma gehdrsbaserade sétt. Det var nu han ocksé
borjade konsumera skivor, framforallt manga éldre vinylskivor
av gitarrhjéltar som gick att kopa billigt.

B blev nu vildigt intresserad av gitarrmusik och fick vetskap om
denna delvis genom sina vinner, men ocksd mycket via
tidningar. Men framfGrallt s anvinde sig B av en pedagogisk
gitarrbok som behandlade flera olika gitarrhjéltar. Det var hans
larare 1 gitarr som anvénde den i sin undervisning, och B gick
och kopte den sjilv. I denna fick han vetskap om maéanga
gitarrhjéltar som Steve Vai, Steve Lukather och Paul Gilbert
exempelvis. B spelade nu gitarr efter tabulatur, och inte noter.
Aven hans lirare jobbade med tabulatur och inte noter i sin
pedagogik. Han 6vade mycket och ville bli lika fri 1 sitt gitarrspel
som dessa virtuoser. Det var tack vare denna bok som han fick
vetskap om ménga av dessa gitarrister.

P4 gymnasiet borjade ocksd B anvinda sig av internet. Bland
annat skrev han ut tabulatur av amatorer som hade transkriberat
Yngwie Malmsteens musik. Dessa var dock inte sd givande som
B ville tro, eftersom de ofta var felaktiga och inte heller tydliga i
sin presentation. B var dven inne pd sidor som hade fokus pa
gitarrspel och pedagogik. Han besokte framforallt sidan chops
from hell, men é&ven den sidan erbjod videotutorials av
varierande pedagogisk kvalitet, oftast sdmre sddan. Fildelning

Socialt sammanhang  dér
gitarrspel forekom gjorde att B
borjade spela gitarr, och det var
framforallt inspirerande att spela
saker man hort och ldra sig pa
gehor. Plankning dvs.

skivor, med
gitarrorienterad

Borjade
framforallt
musik.

kopa

B lirde sig om gitarrmusik vial
vénner, tidningar och framforallt
via pedagogisk bok som hans
larare anvidnde. B kopte denna
sjalv.

Anvinde tabulatur och inte noter
for att 14sa musik.

Skrev  ut tabulatur pé
transkriptioner av  Yngwie
Malmsteen vilket dock inte var
sa givande laromaterial.

B tog till sig gitarrpedagogik via

var nadgot som B aldrig dgnade sig at. Det tog tid innan han fick

nitet, t ex videotutorials (Chops



en egen dator och blev aldrig sirskilt djupt insatt i datorvirlden.
Vetskapen om att fildelning var en olaglig foreteelse gjorde dven
att B drog sig for att syssla med detta.

Senare efter att ha gatt musiklinje pad gymnasiet spelade B i ett
band, som spelade tyngre hardrock och da gick han ifrén den
gitarrvirtuosa musiken som tidigare hade varit hans stora fokus.
Det fanns inte samma status i att halla pd med det langre och B
intresserade istdllet mer och mer for tekniken bakom musik och
ljud istéllet (forstirkare, effekter etc). Det var dd han bdrjade
anvinda internet for att delta i diskussionsforum med ljudteknik
och gitarrinriktning pd nétet. Dir fick B mycket lirdom om allt
mojligt inom dessa falt, men samtidigt 4r han medveten om att
det kan ha skrivits mycket felaktig information dér, eftersom
vem som helst fick/far lov att pasta vad som helst pa forumen.

tva  kallor,
diskussionsforum och youtube, anvéinder B mycket dven idag. B

Senare anvdnde &dven B youtube. Dessa
letar dock séllan aktivt efter ny musik idag, trots att han sitter
mycket pd youtube. Han brukar mest sdka efter ny musik om
nagon i hans nirhet ndmner nagonting, och framforallt om det ar|
nagot namn som han vagt kdnner igen men inte kan placera. Han
tycker att internet och tjdnster som youtube har en enorm
potential, men att 6verflédet av information har gjort att han inte
orkar ta till sig ny musik. Det kénns svért att veta var han ska
borja. Att ateruppticka gammal musik dgnar han sig &t
emellandt, men ofta blir ett méte med ny musik bara att han ger
den vildigt lite tid eftersom det finns s& mycket och att den &r sa
lattillgdnglig. Det blir en “quick-fix”-mentalitet, och det &r ocksé
svart for B att vilja vad han ska ldgga sin tid pa. B kdnner att
internets informationstillgéinglighet bade har negativa sidor och
positiva. Det dr fantastiskt att man har tillgdngen men det ar svart
att hantera den. Han har svérare att sovra och fokusera sin
uppmérksamhet idag, nér internet dr den nya stora killan till

musik.

Idag anvinder B dagligen internet for att 1dra sig musicera. Efter
alla &r av gitarrspelande har han utvecklat en formdga att bara se
eller hora nadgonting for att forsta mer eller mindre hur nagonting
ska utforas pa instrumentet och behdver inte tutorials for sin
egen del. Han jobbar dock mest med gamla saker som han inte
har fétt till &n, och da &r internet en kélla till impulser som skapar
vilja att jobba och utvecklas. For sin ldrarroll och pedagogik
tittar &ven B emellanat pa pedagogiska tutorials pa internet, for|
att inspireras av metodiska praktiker som dessa pedagoger

from hell). Sysslade inte med
fildelning.

Gick ifran den gitarrvirtuosa
musiken efter gymnasiet, och
borjade mer att intressera sig for
ljudteknik. Anvénde forum for
att lara sig till stor del.

B anvinder youtube idag, men
sdllan for att hitta ny musik utan
mer for att teruppticka gammal.
Har en quick-fix-mentalitet och
har svért att veta vad han bor
lagga tiden pa.

B jobbar med internet for att
utveckla sitt gitarrspel. Mest for
att f4 impulser till att vilja 6va p4
gitarren. Det mesta han Gvar dr
dldre material eller koncept som
han inte har lart sig riktigt.
Tutorials behdver han inte for
egen del i sitt Gvande, men kan|
anvianda det som inspiration till
sin undervisning.

KMH-utbildning och internet &r
killorna till musikalisk

anvéinder. Vid sidan av internet far B ocksd kunskap inom sitt




musicerande fran skolan KMH som han gar pd, men annars finns
ingen sérskild kélla som inte kommer frén internet ldngre.

B menar att internet dr berikande f6r musicerandet, men han
menar ocksd att han gétt igenom de allra flesta grunder i sitt
gitarrspel innan internet kom in som verklig kélla till musik i
hans liv. Han har déarfor fitt de flesta “aha-upplevelser” eller|
”dgondppnare” pd andra sitt 4n via internet. Den stdrsta grejen
han fatt frdn internet menar han var nér han skrev en uppsats for
KMH om plektrumteknik. Dér hittade han grundlig information

utveckling idag.

B har lart sig det mesta
gitarrspelet innan internet blev,
stort 1 hans liv.

Dock har han fatt en djupare

om hur plektrumteknik fungerar, vilket han menar att han teoretisk . f(ir.staflelse for
. . . plektrumteknik via internet.
fortfarande lédr sig av. Han menar att han aldrig hade kunnat lista
ut detta sjdlv och att det heller inte finns skrivet material om det
pa annat hall.
5.3 Informant C
C minns ett konsertbesok

C foddes 1956. Han minns tidigt att han fastnade for musik,
genom ett specifikt minne av att han sdg artisten Miriam Makeba
upptrida pa Grona Lund i Stockholm tillsammans med sina
fordldrar. D4 var han ca fyra 4r, och efter det sd inspirerades han
att pa egen hand hdrma sangerskans karaktiristiska sdngsétt. Han
borjade ocksa nagot senare, nir han var 6 ar, tillverka och spela
pa sina egna trummor och cymbaler, gjorda av tejp, kaffeburkar
och kokslock. Hans pappa var intresserad av visa och lyssnade
mycket pd Evert Taube och Dan Andersson hemma, men dven
Chet Atkins och Jim Reeves spelades upp. Det var hans mor och
fars musik som han lyssnade pé tills han fick sina forsta LP-
skivor, av Elvis Presley och senare Jimi Hendrix. Forsta
musikpedagogiska sammanhanget han kom in 1 var en
teatergrupp déar man sjong en del. Senare borjade han ta lektioner|
i blockflojt, vilket var det forsta steget som kommunala
musikskolan erbjod for barn in i musicerande pé den hér tiden. C
ville egentligen spela gitarr, men forst skulle man enligt rddande
regler borja med blockflojt, och dérfér slutade han med
lektionerna efter 1-2 terminer bara. Men han hade blockflgjten

kvar och spelade ibland pa den.

Nér C gick 1 femman, sexan borjade han kopa egna skivor for
veckopengen han fick. Han minns att det var av en del svenskal
band som Hepstars, Chains och Tages. Det var via skolan som
han fick en ny kalla till musik. Framf6rallt skoldanserna, dér det
ofta var band frén skolan som upptrddde, med bade covers och
egna latar. 1 sexan startade dven C sjéilv ett band med nagra
kompisar men det blev inte s& mycket av det, &ven om han d&
testade att spela gitarr och maracas. De lade ner ganska snabbt.

tillsammans med sina foréldrar,
da han var ca 4 ar. Han borjade
sjunga pa egen hand, och senare
tillverka enkla trummor av
hushéllsmateriel.

Musikintresse i familjen gjorde
att han fick hora visor och annan
musik hemma. Han fick skivor
med rockmusiker s smaningom
av fordldrarna.

Han tog teaterlektioner ddr man
sjong en del, och flojtlektioner
som han slutade med pga svagt
intresse for instrumentet.

I skolan, och med band som
upptradde fick han  ny
musikinfluens. 1 femman/sexan
blev det skivor att kopa for
veckopengen, och han breddade
sin musiksmak via vinner. Han
delade musik med vénnerna
genom att spela av skivor till




Det var mycket via vdnner som C breddade sin musiksmak. De
gick hem till varandra och lyssnade pa varandras musik och
spelade dven in musik fran skiva till kassettband, ett sétt att dela
musik. Det fanns ocksd mediala tillgingar for att komma i
kontakt med ny musik och framf6rallt anvinde C radion. Han
lyssnade pd programmet “rakt over disk” ddr musik som var
populédr just nu spelades. Han lyssnade ocksd péd radio fran
Luxemburg, pa kortvdg med dalig mottagning, eftersom Sveriges
musikutbud i radion var begréinsat. Det fanns dven tidningar,
men C anvinde inte det s& mycket, utan anvinde mer TV och
radio som musikkdlla. Han prenumererade ett & pad en
popmusiktidning, och léste ibland i andra men tréttnade ofta pa
dessa efter korta perioder.

Nér han var 14-15 ar trdffade han en vin som var lite 6ver 20 ar
som var en duktig gitarrist, som han spelade congas tillsammans
med. I och med detta tog musicerandet fart pa allvar. Denna dldre
vian var mycket inspirerande och det var mycket ldrorikt att fa
spela med honom for C, eftersom han var en erfaren musiker.
Denna vén hade en vildigt stor musiksamling och C tog till sig
mycket musik fran denna som han gillade. Det var mycket
progressiv rock dé, som Jethro Tull och det var det han spelade
tillsammans med denna &ldre vén och en annan gitarrist. C fick
vildigt mycket influenser och inspiration till att halla pd med
musik ifrdn denna dldre vin. Senare i gymnasiet leddes C in pa
den svenska proggmusiken, som bestod av grupper som
Kebnekaise, Triad grds och stenar och Peps Bluesband. Han fick
en védn nér han var larling pa Ericson som han borjade spela i
proggband med. Den svenska proggrorelsen var stor och den holl
vildigt ménga ungdomar pd med. Det var ocksd d& som han
borjade spela tvarflojt. Detta skedde genom att en kompis horde
honom spela blockflgjt, tyckte att han var duktig och sa att han
borde
flojtlektioner. Lektioner hade han tidigare knappt tagit del av i

spela tvérflojt. Det var dia som han borjade ta
sitt musicerande, och han fick via detta lara sig mycket om hur
man skulle 6va pa instrumentet och det gav honom struktur i
ovandet. Det lardes ocksa ut lite notldsning, men C larde sig det
inte sa bra vid den hér tiden.

C gick en andra gymnasial musiklinje pa sodra latin, som han
blev tipsad av en vin att soka. C trodde aldrig att nagot sadant
skulle vara mojligt att komma in pé {f6r hans del, och det var tack
vare denna van som han dndé sokte och kom in. Det var nu som
han kom i kontakt med klassisk musik. Han fick en skiva av
fordldrarna med Sibelius som han lyssnade pa mycket, och hans

mamma hade ett arbete ddr man l4tt kunde fa tag i gratisbiljetter|

kassettband.

Radio var en medial kélla till
musik, savidl inhemsk som
utlandsk. Tidningar anvédnde inte
C som musikkélla i ndgon storre
utstrackning.

C Dborjar i hogstadiet spela i
band/ensemble. Progressiv rock
spelades i denna, och mycket
influens av den typen kom frén
en dldre vén i ensemblen.

C spelade och lyssnade pd ny
form av musik (proggrock) som|
valdigt manga ungdomar holl pa
med, dvs en musikstil som var pa
modet. Denna stil spelade C i en
ensemble. Han borjade spela
tvarflojt pga att en van paverkade
honom till det, och tog da
lektioner pa allvar for forsta
gangen 1 sin musicerande karrir.
Det var bra f{or struktur i
ovandet, men C blev inte sd bra
pa noter.

En vin tipsade C att gé
musiklinje och han kom in pa en
sddan. Han boérjade lyssna pé
klassisk musik och gick pa
konserter. Nya skolkamrater med
musikaliska bakgrunder
influerade C med ny musik,




pd konserthuset, vilket gjorde att han gick dit pd konserter
mycket. Hans nya kamrater pd sddra latin kom frén andra
bakgrunder dn C och visade upp en helt annan typ av musik.
Dels klassiskt men dven fusion, jazz och funk. C fick upp 6gonen
for artister som Frank Zappa och Gong. Det var en stor
omvéndning for C under denna period med mycket ny musik,
och han borjade da spela med andra band 4n proggbandet. Dessa
band startades pé skolan. Det var ocksa pa musiklinjen som han
borjade spela flojt pa allvar, och det var ett populért instrument
da eftersom det anviandes i Rockmusiken, 1 band som Jethro Tull,
Fokus och Exception. Han var vildigt intresserad av musikteori
och notskrift, och pluggade detta av egen vilja pa somrarna, samt
satt med pé lektioner pa sddra latin som inte var schemalagda for
honom. Trots att det ofta var for hog niva for honom pa dessa
lektioner, sa satt han med av egen vilja och envishet att ldra sig.

Han hoppade av musiklinjen efter 2 ar eftersom han inte var néjd
med lararna dédr. Han hade borjat intresserat sig for komposition
under tiden pa musiklinjen dir han tagit lektioner i det, och det
fortsatte han med privat efter att han slutat p4 musiklinjen. Han
borjade pd KMI som en ldrare pa sodra latin hade tipsat honom
om. C studerade dir i 5 &r; komposition, flojt, piano och
musikhistoria bland annat. Sedan gick han vidare med
pedagogiska studier pd& SMI i1 5 ar. Han hade dock arbetat som

larare innan SMI p& medborgarskolan.

Internet kom in i C’s liv nér han borjade arbeta 1 Vix;jo tidigt 90-
tal. Han minns att han hade internet tidigt men minns inte riktigt
vad det anvéndes till pa arbetsplatsen, men det var hur som helst
inte en musikkélla vid denna tidpunkt. Nar C borjade arbeta pa
universitetet 1 V&axjo s& anvidnde han internet 1 en
distansutbildning han ledde. Han anvénde det i gehorsléra, for att
lara eleverna att soka pd latar att planka pd nétet. C var lange cd-
anhéngare och lyssnade mest pa skivor. Privat har C inte lyssnat
s& mycket pa musik under sitt arbetsliv. Eftersom han|
konsumerat musik sd mycket i sitt jobb har han séllan lyssnat pa
det i hemmet. Nér fildelning kom prévade han det mest for att se
hur det gick till, men han var aldrig en anhéngare. C lade heller
aldrig nagon vikt vid rédtt eller fel i frigan, men blev lite orolig
nédr hans son borjade ladda ner eftersom det var olagligt. Spotify
borjade C anvinda tidigt da det kom, men youtube anvénde han
inte 1 borjan, bara ndgon gang i undervisningssyfte. Youtube och
tutorials kan han anvinda ibland, och om siddan information lar
han sig av sina studenter och elever. Det kan vara s& att
studenterna tittar pa en tutorial pa youtube for att ldra sig och da

kan C som lérare titta pa denna for att forstd hur eleven tar till sig

(klassiskt, jazz, fusion och funk).

Flojtspelet utvecklades under
studerandet p&4 musiklinjen med
lektioner. Tog del av lektioner i
teori och noter och var flitig med
detta. Det intresserade honom.

C intresserade sig  for
komposition. Han hoppade av
musiklinjen men fortsatte med
lektioner 1 komposition. Han|
gick pd musikskolan KMI och|
sedan SMI, samtidigt som han
arbetade  som  ldrare  pa
medborgarskolan.

Internet kom in i C's liv tidigt,
via arbetsplatsen han hade. Han
borjade sd smaningom  att
anvinda det i sin undervisning.
D4 kunde han visa elever hur de
kunde soka latar pé nétet.

C kopte lange cd-skivor och holl
inte pd med fildelning, &ven om
han testade det en gang. Spotify
anvinde C da det lanserades,
men inte youtube.

Idag anvinder han youtube, och
elever kan visa honom tutorials
dédr som han tar till sig for att
sdtta sig in 1 elevens musikaliska




musiken och liromaterialet. Han menar att man som larare maste
tar till sig elevens virld lika mycket som eleven tar till sig
lararens vérld. C har via internets enkelhet kunnat ta till sig
musik som elever gillar. Han hade aldrig tagit till sig denna
genom att gé till en affdr och kopa skivor for att lyssna pa den.
Via internet har han stérre mojlighet att halla sig a jour med det
som hans elever lyssnar pa.

C tycker att spotify &r vildigt bra till att fi& hora olika
inspelningar pa samma stycke, vilket dr nagot han gor privat dn
idag. Nér han studerade dirigering pad SMI var det vanligt att man
lyssnade pé flera olika skivor med olika tolkningar, och med
spotify blev det enkelt att gora. Han anvénder ofta musik for att
hora musikens interpretation och pa olika sitt ldra sig och
inspireras av hur ett stycke kan framforas. Han hade inte sysslat
med att soka musik pd nétet innan spotify, eftersom han tyckte
att det var mer komplicerat dd. Han anvinder internet mycket for
att ta hem noter, t ex anvénder han det for att gora transkriptioner
pa stycken for andra instrument.

Facebook har fatt C att lyssna pa musik han aldrig lyssnat pa
tidigare. Hans vénner pa facebook jobbar alla pa négot sitt med
kultur och méanga dér har han stort fortroende for musikaliskt.
Det &r vanligt att dessa delar okdnd musik for C, och da lyssnar
ofta C pa det. Det liknar séttet han i sin ungdom lyssnade pé ny
musik hos kompisar, men nu sker det via internet. Det ar ett
snabbare sitt att tillgodogora sig musiken, men nackdelen tycker
C ér att man tilldgnar vildigt mycket tid framfor datorn nar man
matas av alla intryck frdn kompisar. C brukar oftast inte vélja att
titta pa forslag, rekommendationer och relaterade ljud/video-
klipp som foreslds av exempelvis youtube, eftersom det tar for,
mycket tid. Dar har han satt en grins for sig sjilv for att hélla
konsumtionen under kontroll. I stort finns det en nackdel med
denna tidsaspekt av internet, och C tror att han kanske skulle
dgna sig mer at att Ova sitt musicerande om internet inte var
ndrvarande. I ovrigt tycker dock C att internet &r en fantastisk

tillgdng och ser inte manga fler nackdelar med det.

varld och larande.

Via nitet dr det enkelt for C att
halla sig uppdaterad i
musikvérlden, och att lyssna pa
hans elevers preferenser.

Spotify anvander C for sin egna
musikaliska utveckling. Att hora
olika satt att framfora och tolkal
kompositioner osv &r vérdefullt
for honom. Han tar ocksd hem|
noter fran nétet en hel del.

Facebookkontakter som delar
musik ger C mycket nytt att ta
till sig och influeras av. C tycker
att internet dr en fantastisk
tillgang, men nackdelen &r att det
tar tid, di man matas med
massvis av information. Man
maste begrdnsa sig till viss del,
for att det inte ska ta for mycket
tid menar C.




5.4 Informant D

D foddes 1972 och viaxte upp i en familj dir ingen musicerade
men det sjongs mycket i vardagen for henne. Hon har flera
minnen av att hennes fordldrar sjong med henne och att hennes
intresse for musik vicktes av detta. Det var i princip bara visor ur
barnrepertoaren, bland annat hamtade fran visbockerna ”Nu ska
vi sjunga” som var populédra pa 60 och 70 talen, d& D véxte upp.
De tidigaste fem dren kom musik i denna form till henne via
fordldrarna. Det lyssnades inte pa populdrmusik hemma. Hon
borjade senare sjunga i barnkor, barnsdnger och klassiskt, och
parallellt med detta blev hon ocksé via skolkamrater introducerad
till populirmusik, diribland ABBA. Aven om hon hérde andra
artister &n ABBA, var hon inte sa intresserad av dessa, utan det
var mest ABBA som géllde for D. Hon fick aldrig riktigt det
musikaliska som hon gjorde (koren) och horde i kyrkan att ga
ihop med det populdrmusikaliska, utan det var tva olika vérldar. I
skolan fanns det pianon i klassrummen, och dessa klinkade hon
enkla melodier pa, sfsom ”Kalle Johansson”, varje rast
tillsammans med sina vinner. De larde av varandra, och det var
tidigt gehorsbaserat ldrande for D. Detta var si tidigt som i
arskurs 1,2,3.

I fyran fick D ett piano och borjade ta lektioner, dér hon blev
introducerad till notldsning, vilket hon forsokte ldra sig men
aldrig blev bra pa. Det kéindes mycket som ett steg bakat att ta
for hon hade
handstillning och hade bara lirt sig spela med gehoret, vilket

lektioner, ingen kunskap om noter och
hennes ldrare inte jobbade mycket med. Via TVn fick hon
vetskap om nya artister och det var frimst Schlagerfestivalen
som var kéllan. Det spelade hon in pa kassettband. Hon minns
inte att hon egentligen var sa utsatt for andra musikstilar, utan det
var mest det som spelades pa melodifestivalen parallellt med
kyrkan. Senare i hogstadiet borjade hon med pianot kompa en|
barnkor som hon tidigare hade sjungit i. Det var diar hon fick
kunskap om ackordsanalys, att rytmisera och att anvianda gehoret
niar man musicerar. D forstod nu vad man har ett piano till, och
blev ockséd introducerad till att musicera afroamerikansk musik
via gospel d& hon senare avancerade till att fi kompa
ungdomskoren. Detta gjorde att det blev enklare att sedan borja
spela i band for henne. Den afroamerikanska traditionen innebar
ett annorlunda sitt att jobba pa an det séttet som Ds ldrare i piano
anvinde, som var vildigt notbundet. D fortsatte dock &nd& med
pianolektionerna for denna ldrare, trots att hon gillade det andra
arbetssittet i koren battre. Hennes instéllning till detta var att det
sikert var bra for hennes pianospel att spela klassiska,

D introducerades av sin familj
till barnrepertoaren.

Borjade sjunga i barnkor.

Via vénner i skolan blev hon
intresserad av ABBA, men dven
annan populdrmusik fick hon
vetskap om.

Musik 1 kyrkan och
populdrmusiken hon horde pé
fritiden upplevdes som tva olika
virldar som inte var forenade.

D spelade piano pa egen hand,
utan  lektioner. Léirde sig
tillsammans med vanner.

Borjade 1 fyran ta lektioner, och
fick ett eget piano. D wvar
gehodrsmusiker och dérfor kindes
lararens pedagogik med noter
som ett steg bakat.

Schlagerfestivalen var storsta
mediala kéllan till ny musik.
Hon blev inte utsatt for mycket
mer musik dn den som spelades
dér och kyrkans musik.

D Borjade kompa en
ungdomskor. D& introducerades
hon for afroamerikansk musik.
Forutom att gehoret utvecklades,
larde hon sig ackordsanalys och
att rytmisera i och med detta.
Det var ett annorlunda arbetssétt
dn pianoldrarens notbundna. D
foredrog detta nya “annorlunda
satt”.




avancerade och tekniska saker pa musikskolan.

Senare i nian nér D var 15 ar lyssnade hon mycket pé trackslistan
i radion, som hon spelade in och hon spelade ocksa av kompisars
s& kallade blandband med olika artister. P& detta sitt
“konstruerade” D musikvérlden for sig sjdlv, och hade sa
sméningom véldigt mycket musik att lyssna pd. De artister hon
tyckte mycket om gick hon och kopte skivor av, sd det var i
samma veva som hon borjade kopa skivor. Detta skivkopande
fortsatte tills fildelningen bdrjade pa internet.

I gymnasiet borjade D att spela i band, eftersom hon sig en
annons om keyboardist som hon hakade pa. D4 kénde hon att den
musiken, till skillnad frdn den notbundna musiken som hennes
larare i piano fokuserade pa, var nadgot hon var mycket béttre pa
och passade henne mycket battre. I koren spelade hon mycket
efter ackordbeteckningar och hennes lirare brukade knappt forsta
dessa da hon presenterade de for honom. D slutade ta lektioner i
tvaan pa gymnasiet. Hon upplevde att det i borjan tog lite tid att
forstd sin roll i ett populdrmusikaliskt band. Hon var inte
intresserad av syntar och spelade fortfarande piano, trots att hon
borde spelat synt i bandet. Hon var ocksa sa van vid att kompa
koren att hon ofta spelade "for mycket” i bandet, t ex som att
spela bastoner med viansterhanden, som egentligen var basistens

uppgift.

Hennes vetskap kring musik o6kade nir hon flyttade till
Stockholm och gick pa musikhogskolan, diar hon fick kamrater
som hade olika musiksmak som hon lidrde sig mycket om
musikvérlden ifrdn. Hon gick ocksa pa releasepartyn for skivor i
innerstaden, och 1 det stora hela s& kom den nya musiken till
henne via sédana sociala fenomen som skola och partyn.
Musicerandet utvecklade hon mest genom att ingad i band som
hon spelade med pé fritiden.

Naér internet kom anviénde D detta for att ta hem plankningar och
texter till latar. Hon kunde véldigt snabbt planka latar sjélv, men
det var smidigt att kunna ladda ner plankningar och texter pa
latar till trubadurgig som hon ofta fick da hon gick pa KMH. For
dessa gig samlade hon flera plankningar hdmtade fran internet i
en parm. Niar D senare arbetade som musikldrare borjade hon
anvinda programmet limewire; ett fildelnings program pé
internet. Detta tyckte hon var vildigt praktiskt, eftersom hon
kunde anvinda detta i jobbet. Att enkelt kunna ladda ner en 1at,
istéllet for att ta sig till en butik och leta upp en skiva med den
specifika laten man behdvde var nadgonting vardefullt for hennes

D lyssnade i 15 ars aldern pé
trackslistan i radion. Detta och
kompisars blandband spelade
hon in/av pa kassett.

Hon kopte skivor av det hon
gillade extra mycket, dnda tills
hon borjade med fildelning.

D borjade i populdrmusikaliskt
band, dir man inte spelade efter
noter. I koren spelade hon
mycket efter ackordsanalys och
det passade D Dbittre dn
pianoldrarens notbundna  sétt.
Hennes bands sitt att musicera
passade ocksd henne bittre, och
hon slutade ta lektioner i 2an pé
gymnasiet.

Hon larde sig kompa i band sa
smaningom. Hon var van vid att
kompa koren, och det var
annorlunda i bandet.

P4 KMH fick hon nya sociala
kontakter som gillade olika
former av musik och dé larde sig
D frén dessa om musikvérlden.
Ny musik kom for det mesta fran
sociala kéllor.

Utvecklades i1 band pé fritiden.

D anvénde internet till att ta hem
plankningar och texter, for att det
var smidigt och snabbt.

D laddade hem musik tidigt, nér
det var olagligt, som hon
anvinde i jobbet. Det var snabbt
och enkelt, och D behdvde ofta
latar till jobbet som larare. Hon
blev glad nér itunes kom,
eftersom det blev lagligt da. Pa
denna tid kom den mesta
musikaliska  influensen  fran




professionella arbete. Hon upplevde frustration over att det var|
olagligt och blev vildigt glad och littad nér itunes kom.
Fortfarande kom dock den mesta musikaliska informationen via
kompisar "IRL”. Det var dessa som tipsade om artister eller
spelade upp nagot som D skapade intresse for.

Idag f&r D mycket av sin musikaliska information frdn sociala
kontakter, dven om det idag &r vildigt vanligt att musiken
kommer via kontakter pa facebook. D tar oftast del av musik som|
hennes véinner gillar, och klickar sig sdllan vidare pa liknande
musik pd youtube eller dylika tjénster. Sddana funktioner som
“rekommenderas for dig” utnyttjar hon sillan. D tycker att det
kan vara kul att uppticka musik via youtube, men da ar det ocksé
ofta sd kallade youtube-fenomen med méanga klick. Dessa har
ofta ingen skiva som gar att kopa eller dylikt. Det 4r idag inte s&
vanligt att D képer musik, utan hon lyssnar oftast via youtube,
indirekt ldnkat till henne pa facebook. D menar att hon é&r
medveten om att facebook pd ménga sitt dr en stingd vérld och
att det tidigare, ndr hon gick pd musikhogskolan var en mer
Oppen vérld dir hon blev utsatt av allas musiksmak runt omkring
henne. Pa facebook utsdtts D mest for de védnner som gillar
samma sak som henne och hon tror att detta har smalnat av
hennes musiktillgodogdrande lite. Samtidigt tror hon att internets
odndlighet verkligen har potential att berika, men att det maste
ske pa eget initiativ, vilket det sidllan gor i hennes fall.

D har idag ett annorlunda liv &n tidigare, framforallt &r hon
mamma, och hon tror att det paverkar hur hon idag tar del av
musik och lyssnar. Det dr sidllan hon fastnar for nagot s& mycket
att hon koper dennas musik, men om hon gor det kdper hon
musiken via itunes. D lyssnar idag ganska ytligt pa ny musik. Det
blir mycket radioskval och det ar séllan hon riktigt sétter sig in i
och lyssnar pa ett album fran borjan till slut. Hon kénner att hon
idag d4r 1 en annan fas i livet, ddr mindre tid ges at
musiklyssnande. Men hon tror att internet anda bidrar till att hon
lyssnar mer pd musik &n om hon hade varit i samma livsfas 1980,
nir internet inte fanns.

D har aldrig varit en tekniskt inriktad musiker utan hennes styrka
och fokus har legat pd att uppfatta ackord. Det har oftast inte
varit s att D har spelat eller forsokt spela exakt som det ar pa
skivan eller 1 noterna. Kéllor pa internet har dock fétt hennes spel
att utvecklas pa detta tekniska plan. Hon har pé senare dagar lart
sig anvinda digitala verktyg och har tack vare dessa utvecklats
enormt tekniskt i sitt pianospel. Hon har laddat ner program som

kan sakta ner ljudfiler, for att kunna lyssna exakt vad som hénder

vanner "IRL”.

D far idag  musikaliskt
information frdn vénner, men
mycket via facebook istillet for
“IRL”. D tittar inte s& mycket pa
annan musik dn det som vinner
gillar och delar. D kan uppticka
nytt pa youtube, men sillan
annat 4n “youtube-fenomen”,
som ofta inte dr en del av
“marknaden” pa traditionellt sétt
(skivforsiljning osv).

D koper séllan musik idag, utan
anvander mest youtube.

D anser att facebook ar lite smalt
i informationsflodet, och att
musiken som spreds socialt pa
KMH hade mer bredd. Internet
har potential men man madste ta
egna initiativ. (Det gor ej D sa
mycket)

D menar att den livsfas hon ar i
nu gor att hon inte lyssnar lika
mycket och djupt pad musik, men
tror att internet &dnd& bidrar
positivt till hennes lyssnande, i
den man hon faktiskt gor det.

Ds styrka har varit gehor/att
uppfatta ackord, och inte pa att
vara sirskilt teknisk eller att
spela exakt efter noter. I och med
internet har hon upptéckt digitala
verktyg som har hjélpt henne i
hennes tekniska 6vande och att
lara sig spela saker hon inte
kunnat forr pga att hon inte &r
bra pd att 14sa noter.




i musiken och det har varit till enorm fordel i hennes dvande.
Hon har ocksé haft nytta av tutorials, t ex har hon fatt ett jobb
som komppianist at en sdngerska med en kédnd hit, som hon via
en tutorial larde sig och pa sa sitt fick jobbet. D har ocksa
utnyttjat mojligheten att kopa partitur pd internet, till en
gospelkor som hon spelar piano i. Forr fick hon planka stimmor
till latarna men nu finns allt enkelt att kdpa pé internet. D anser
sig vara sjélvldrd pé pianot, &ven om hon hade en larare var de sa
langt ifrdn varandra musikaliskt och idag menar hon att hon via
internet kan hitta ménniskor som ténker mer som henne. Detta
innebdr storre fokus pd det auditiva samt visuella, och inte
notbundet ldrande. Hon tycker att internet har gett mer till hennes
musicerande dn aren pd KMH.

D hémtar partitur via nitet for
att anvinda 1 sitt musicerande.

Internet har gett henne
pedagoger som jobbar mer med
auditiva och  andra visuella
medel. Inte noter. Det har hjilpt
henne. Internet har gett enormt
mycket for hennes musicerande
menar D.

5.5 Informant E

E utsattes tidigt for musik av sina fordldrar. Dessa musicerade
inte men sjong i vardagen barnvisor for E, och hon fick ockséa en
barnskiva av Jojje Wadenius. Denna skiva gjorde starkt intryck
pa henne, mycket pd grund av att texterna av Barbro Lindgren
kédndes mer genuina och talade till ett barns kénslor péd ett
annorlunda och djupare plan &n de tidigare barnvisorna hon hade
hort och sjungit. Pappan i1 huset spelade &ven skivor med
latinamerikansk musik och opera, s& det hordes ofta i Es vardag.

E fick tidigt i livet mest musikinformation fran radio och

kompisar och hon spelade en del skivor pa familjens
gemensamma spelare. Hon 6nskade sig skivor som hon fick av
sina fordldrar. TV hade inte sd stort utbud av musikorienterade
program, det var framforallt den svenska melodifestivalen och
eurovisionsfestivalen som gav E latar att lyssna pé, och dessa
latar spelades ocksa ofta i radion. Hon hade inte storre vetskap
om andra Kéllor till musik vid denna tid och "levde" péa
melodifestivalens musikutbud under hela aret tills nésta festival

gav henne ny musik att lyssna pa.

1974 nir E var 9 ar, sdg hon ABBA vinna eurovisionsfestivalen,
och da vicktes ett verkligt intresse for, och en vilja att halla pa
med musik. Hon ville bli popstjdrna och hon borjade sjunga pa
egen hand, utan att ta négra lektioner eller dylikt. Hon tog for sig
pa musiklektioner i skolan och sjong pa rasten for kompisar. E
tog lektioner i fl6jt men hoppade av ganska snabbt, eftersom hon
inte forstod noter. Hon kunde dock lédra sig en del pa gehor eller
genom att ldra sig material utantill. Hon upplevde att den
musikundervisningen som skedde i skolan, inte hade s& mycket
att gora med den musikutdvning som skedde péd fritiden. Hon

Barnvisor kom tidigt till E via
fordldrarna. En barnskiva som

var modernare gav starkare
intryck pd henne. Pappan
spelade skivor med
latinamerikansk ~ musik  och

opera, sa det horde dven E.

E fick vetskap om musik frdn
vinner men ocksd via mediala
killor, framforallt
melodifestivalen, och dessa latar
spelades sen i radion. Hon tog
inte del av mycket andra mediala
kallor 1 sitt tidiga intresse. Skivor
som hon Onskade sig fick hon av|
fordldrar.

ABBA vann melodifestivalen
och da vécktes intresset for att
halla pa med musik i E. Sjong pé
egen hand, utan lektioner. E
hoppade av flojtlektioner, pga
notbundet och det passade inte
E.

E upplevde inte att
musikundervisningen hade nét
att gora med hennes egna

musicerande. Lérarna gav inte




kinde inte att de musikpedagoger som liarde ut under barn- och
ungdom gav sa mycket stod.

ABBA upplevelsen gjorde E till ett stort fan och hon gick med i
deras fanclub. Sedan kom ocksa andra artister in i hennes liv, t ex
Lill-Lindfors som hennes Mamma gav henne en skiva med. Nér
E var 14 fick hon sin forsta pojkvén som blev en ny killa till
musik. Han var punkare och tillsammans lyssnade de mycket pé
Sex Pistols, Clash och The Jam. E kdpte inte s mycket skivor,
utan det gjorde mest pojkviannen. Det var ocksd i och med
punken som E péa allvar borjade utdva musik, eftersom punken
var sd oppen, inbjudande och hade en "do it yourself" mentalitet.
Hon tog inga lektioner utan hon liarde sig och utdvade pé egen
hand, samt startade och ingick i flera band fran hogstadiet och
framat. Det var t ex en pojkvédn som fragade om hon ville sjunga
1 hans band, vilket hon di borjade gora. Detta band spelade hon
med i flera ar vilket gav henne erfarenhet, forutom av att spela i
band, ocksd av att upptrida eftersom bandet deltog i1 flera
talangjakter pa skolor. E spelade inte instrument i ndgon storre
utstrackning utan sjong mest.

Hon hade sa smaningom i gymnasiet fatt mycket influens fran
andra pojkvinner som passerat och upptickt andra genrer som
ska och reggae. Hon hade ocksa tittat mycket pad programmet
mandagsborsen pa tv, och fatt en bredare bild av musikvérlden.
Nya artister som Lou Reed och David Bowie hade ocksé
upptickts. Tidningar laste E ibland, och det var mest pojkvéanner
som kopte utlindska tidningar. Dessa ldste E ibland men dven
fanzines, dvs tidningar gjorda av amatorer. Dér stod det mycket
om lokala band, och det kunde t ex skrivas om kompisars och
bekantas band samt nér de skulle spela 1 niromradet. Det var ofta
som hon akte till olika spelningar som dessa fanzines skrev om.

Efter gymnasiet fortsatte hon att lyssna pa musik bl a pa radio.
Lilla bommen hette ett program som hon gillade som spelade
bade musik frén stora artister men dven demos fran mer okinda
band. Musiken tog en stor del av hennes tid, och hon hade ett
band som hon arbetade mycket med, b la som latskrivare. Det var
rosten hon anvinde for att skriva musiken. Eftersom hon séllan
spelade var det inte ndgot verktyg i ldtskrivandet men det
funkade bra for hon kunde sjunga savél gitarrstimmor som
sangstimmor 1 sina latar. Dessa fick bandmedlemmarna sedan
via gehor ldra sig pa sina instrument. Hon bdrjade ocksa nu gé
mer pa konserter, vilket hon innan &ven gjort men det tilltog nir
hon blivit lite dldre. Det var en vital livescen under den hér tiden,

och det spelades i varenda lite kdllarhala. E jobbade mycket med

ndgot vidare stod.

E var stort fan av ABBA, men
lyssnade dven pa andra artister,
som Lill-Lindfors exempelvis.

Es forsta pojkvin introducerade
punk till E, och dé blev det en ny
genre som fokus lades pa.

E borjade utéva musik i band.
Helt informellt 14rde hon sig dér
att musicera i  ensemble.
Framforallt sjong hon.

Via socialt liv med pojkvénner
samt media hade mycket
musikalisk influens erhéllits, och
i gymnasiet upptdckte hon nya
genrer samt andra artister. Ibland
laste E tidningar som pojkvanner
oftast kopt. Fanzines fanns, och
det laste E ibland. Hon fick info
om kommande spelningar som
vénner och bekantas band skulle
ha. Sédana gick hon ofta pa.

Efter gymnasiet hade hon sitt
band som hon lade tid pa.
Spelade fortfarande inte
instrument utan sjong. Skrev
latar.

Hon gick mer pé konserter.

Jobbade med bandet.




bandet, turnerade och sldppte en del skivor.

Det var forst i vuxen alder som E borjade soka sig till
pedagogiska killor for att ldra sig musicera. I och med arbetet
med bandet och turnerandet, sokte hon sig till en sdngpedagog
eftersom rosten tog stryk och hon ville utvecklas. Det var da hon
fick idén att bli sdngpedagog nir hon slutat som artist och darfor
borjade hon studera. Hon ldrde sig via teoribocker samt manga
kurser pé bl a kulturama, for att sa smaningom bli antagen pa en
sangpedagog utbildning pa skolan SMI i Stockholm.

Internet kom in i E's liv s& smaningom p4 nittiotalet och hon var
tidig med att anvdnda det, men det var i bdrjan inte for
musikaliska &ndamél. Runt &r 2000 borjade hon syssla lite med
att ladda ner via programmet limewire. Hon brukade tidigare
anvinda Ip-skivor och cd-skivor for att lista ut texter i latar de
spelade covers pa i bandet och med internet var det enklare
eftersom allt fanns tillgéngligt som hon forut plankade sjélv; text,
ackord osv. Det dr léttare for E att vara lat idag pa grund av detta,
och hon plankar inte lika mycket idag. Dessutom tycker hon att
det finns otroligt mycket information att tillga, vilket ibland kan
bli negativt eftersom man kan sitta valdigt lange och surfa runt.
Det ar tidskrdvande och kinns ibland som ett beroende, men i det
for Es
musikintresse. E anvédnder ocksa internet i sitt lararyrke pa en

stora hela kdnns internet som nagot berikande
grundskola, mest for att hitta latar att spela med eleverna som de
gillar men ocksa for att tipsa de om tutorials. Hon kan anvénda
tutorials for att se hur saker kan léras ut, t ex enkla gitarrackord
for nyborjare och barn osv. Hon kan ocksd vara inne pé
facebookgrupper for musikldrare ddr man kan ta del av olika
undervisningstips och fa kunskap om musikldrarnas situation i
sin helhet. Men hon har egentligen aldrig anvint s& mycket
material frdn internet for att ldra sig i sitt eget musicerande,
eftersom det inte var utbrett med tutorials och dylikt pd internet

nir hon borjade spela piano for att komma in pa SMI.

Idag har hon slutat g& pa konserter. Det blir mindre och mindre
sd att hon ser pd tv eller anvinder andra mediala killor &n
internet. Men hon tittar pa "s& mycket béttre" och négra andra
musikrelaterade program samt ldser DNs skivrecensioner, dven
om dessa var mer intressanta forr nir det oftare kunde dyka upp
recensioner pa hennes vianners och pa hennes eget bands skivor.
De dldre mediala kéllornas betydelse har minskat for E samtidigt
som internets betydelse har okat, eftersom hon anvénder det till
att lyssna pa musik pa och édven i sitt pedagogiska yrke. Det kan
dock héinda att E hor nédgot pa radion och sen tar sig vidare till

Tog lektioner i sdng i vuxen
alder. Hon bestdmde sig for att
bli sangpedagog, och borjade

studera musikteori och tog
manga kurser for att klara
intridesprov  till  utbildningar.
Hon kom sedan in pa en
hogskolas sangpedagog
utbildning.

Hon borjade ladda ner musik
runt ar 2000.

Hon tog ocksd hem texter och
plankningar, sadant som hon
forut sjalv tagit ut pd gehdér. Hon
menar att det finns en lathet i
detta.

Internet ar tidskrdvande, och kan
kdnnas som ett beroende tycker
E.

E anvinder ocksa internet 1 sitt

pedagogiska jobb. Hon kan fa
metodiska tips for hur man kan
lara ut via tutorials. Hon kan
ocksa tipsa elever om tutorials
pa internet.

Hon tittar ocksé i
facebookgrupper som kan ge
pedagogiska tips och annan
info.

Internet har E inte anvént sé
mycket for sitt eget larande. Det
menar E beror pd att det inte var
utbrett d& hon Ovade for att
komma in pé utbildningen.

E har slutat ga pa konserter, och
anvander mindre dn forr andra
mediala kidllor dn internet for
musik. Vissa musikprogram péa
TVn tittar hon pd, och hon léser
DNs skivrecensioner men dessa




internet for att lyssna och soka information om detta, men honkénns inte lika relevanta idag
som forr. Internets betydelse har

tagit over, och hon anvénder det

till att lyssna pd musik och i sitt
vanligare att man tillsammans upplevde musik pa tv eller att man lararyrke. Ibland hittar hon

gar séllan och koper skivor av dessa nyfunna artister. Hon tycker
ibland att internet kédnns lite osocialt, och att det forr var

oftare pratade om det man sett pa tv. Dock tycker hon att detmusik via dldre mediala kéllor

finns en nyare social aspekt pa internet dér man i sociala medier/och tar sig vidare med internet,

lankar musik till varandra. Hon ser positiva sidor i bade tiden men koper sallan skivor.

innan internet och den efter. Internet anser E vara lite osocialt
pa ett sitt, d& man pratade mer
kring det som var pd TV forr osv.
Annars d4r den nya sociala
aspekten pd nétet bra anser E.

6 Den narrativa analysens resultat

For att redovisa den kategoriska narrativa analysen och dess resultat har jag anvént
enskilda rubriker som motsvarar varje kategori. Analysens kategorier och deras
respektive rubriknummer i redovisningen foljer nedan.

Tva huvudkategorier har tillimpats i analysen:
« 6.1 Musicerande och musikintresse
6.2 Internet som verktyg i pedagogiskt arbete

Dessa kategorier har underkategorier som samlar mer specifika data inom
huvudkategorins dmne.
6.1 Musicerande och musikintresses underkategorier ar:

« 6.1.1 Det tidiga musicerandet

« 6.1.2 Forhallandet mellan informantens musikintresse pa fritiden och musik

upplevd i formella sammanhang under barndom
+  6.1.3 Musikalisk utveckling i tondren
«  6.1.4 Vuxenlivets utveckling fram till idag med fokus p4 internets paverkan

6.2 Internet som verktyg i pedagogiskt arbetes underkategorier ar:
« 6.2.1 Tutorials 1 pedagogiken
- 6.2.2 Musikkéllor i pedagogiken
«  6.2.3 Sociala medier

En tredje typ av underkategori har ocksa att tillimpats i1 analysen, och motsvaras i
redovisningen av underrubriker med numreringen 5.2.1.X, dir X d4r denna
underrubriks fordndrande variabel.

Den data som samlats i olika kategorier har jamforts. De skillnader och likheter som
informanterna upplever kring sin musikaliska utveckling redovisas under varje rubrik.



6.1 Musicerande och musikintresse

Denna rubrik behandlar en av tvd huvudkategori i den narrativa analysen. Denna
huvudkategoris tema dr informanternas musicerande och musikintresse, och hur dessa
fortlopt och utvecklats genom livet. Underrubriker motsvarar underkategorier 1 den
narrativa analysen.

6.1.1 Det tidiga musicerandet och musikintresset

Underkategorin handlar om hur ett intresse for musik grundades hos informanterna,
samt hur informanterna bdrjade musicera frn forsta borjan. Man kan hér lagga marke
till en klar skillnad i hur formellt deras tidiga musicerande var. A och B kan beskrivas
som de mest formella 1 sitt tidiga musicerande. C och E &r 1 jamforelse informella 1 sitt
larande vid denna tidpunkt i livet, medan D utdvar en blandning av formellt och
informellt ldrande. Skillnaderna hos informanterna kan relateras till den milj6 de véxte

upp 1.

6.1.1.1 Informanternas bakgrund: skillnader och likheter

Informanterna kommer frén relativt olika bakgrunder. Det som de alla har gemensamt
ar att musik introducerades till de via familjen och framforallt fordldrarna.
Informanterna A och B ddremot skiljer sig fran de andra tre informanterna, eftersom
deras tidiga musikminnen handlar om att de sjdlva musicerade 1 en miljé kopplad till
familjelivet. A och B minns alltsa ingen specifik hdndelse eller specifikt fenomen som
gjorde att de borjade intressera sig for musik, utan minnet dr att de helt enkelt
spelade/sjong fran forsta borjan. Eftersom A och B véxte upp i familjer dér
musicerandet var en stor del av vardag och yrkesliv sa skulle det kunna vara darfor
som de sd pass tidigt kom in i ett musicerande sammanhang. P4 detta sitt skiljer de
sig frdn C, D och E.

C, D och Es narrativ, till skillnad fran A och Bs, inleds med hur musiken i olika
sammanhang nddde dem tidigt, och att de i nagot sddant musikaliskt sammanhang fick
ett intresse och en vilja till att sjdlv borja musicera. Lite sjélvklart kan tyckas, men
informant D och E har bada sina tidigaste musikminnen i form av foréldrar som sjong
barnsanger. Deras intresse for att musicera vécktes senare. D fick vetskap om
popmusik fran sociala kontakter 1 skolan och fastnade for ABBA och det var dd hon
blev intresserad av att musicera. Hon bdrjade ocksé vid denna tidpunkt sjunga i kor 1
kyrkan. E fick d&ven hon vetskap om ABBA, men via media (melodifestivalen) och
borjade dé intressera sig for att sjunga. C minns att han vid fyra ars dlder var pd en
konsert med sina fordldrar och att han dér upplevde musik som fick honom intresserad
av att sjunga, vilket senare utvecklades till att han tillverkade egna trummor som han
spelade pa.

6.1.1.2 Kaéllor till populédrmusik i barndomens hemmiljé

En klar skillnad som A och D har i jamforelse med 6vriga informanter édr forekomsten
av populdrmusik i deras barndomshem. As och Ds narrativ beskriver att det inte
lyssnades 1 ndgon storre utstrickning pa populdrmusik i deras barndomshem, utan den
mesta musiken de horde i tidiga barndomen var den som de sjdlva spelade. A och D



utsattes mest av klassiskt och visa, ifran koren och i As fall musicerandet hemma. Bs,
Cs narrativ forklarar istillet att det fanns popularmusik hemma, i form av skivor som
spelades av deras fordldrar. B beskriver att hans foréldrar lyssnade mycket pa
populdrmusik hemma och han tror att detta har format hans musiksmak och intresse
till stor del, och verkar alltsd ldgga stor vikt vid denna populdrmusikaliska paverkan
frdn familjen. Es narrativ ldgger i1 jamforelse med 6vriga narrativ, inte s stor vikt vid
den populdrmusikaliska influens som kan ha kommit frén fordldrar. Det ndmns kort att
pappan lyssnade pé latinamerikansk musik.

6.1.1.3 Skolans sociala paverkan

Att borja i skolan var ett steg in i populirmusiken for A, D och E, vars narrativ
beskriver att de fick upp 6gonen for denna i skolans sociala sammanhang. As narrativ
beréttar att det var ett kulturellt grupptryck som han drogs med av och forklarar inte att
det paverkade musicerandet vid denna tidpunkt. Ds och Es narrativ beskriver att
ABBA gjorde stort intryck pd deras intresse for att vilja musicera, och denna
populdrmusikaliska paverkan beskrivs som starkare pd deras musicerande, én hur As
narrativ beskriver den. As narrativ beskriver inte att populdrmusiken fick honom att
vilja spela nigot. I hans 6gon var den bara till for att lyssna och dansa till vid denna
punkt i livet.

6.1.1.4 Egen musikkonsumtion och media

A, C och E fick populdrmusikaliska skivor av sina fordldrar i barndomen, och C
borjade ocksa kopa skivor tidigt 1 mellanstadiet for sin veckopeng. A kopte ibland
skivor men inte frekvent. D och B ér de enda narrativ som inte beskriver att de
konsumerade skivor i tidiga barndomen, utan det skedde senare i tonaren. C beskriver
hur han breddade sin musiksmak via vdnner. De gick hem till varandra for att lyssna
pa varandras musik, och delade musiken med varandra genom att spela in fran vinyl
till skiva.

Radion var en kélla till musik som samtliga narrativ ndmner, men de ligger olika
mycket vikt vid dess paverkan pd informantens musikaliska utveckling. Ds narrativ
ndmner inte radion fOrrdn i tondren. A hoérde populdrmusik pd skolbussen, och
lyssnade passivt pd denna i det sammanhanget, liksom E som lyssnade pé radion for
den schlagermusik som spelades. E menar att det enda hon i stort sdtt lyssnade pa var
schlagerfestivalens musik, som ofta spelades i radion. Cs narrativ beskriver ett mer
aktivt lyssnande, dér han tog till sig popmusik fran utldndsk radio, eftersom inhemsk
radios utbud var begrédnsat. Det beskrivs alltsd som ett mer aktivt initiativtagande att
anvédnda radion av C dn A och E. Bs narrativ beskriver radion som négot stort i hans
musikaliska utveckling, eftersom den bidrog till ett utvecklande av en egen
musiksmak, som inte kom fran familjen. Bs narrativ ldgger storre vikt vid radion som
personligt utvecklande medel @n Ovriga narrativ. Det dr intressant att A 1 sitt narrativ
beskriver hur han har borjat anvdnda radion i vuxenlivet. Han far klassiskt, jazz och
folkmusik dérifrin.

Schlagerfestivalen 1 TV dr for D och E nagot vildigt avgérande i deras uppvéxt.
Eftersom ABBA gor framging i den borjar de intressera sig for gruppen, och detta



beskrivs som en stor anledning till att de far viljan att musicera sjdlva. As och Cs
narrativ ndmner kort TVn som killa. A tittade pd Voxpop, som var ett program som
spelade populdrmusik.

A dr yngst och kom i1 kontakt med internet redan i barndomen. Det beskrivs att han
anvéande fildelningsprogram tidigt 1 12-13 &rs alder, men att det dréjde innan det tog
fart pé riktigt. Det var ett bra sitt att tilldgna sig musik for honom. Eftersom han inte
gillade att kopa hela album var mojligheten att ladda ner enstaka latar positiv, men
innebar inte att konsumtionen av musik dkade.

6.1.1.5 Formella och informella sammanhang

A spelade tidigt piano med sina fordldrar som verkade som inspiratdrer och pedagoger
1 musicerandet. Han sjong ocksa i kor som hans pappa var ledare for och pa detta sétt
fick han en formell pedagogisk inkdrsport till att musicera via familjen. Aven B har pa
liknande sétt introducerats till kor via sin familj, med en mamma som var korledare.
Om man jimfor med E s& dr As och Bs form av musicerande i barndomen véldigt
annorlunda, da E borjade sjunga helt péd eget bevag, och deltog aldrig i ndgon kor eller
organiserad sdngverksamhet. Det enda pedagogiska sammanhang E deltog 1 var
blockflojtslektioner, men hon slutade snabbt med det eftersom hon inte var bekvim i
notldsning som undervisningen byggde pd. E dr alltsd informell i sitt tidiga ldrande i
sang, om man jimfor med A och Bs mer formella sammanhang i deras tidiga ldrande.
P& liknande sitt skiljer sig C ifrdn A och B. C blev inspirerad vid fyra ars alder att
sjunga efter att han sett en konsert med en sdngerska, och detta utvecklades senare till
att han spelade pd egentillverkade trummor. Allt detta skedde helt informellt, utan
lektioner eller pedagogik. Senare kom han in i mer pedagogiska sammanhang, i form
av en teatergrupp dir en del sing utdvades. Aven blockflsjt bdrjade han med men
slutade likt E efter bara 1-2 terminer. I stort sétt var han alltsa snarare informell 1 sitt
tidiga musicerande dn formell.

D beskriver en blandning av formellt och informellt ldrande i sitt tidiga musicerande.
Hon bérjade 1 kor nér hon gick 1 lagstadiet, och samtidigt hade ABBA inspirerat henne
att spela piano, vilket hon under de forsta aren gjorde helt pd eget bevag tillsammans
med kompisar pa skolans pianon under rasterna. Alltsd utsattes hon bade for ett
formellt musikaliskt ldrande i kyrkan med koren, och ett informellt lirande med sina
vénner i skolan.

6.1.1.6 Instrumentlektioner

A, B och D borjar ta lektioner i ett instrument ungefir vid samma tidpunkt, i
fjardeklass/tio &rs alder. C och E bdrjade i ldgstadiet ta lektioner 1 blockfljt men
slutade kort efter att de borjade och har inget sammanhang med frekvent musicerande
under denna tid.

Alla informanter utom C har gemensamt att de inte tyckte att noter var enkla som
laromedel i sin barndom. Cs narrativ fortéljer dock att &ven han, senare i tonaren, inte
hade sa latt for noter, dd han inte lir sig noter speciellt bra ndr han tar lektioner i



tvérflojt. A var inte bra pd noter, utan lirde sig frimst via minnet fran de lektionerna
han tog, och lite gehor. B borjade spela Oboe, men tyckte liksom A att noter var svart.
B fick dock vetskap om att spela pd gehor via lararen, som uppmuntrade honom till
det. Pa samma sitt var det for D; notldsningen som hennes ldrare i piano lade stor vikt
vid, passade inte henne, och hon kénde att det var “ett steg bakat” eftersom hon var sa
van vid att spela pa gehor, men hon fortsatte &dnda ta lektioner. E borjade spela
blockfl6jt men slutade snabbt pd grund av notldsningen som inte passade henne. C
slutade dven han snabbt efter att han borjat ta lektioner men det berodde snarare pé att
han inte kdnde engagemang for blockfldjten som instrument.

For As del blir pianointresset inte lika kopplat till familjen nir han borjar ta lektioner,
utan det blir istéllet ndgot A far ha for sig sjilv. Fordldrarna ldgger sig inte i As ldrande
pa samma sitt ldngre. Detta kan ses lite som att A gor ett mer eget val 1 sitt
musikaliska liv, eftersom det tidigare har varit starkt kopplat till det sociala livet i
familjen. As narrativ beskriver ett skifte; fran att spela 1 familjen och sjunga 1 kéren
som leds av hans pappa, till att spela i1 ett sammanhang utanfér familjen med en ny
larare. Som en foljd av detta beskrivs det att intresset blev mer sjédlvstindigt. A hade
dock inte sjdlvstidndigheten att helt sjélv ta sig vidare inom pianospelet, utan spelade i
princip bara det som pianoldraren gav honom. Fortfarande var intresset inte helt
sjdlvgéende.

6.1.2 Férhallandet mellan informantens musikintresse pa fritiden och
musik upplevd i formella sammanhang under barndom

Denna underkategori behandlar hur de formella musiksammanhangen som
informanterna deltog 1 (instrumentlektioner, kor, musikdmnet 1 grundskolan osv) stod i
forhallande till deras musikintresse pa fritiden.

Det finns likheter hos informanterna A, B och D, i hur de sig musiken som de
upplevde pa sin fritid i forhallande till den musik som de upplevde i sina formella
sammanhang (koren samt instrumentlektioner), ndmligen att de alla upplevde en
uppdelning mellan genrer av musik, som var tydlig i deras tidiga musicerande. I de
formella sammanhangen forekom och utdvades en typ av musik (klassiskt, visa,
barnsédnger) som i deras virld inte horde ihop med populdrmusiken som de lyssnade
till pa fritiden. A sdg populdrmusik som nagot man lyssnade pd, men som man inte
gjorde sjdlv, varken pa pianot eller med sang. B sjong pd sin fritid mycket
populidrmusikaliska saker, och beskrivs da sjunga pa ett annorlunda sitt, och i en helt
annan genre in 1 koren. P4 samma sétt menar D att hon inte fick ihop det musicerandet
som forekom i kdren med populdrmusiken, utan det kdndes som tva olika vérldar.

C och E hade tidigt 1 livet inte samma ingang i ett formellt sammanhang (kor,
musicerande fordldrar eller dylikt) som A, B och D. Deras narrativ beskriver saledes
inte denna uppdelning mellan genrer i deras vérldsbild och bor dérfor inte ses som
nagot problematiskt, dunkelt eller otydligt for dem. Daremot finns det en uppdelning i
deras musikaliska intressen och vad de formella sammanhangen erbjod pé ett annat
plan. Bdde C och E hoppade snabbt av flgjtlektionerna de deltog i. E gjorde det pa
grund av notldsningen som inte passade henne. C gjorde det pd grund av att man var



tvungen att spela tvarfljt innan man kunde fa spela gitarr, vilket han egentligen ville
spela. Detta “instrumenttvdng” var en pedagogisk strategi som tillimpades av
musikskolan pd den hir tiden.

6.1.3 Musikalisk utveckling i tonéren

Denna kategori behandlar hur informanterna i sina tonar fordndrades i sin musikaliska
utveckling.

Samtliga informanter genomgick fOrdndringar i1 sitt musicerande 1 tondren som
framforallt eller delvis berodde pa att de kom in i nya sociala sammanhang. A, B och
D som alla har tagit del av formell undervisning, hittade sociala sammanhang dér
populdrmusik spelades. Detta inspirerar de att spela annan musik pa ett annat sitt dn
tidigare, och det leder till att de borjar spela 1 populdrmusikaliska band. C och E hittar
ocksa via sociala kontakter inspiration till olika populdrmusikaliska grenar, och
kommer in i1 ensemblespel med dessa nyfunna kontakter. For C och E dr det under
tondren som de for forsta gdngen ingér 1 ett kontinuerligt musicerande sammanhang.

6.1.3.1 A, B och D: populédrmusikaliskt uppvaknande

A och B, vilkas musicerande utveckling liknar varandra under barndomen (behandlas i
tidigare underkategorier), dr ocksa till stor del lika under tondren. Bada hittar i
hogstadiet nya vdnner som spelar populdrmusik. De nya vénnernas sétt att musicera
skiljer sig mycket fran A och Bs. De blir inspirerade till att liksom sina vdnner planka
latar, och de lér sig hur musiken bygger pd harmonier och ackord och att man kan
musicera med sitt gehor. A slutar spela klassiskt piano under en period i gymnasiet.
Han édgnar sig endast &t denna form av populdrmusikaliska musicerande, och fokuserar
pa att planka och 6va ackord. A borjade ocksa spela gitarr och trummor parallellt med
huvudinstrumentet piano. Bs narrativ berdttar pa liknande sdtt att han via sina
gitarrspelande vinner ocksd borjade spela elgitarr, och slutade att spela Oboe i
hogstadiet. Precis som A tar han alltsa upp ett nytt instrument, med skillnaden att han
lagger av med Oboen som han tidigare spelat (A fortsitter spela piano parallellt med
de nya instrumenten). B inspirerades likt A av att spela pa gehor och att kunna planka
det han hort, vilket bddas narrativ beskriver som ett nytt sétt att musicera pd som var
oként for dem tidigare. I tonaren limnade A och B till stor del fokuset pa det tidigare
musicerandet, som var knutet till formella institutioner, for ett mer populdrmusikaliskt
socialt sammanhang. B tog lektioner av en lérare i sitt nya instrument: el-gitarr.

D borjar i hogstadiet att kompa barnkoren (som hon tidigare sjong i) pa piano. D
upptécker ett nytt sétt att jobba pa, som passar henne bittre dn det notbundna som
hennes pianoldrare fokuserar pa. Detta nya sétt bygger pa ackordsanalys, gehdr och att
rytmisera. D blir ocksa introducerad till afroamerikansk musik via gospel, dd hon
senare gar fran att kompa barnkdren till ungdomskoren. All denna kunskap leder sedan
till att hon 1 gymnasiet soker sig till att spela 1 band. Hon far erfarenhet av att spela i
popensemble, vilket hon inte gjort tidigare. Detta dr alltsd ett skifte som liknar
informant A och Bs, eftersom hon blir mer populdrmusikalisk 1 sitt musicerande. Ds
narrativ beskriver dock delvis andra orsaker till detta, dir den storsta skillnaden &r att
det lagger vikt vid det formella sammanhanget, ungdomskoren. Hon fick dér lédra sig



det som A och B beskriver som kopplat till vanner i skolan, ndmligen ackordsanalys,
gehor osv. Nér hon sedan spelar i1 band, utvecklas hon vidare inom populdarmusik.

D och B bérjar bada kopa skivor i tonaren, vilket dr senare dn ¢vriga informanter. B
gor det 1 samband med att han blir intresserad av gitarrspel, och koper frimst skivor
med gitarrhjdltar. D lyssnar mycket pa radioprogrammet trackslistan, och spelar in
musik pd band dérifrdn. Hon delar blandband med sina vdnner och “konstruerar
musikvirlden for sig sjdlv”’. Hon kdper dven skivor av sddant som hon gillar sérskilt
mycket av denna musik.

6.1.3.2 A och B: Internet under tonaren

A och B ir de yngsta informanterna, och dr de enda av de fem som far tillgang till
internet under tondren. As narrativ berdttar hur han under gymnasiet laddade hem
véldigt mycket musik pd internet och att han anvénde denna i sitt musicerande for att
planka den, och narrativet beskriver den tillgdnglighet till musik att planka som
fildelning innebar, som nagot véldigt positivt i hans musicerande. Eftersom han hade
kommit in i1 gehorstaink och plankning, erbjod internet ett néstintill grénslost
arbetsmaterial som dessutom var lattillgangligt. B sysslade inte med fildelning, och
dér skiljer han sig fran A. Istéllet anvdnde han en del pedagogiska kéllor for gitarrspel
pa internet. B tog hem tabulatur (typ av notering for gitarr) for att lara sig spela
material, och han anvinde ocksd “Chops from Hell”, som var en tidig kalla till
tutorials innan youtube kommit att ta Gver som kailla till sddana. Han kdnde dock inte
att han drog négon storre nytta av dessa killor. As narrativ tyder pd att han drog storre
nytta av internet 1 tondren, dn vad B gjorde. En orsak till det kan vara att B 4r dldre,
och internet var med andra ord inte lika utvecklat nér han var tonéring. Bs narrativ
forklarar ocksé att det drojde innan han fick en egen dator, vilket A hade redan i 8an-
9an. B drog sig ocksa for att ladda ner eftersom det var olagligt, medan A inte brydde
sig om detta sérskilt mycket. B arbetade alltsd inte pd samma sitt med internet i sitt
musicerande som A. Eftersom B inte sysslade med fildelning var denna killa till
material att planka inte nérvarande i hans musicerande utveckling.

A, som dr den yngsta informanten, har ett narrativ som légger storst vikt vid internet
som en revolutionerande kalla till musikalisk utveckling i hans liv. Det dr i tondren
som denna revolution tar fart, nér han anvénder fildelning och sociala kontakter for att
ta till sig en stor médngd musik pa kort tid. Det borjar pa hogstadiet och eskalerar i
gymnasiet. Via LAN-nétverk kunde han och hans vénner dela varandras nerladdade
musik sinsemellan. Detta kan ses som en modern form av delning av musik, som
liknar Cs kopiering av vinyl till band vénner emellan, som skedde i hans barndom
langt innan internet. Det finns pd samma sétt en likhet med Ds blandband, som hon
delade med vénner. Innan internet hade aldrig A haft ett lika stort musikbibliotek att
lyssna pé och detta bidrar till att han utvecklar en mer sjélvstindig musiksmak.
Tidigare i barndomen beskrivs populdrmusiken mer som en del av ett socialt
grupptryck. Det var fortfarande med internet en kombination av socialt liv och internet
som var killan till all ny musik han tillgodogjorde sig, men det beskrivs i1 narrativet
som att han hoppade 6ver saddant han inte gillade och kunde pa ett mer sjélvstindigt
sdtt hitta sin egen preferens i den stora mdngd musik som fanns tillgdnglig.



6.1.3.3 C och E: likheterna avtar

C och E ir lika eftersom de bada fram till tondren inte ingér i nagra formella
sammanhang i sitt musicerande. De borjar bada spela i band i tonaren, och orsaken till
det ar att de fir nya sociala kontakter. Detta beskrivs 1 narrativen som avgoérande for
deras musicerande. Deras musicerande beskrivs inte som speciellt intensivt eller
frekvent innan tondren. Det saknar ocksa innan tondren sammanhang, i form av
formell institution eller av annan social karaktir. Det dr i tondren som Cs och Es
musicerande tar fart pa allvar. C traffar en dldre musicerande vin nér han ar 14-15 ar,
och det ger honom vildigt mycket inspiration. Tillsammans &gnar de sig at
ensemblespel dér han spelar slagverk (Congas). P4 samma sétt triffar E en pojkvén,
som hon spelar (sjunger) i band med. Varken C eller E tar lektioner, utan ldrandet sker
fortfarande pé egen hand, eller i samspel med deras medmusiker. Cs narrativ menar t
ex att hans nyfunna vén ger mycket erfarenhet, eftersom han dr en bra gitarrist och C
far spela med en mer erfaren musiker. Eftersom C och E tidigare mest spelat/sjungit
for sig sjdlva och utan sammanhang, var det ett stort steg att i spela i ensemble for de
bada. C tar dock en mer formell vdg i sitt musicerande senare i tonaren, da han senare
gir en andra gymnasieutbildning pd musiklinjen i Stockholm. E soéker sig inte till
pedagogiska sammanhang fOrrdn ldngt senare. Istdllet d&r E vid denna tidpunkt
influerad av punken som bygger pa en ”Do it yourself’-mentalitet. Cs narrativ berattar
ocksa hur han borjar spela flojt pd allvar och tar lektioner, vilket inte hént tidigare
(blockflojtskursen 1 barndomen avbrots kort efter att den borjat). Alla dessa saker
beskrivs som positiva, och tyder pa att tondren var en blomstring i Cs musicerande, dér
han kom in 1 flera nya sammanhang att utvecklas i, som var pedagogiska savil som
sociala. Es narrativ ldgger endast vikt vid sociala sammanhang som inte dr kopplade
till pedagogik, och det forklaras dven att E inte kdnde stod fran de pedagogiska
sammanhang hon deltog i under barn- och ungdom. Es och Cs likheter avtar alltsé i
tondren, eftersom deras musicerande tar olika vigar, dir den ena borjar ta formella
lektioner och den andra fortsédtter med enbart informellt musicerande.

6.1.4 Vuxenlivets utveckling fram till idag med fokus pé internets
paverkan

Denna underkategori handlar om hur informanternas musicerande utvecklades efter
gymnasiet fram till idag. Fokus &r pé internets paverkan, som alla anvénder idag, men
aven eftergymnasial utbildning, yrkesliv och andra sakers paverkan pa deras lirande
analyseras. A och B fortsatte bada att anvinda internet direkt efter gymnasiet, dock for
nagot olika dndamal. Bdda anvénder internet pé liknande sétt idag, &ven om utveckling
har skett. Aven D anvinde internet men eftersom hon #r dldre dn A och B, var det till
en borjan inte lika utvecklat som musikkélla. E och C genomgick en ldng period efter
gymnasiet, da internet inte var utbrett och det drdjde tills de fick tillgédnglighet till det,
men sd smaningom borjade de anvidnda det 1 sitt musicerande pa olika sitt.

6.1.4.1 Formellt larande

Efter gymnasiet satsade E mycket pa sitt band. Dessa slippte skivor och turnerade och
det var hennes huvudsakliga sysselsittning. Aven B beskriver hur han satsade pa ett
band ett tag efter gymnasiet. Alla informanter utom E hade vid det hir laget deltagit i



méinga pedagogiska sammanhang i sitt musicerande, som utbildningar och
instrumentlektioner. E ddremot bestdmde sig efter en periods arbetande med bandet att
hon skulle utbilda sig till singpedagog, och da borjade hon i vuxen élder soka sig till
musikkurser, och pluggade teori for att komma in pa pedagogutbildningen. Alltsa kom
hon in i ett formellt sammanhang 14ngt mycket senare dn Ovriga informanter, vilket ar
en del 1 det som gor henne unik 1 denna undersékning.

6.1.4.2 Musikaliska ljudkéllor pa internet

Ds narrativ beréttar att hon anvinde sig av fildelning sa smaningom, men inte for sitt
eget musicerandes skull, utan snarare i sitt pedagogiska arbete. Denna aspekt
analyseras under rubriken 6.2 internet som verktyg i pedagogiskt arbete”. B anvinde
sig, som forklarats i foregaende underkategori 6.1.3, aldrig av fildelning. C har knappt
sysslat med detta. C provade det endast vid enstaka tillféllen for att se vad det var for
nagot. Es narrativ ndmner att hon laddade ner lite via limewire, men ligger ingen
storre vikt vid denna foreteelse. Den enda informant som beskriver fildelningen som
nagot positivt for deras musicerande dr A, vilket har beskrivits under foregaende
underkategori 6.1.3.

Sedan fildelningens ankomst har nya sétt att tilligna sig klingande musik, av laglig
karaktér, tillkommit pa internet. Stora kéllor till detta dr streamingtjdnster som Youtube
och Spotify, och samtliga informanters narrativ tar upp atminstone nagon av dessa. Det
ar dock endast A, B och C som beskriver hur dessa musikkéllor anviants/anvinds for
deras egna instrumentala spelutveckling. I As narrativ framgér att det séttet att jobba
pa (plankning av klingande material) som han borjade med i1 tondren fortfarande
tillimpas. Kaillorna till material att jobba med har dock nu gatt Gver fran
fildelningsprogrammen till Spotify och Youtube. Bs narrativ beskriver att han frimst
anvander Youtube for att f4 impulser som gor att han vill 6va pa gitarren, frimst pa
dldre koncept som han inte har uppnétt fullindning i dn. Det beskrivs ocksa att han
frimst anvinder internets musikkéllor for att aterupptdcka gammal musik, och inte sa
mycket for att uppticka ny. Spotify anvdnder C i sitt musicerande men pa ett
annorlunda sétt d&n A och B. Den stora behéllningen med spotify f6r C dr att man kan
hora olika framforanden av samma stycke, och déir fa inspiration till hur
interpretationen av stycket kan goras.

6.1.4.3 Tutorials pa internet

Tutorials har spridits pa nitet (framforallt pd youtube), men alla narrativ férutom Ds
forklarar att det inte dr ndgot som informanterna anvinder/har anvént for sitt egna
musicerande. A anvidnde inte dessa eftersom han redan hade lart sig s pass mycket
(notldsning, teknik, gehor etc) genom sitt musicerande liv att de inte var givande for
hans utveckling di de borjade breda ut sig. P4 samma sétt var det for B, som inte
behovde tutorials eftersom han hade uppnétt en niva dédr han med sitt gehor och genom
att se vad en gitarrist gor kunde ldra sig det mesta. Es narrativ menar att det inte var
utbrett med tutorials pa internet ndr hon 6vade som mest. C ger ingen forklaring till att
han inte anvénder det. Ds narrativ ddremot ger en mycket positiv bild av tutorials, dir
det beskrivs hur pedagoger pa nitet anviander sig av tillvigagangssitt som passar



henne mycket bittre 4n det notbundna som hon annars har fitt uppleva i undervisning.
De auditiva och visuella sitt som dessa nidtpedagoger l4r ut pa har gett henne mycket.
Denna skillnad 1 instdllning till tutorials i Ds narrativ jamfort med 6vriga informanters
kan relateras till hennes starkt gehorsmusicerande preferens och negativa instédllning
till att musicera efter noter, ndgot som narrativet tydligt och kontinuerligt formedlar.
As narrativ uttrycker att tutorials ofta dr oprofessionella, och han &r alltsd av motsatt
uppfattning.

6.1.4.4 Digitala Verktyg pa internet

En annan sak som &r unikt for D dr att hennes narrativ berdttar hur hon har haft stor
nytta av digitala verktyg, som hon laddat ner via ndtet. Inget annat narrativ nimner
detta som viktigt i musicerandets utveckling. Ds narrativ forklarar hur hon anvént
verktyg som kan sakta ner musiken, och det har hjilpt henne mycket. Eftersom hon &r
gehorsmusiker har hon kunnat hora saker som gar snabbt enklare. Hennes foga
kunskaper i notldsning, som forklaras tydligt i narrativet, har gjort att det inte har
fungerat att lira sig sddant efter noter.

6.1.4.5 Noter och Patrtitur pa internet

Traditionella noter, partitur och tabulatur finns att tilldgna sig pa nitet och alla
informanter utom E och Bs narrativ nimner denna mgjlighet som en killa de anvéander
1 sitt musicerande idag. Bs narrativ ndmner forvisso att han 1 gymnasiet hamtade hem
tabulatur, men forklarar ocksé att detta inte var givande pé grund av dess laga kvalitet,
och eftersom det inte ndmns igen 1 narrativet far man anta att han inte nyttjar dessa
idag. Es narrativ beréttar att hon framforallt har haft ett icke formellt 14rande, och att
dven hon inte forstod noter d& hon som barn tog lektioner i fl6jt. Hennes latskrivande
beskrivs ocksa som att hon pa gehor har sjungit stimmor i kompositionen, och inte
noterat dem. Detta icke notbaserade sitt att musicera pa kan relateras till att hon inte
drar nytta av noter pé nétet idag.

A, C och D har alla lite olika forklaringar till hur de anvdnder noter och partitur pa
internet. A hamtar ”ibland” noter fran nétet, och eftersom narrativet ocksa forklarar att
han 1 gymnasiet kom att 6va upp sin notldsningsforméga, ar det formodligen nagot han
drar nytta av i sitt spel. C anvénder det frimst nir han jobbar med att transkribera
stycken till andra instrument. D koper partitur pé nitet att anvidnda i en gospelkdr som
hon spelar piano i. Det beskrivs som vildigt effektivt om man jamfor med tidigare, da
hon fick dgna tid at att planka stimmor for detta &ndamal. A, C och D drar alltsa alla
nytta av denna kélla till traditionella noter och partitur. Det finns en viss motsdgelse i
att D anvénder det, eftersom hennes narrativ kontinuerligt forklarar att hon é&r
gehorsmusiker och notskrift beskrivs annars frimst som nagot negativt 1 hennes
musicerande. A och C beskrivs dock mer som att de har utvecklat en god forstaelse for
noter idag. Narrativen beskriver att C studerade noter flitigt under gymnasiet, och att
aven A utvecklade sin notldsning under gymnasiet.



6.1.4.6 Lattexter och plankningar pa internet

Endast Ds och Es narrativ tar upp nyttjande av lattexter och plankningar som finns att
himta pé nitet. Bdda narrativen forklarar pa likartat sitt hur man forr fick dgna tid &t
att lyssna sig till lattexter, samt att man idag litt och snabbt kan hidmta hem
plankningar av litar och littexter pa internet. D beskriver det som smidigt. Trots att
hon kunde planka, var det snabbare att ta hem och anvénda nér hon hade trubadur-gig
under studietiden. E menar ocksa att det dr snabbt, men menar att det finns en lathet 1
detta som konsument. Varfor dvriga informanters narrativ inte tar upp detta fenomen
fir antas vara for att de inte anvdnder det i ndgon storre utstrackning. Anledningen till
detta kan relateras till informanternas genreinriktning. A spelar idag framst klassiskt
piano, som traditionellt spelas efter noter. Ackordsplankningar &r mer
populidrmusikaliska i sin natur. B ar inriktad pa gitarrmusik som ofta dr instrumental
och sdledes é&r lattexter inte relevanta. C spelar tvérflojt, som inte &r ett
ackordsinstrument, s& ackordplankningar &r inte &mnat for detta instrument.

6.2 Internet som verktyg i pedagogiskt arbete

Denna rubrik behandlar en av tvd huvudkategori i den narrativa analysen. Denna
huvudkategoris tema &r informanternas brukande av internet i sin pedagogiska
girning. Underrubriker motsvarar underkategorier i den narrativa analysen.

Samtliga informanter anvénder idag internet 1 sin profession som pedagog. Sétten de
anvéinder internet pd har manga likheter, men en del skillnader finns ocksd. Det finns
tillvigagangssitt kopplade till olika internetkdllor, som kommer fram i narrativen.
Dessutom kommer en del tankar och &sikter fram kring de olika pedagogiska
hjdlpmedlen som existerar pa internet.

6.2.1 Tutorials i pedagogiken

B och E anvénder bada videotutorials 1 sin undervisning pa liknande sétt. De kan
genom att titta pa dessa fa metodiska knep pa hur man kan léra ut olika saker. T ex kan
E fa tips pa enkla gitarrackord for barn. C har ett lite annorlunda sétt att jobba med
tutorials. I hans narrativ forklaras det hur han kan lira sig hur elevers ldrande idag gar
till genom att titta pé tutorials som dessa anvédnder. Pa sa sétt far han inblick i elevens
larande, som han tycker ar nyttigt i yrket. I As och Ds narrativ ndmns inte tutorials
som nagot relaterat till deras pedagogiska arbete, och dirfér kan det antas att dessa
inte &r relevanta i sammanhanget.

6.2.2 Musikkéllor i pedagogiken

D, C och A har anvént/anvinder alla ndgon form av musikkalla for sitt pedagogiska
arbete. D anvinde fildelning ndr hon hade borjat arbeta som musikldrare. Fildelning
ndmns inte som en faktor i hennes privata musikintresse, och skiljer sig déarfor ifran A.
D menar att fildelningen var ett smidigt sétt att ta hem musik for att anvénda i
undervisningen, och att hon egentligen kunde ténka sig att betala for denna. Det
borjade hon ocksa gora med itunes, betaltjinst som kom senare. Idag anvénder D, C
och A de mer moderna streamingtjénsterna (youtube och spotify) i sitt pedagogiska
arbete. A och C forklarar bada tva att dessa dr bra for att halla sig ”a jour” eftersom de



vill moéta elevens Onskningar och viljor, och utforma pedagogiken i samspel med
dessa. De uttrycker denna smidighet som vérdefull, eftersom det ar tveksamt att de
skulle ldgga sin tid pé att leta ritt pd denna musik i fysisk lagringsform (CD, Vinyl,
kassett etc).

6.2.3 Sociala medier

E anvinder facebookgrupper diar musikpedagoger samlas, for att fa undervisningstips,
men ocksd for att hidnga med 1 stort i vad som hidnder i musikundervisningen i
samhdllet och fa inblick musikpedagogers situation. Detta ndmns inte i ndgon annans
narrativ.

7 Diskussion

Resultatet av den hdr undersokningen visar pa stor bredd i hur informanterna
utvecklats musikaliskt genom livet. Det finns stora olikheter vad géller vilka killor till
larande som de anser viktiga for deras musikliv och utveckling, och orsakerna till det
kan vara ménga.

7.1 Alder och internet som killa

Huvudamnet 1 undersokningen ar internet, som dok upp 1 helt olika faser 1 deras liv.
Den yngsta informanten har tagit tag i internet tidigt i livet och narrativet beskriver en
valdigt positiv bild av hur hans musikliv fordndrades med hjdlp av detta, bade i sitt
musicerande och 1 sin allmdnna kidnnedom om musikvdrlden. De G&vriga
informanternas narrativ har alla ndgonting negativt att siga om internets mangfald och
lattillgédngligheten av information, men den yngsta menar snarare att detta ar
berikande. Flera av informanterna menar att mangfalden kan leda in pa villovégar i
informationsflodet och att det ar létt att fastna, ga vilse, inte ge musik tillracklig tid
eller bli beroende. Detta kan relateras till Lilliestam som i sin bok “musikliv” skriver
att overflodet av musik pé internet kan leda till "trétthet, oro, slitenhet och cynism”.
Han menar dven dven att 6verflodet kan leda till en slit och —sldng mentalitet” kring
musik, dir den forlorar sitt tidigare virde. (Lilliestam, 2009) Detta tror jag manga
kénner, kanske sérskilt om man &r uppvéxt nédr fysiska lagringsmedier for musik
dominerade. En informants narrativ forklarar tydligt hur han kédnner sig kring fragan
om mangfald och hur det dr svart att hantera den. Han ndmner ocksa 1 sitt narrativ att
han har kopt vinylskivor i sin ungdom, och har alltsd upplevt en tid dd han kopte
fysiska lagringsmedier for musik. Kanske ar det sé att for lite dldre ménniskor &r den
negativa kénslan av internets mangfald mer pataglig, pa grund av kontrasten i hur man
som konsument tillgodogor sig musiken idag, och hur den presenteras pa marknaden.
Idag lyssnar man t ex mer pd enstaka latar istillet for hela album, som exempelvis
Ottossons C-uppsats visar (2010). En stor orsak till det &r internets lattillgdnglighet,
eftersom Ottossons undersokning visar att lyssnande pa detta moderna sitt korrelerar
med internets utbredning som musikkélla. Den yngsta informanten 1 min undersékning
var barn da han via internet, kombinerat med sin sociala sfdr, erholl vildigt mycket
musik att lyssna pd. Hans narrativ beskriver att han da kunde lyssna och hoppa &ver
alla latar han inte gillade. Det gick att ’plocka russinen ur kakan”, vilket &r precis det



som dagens sd vanliga spellistor gér ut pa. Det &r ett sétt att konsumera musik pd som
frdn en dldre minniskas perspektiv kan anses som ett flyktigt och ytligt sétt att sétta
sig in 1 musiken. Viljan att forstd musiken och artisten/kompositéren pa ett djupare
plan kan leda till att det kidnns svért att veta ’var man ska bdrja”, som en informants
narrativ uttrycker det. Instdllningen till hur musik ska upplevas kan alltsd mojligen
vara kopplad till ndr man &r f6dd, dér dldre mianniskor har en vana att lyssna pa hela
album, medan yngre minniskor som har véxt upp med internet inte har etablerat
samma vana kring att lyssna pa en artists helhet som ett album innebér. For yngre &r
konceptet spellistor naturlig, eftersom de har véaxt upp med en littillginglig méngfald
de kan “’plocka russinen” ur, och har inte kint virdet i albumlyssnandet pa samma sétt
som éldre gjort.

7.2 ”"Musikande” och kontexter for larande

Begreppet "musikande”, som forskaren och forfattaren Lilliestam (2009) beskriver, &r
nagot som dr relaterat till alla mina informanters narrativ nédr det géller deras
musikaliska utveckling. Sittet att dgna sig at musik och utveckla intresse och smak
som forekommer hos informanterna dr alla aktiviteter som kan falla inom begreppet
“att musika” eller musikande. Begreppets vidd gor det sirskilt bra, eftersom det inte
begrinsar sig till att bara innefatta musicerande eller lyssnande. Det dr uppenbart
utifran narrativen att samtliga har dgnat sig at den bredare termen musikande for att
utveckla sin kunskap. Alla har givetvis dgnat sig at att musicera men det ar ofta i
kombination med andra aktiviteter, ofta sociala, som en parallell utveckling har skett.
Man har pratat om musik, lyssnat pa skivor, gatt pa konserter etc tillsammans med
vianner. Aven mediala killor sdsom TV, radio och internet har alla informanter
forklarat som givande for deras utveckling, te x dr melodifestivalen nédgot som enligt
tvd informanters narrativ satte igdng viljan att musicera (sjunga osv) och internet
beskrivs av den yngsta informanten som vildigt viktig for hans utvecklande av en
egen sjdlvstindig musiksmak. Alla beskriver i ndgon man hur sadana mediala kéllor
har varit centrala, samtidigt som de oftast kombinerats med deras sociala liv i
ungdomen. Den éldsta beskriver t ex hur det i1 tonaren var mycket givande att umgas
med en édldre kamrat, som hade en stor skivsamling som de tillsammans tog del av.
Detta handlar om ett gemensamt delande av musiktillgangar, och kan liknas vid den
yngsta informantens berdttelse om hur internet och fildelningen tillsammans med hans
sociala sfér 1 skolan under tonaren gjorde att han kunde dela musik med vénner, vilket
var mycket utvecklande for honom. Dessa aktiviteter ror sig alla inom begreppet
musikande, och visar ocksd pa saddana kontexter som Dewey ar 1916 uttryckte som
viktiga; att den som lar sig aldrig kan separeras ifrdn sina interna relationer eller
vardagliga erfarenheter. (O'Neill, 2012 s. 170) Uppenbarligen rimmar detta pastaende
med mina informanters berittelser, dir alla mer eller mindre forklarar att sina
relationer och erfarenheter utanfor skolmiljon har wvarit utvecklande for deras
musikaliska kunskaper pa olika, ovan nimnda, sitt.

7.3 Musikens paverkan pa individen i barn- och ungdomen

Att den musik som man i ungdomen utsattes for och minns med starka emotioner,
paverkar ens musiksmak i vuxen alder, menar forfattaren Lars Lilliestam (2009) vilket
han skriver om i sin forskningssammanfattning. Aven AIf Gabrielsson (2008)



beskriver samma sak. En informant beréttar att hans fordldrars musiksmak har
paverkat honom idag, och tar upp ett sdrskilt minne ifrin tidiga barndomen, dér han
dansade till fordldrarnas musik. Den yngsta informanten ser sig idag frdmst som
klassisk pianist, och hans minnen och erfarenheter ifran tidiga barndomen var ocksa av
denna musikaliska karaktdr, ddr han via familjen blev introducerad till att spela
klassiskt piano och tog lektioner 1 detta. Han beskriver att det var en social och kul
aktivitet som man gjorde tillsammans i familjen. Populdrmusiken kom in i hans liv
langt senare, och det tog dnnu ldngre tid innan han borjade lara sig att musicera denna.
An idag 4r hans huvudgenre som musiker den klassiska skolan. Bada dessa exempel
pa faktiska minnen; informanten som dansar till fordldrarnas musik och informanten
som dgnat sig at klassiskt piano i1 familjen, kan ses som en forklaring till att de har
byggt sin musikpreferens och verksamhet utifran tidiga episoder ur livet, dar de kdnde
positiva emotioner. P4 liknande sitt kan man se hur tvd informanter som tidigt 1
barndomen haft intresse for schlager och framforallt den populdra gruppen ABBA,
senare 1 livet har haft ett fokus pa populdrmusik 1 sitt musicerande.

7.4 Internets mojligheter i motet mellan pedagog och elev

Flera informanter har tidiga upplevelser fran barn- och ungdom av en mental
uppdelning av populdrmusik och musiken 1 formella sammanhang. Musiken 1 formella
sammanhang rorde sig framforallt inom klassiskt, visa och traditionell kérmusik.
Eftersom man pa de formella institutionerna fick instruktioner och blev ledd 1 sitt
musicerande kan det ha kénts svart att dra en linje till fritidens musikintresse
(populdarmusiken). Det fanns ingen formell miljé6 diar man fick spela populdrmusik i
informanternas tidiga uppvéxt, och siledes fick man ta saken i egna hdander om man
ville musicera inom genren, vilket flera informanter ocksa beskriver att de gjorde. Idag
visar dock min undersdkning att pedagoger forsoker mota elevens Onskningar i sin
undervisning. Flera informanter har med internet kunnat ta till sig material att utforma
undervisningen efter, dar malet har varit att utforma lirandet efter elevernas preferens.

Tva informanter ar vildigt lika 1 sin instdllning till internets mojligheter 1 métet med
eleven. Bada dessas narrativ forklarar att internet dr ett verktyg for att mota elevens
onskningar. Den &ldstas narrativ forklarar uttryckligen att han anser att man “som
larare maste ta till sig elevens virld lika mycket som eleven tar till sig lararens vérld”
och beskriver likt den yngre att han astadkommer detta med hjilp av internet pa olika
satt. Denna syn pa undervisning kan ses som likartad och kompatibel med det som
flera forskare och berdmda pedagoger har uttryckt. Exempelvis den kritiska
teoretikern och pedagogen Paulo Freire menar att “ens relation till eleven ska vara
sadan att man respekterar den, och att man &r medveten om de konkreta forutsittningar
1 deras virld som formar dem. Utan forstaelse for elevens verklighet kommer man inte
att forsta hur de ténker, vad de vet, eller hur de vet ndgot”(Oversatt av undertecknad)
(Freire, 1998). Detta dr ett modernt synsitt pa pedagogiken, sdrskilt om man jamfor
med den uppdelning mellan formella sammanhang och fritid, som samtliga
informanter pa nagot sitt har upplevt under barndomen (behandlas under ”5.2.2
Forhallandet mellan informantens musikintresse péa fritiden och musik upplevd i
formella sammanhang under barndom”). Detta kan tolkas som att informanterna har en
vilja att fornya pedagogiken &t ett hall som inte liknar vad de upplevde som barn. Det



visar ocksd att det ndgot pessimistiska uttalandet av Green och Bigum, som 1993
menade att man som ldrare far uppleva kédnslan av att ha “utomjordingar i
klassrummet” pa grund av elevernas fordndrade kunskapsbank i en datoransluten
varld, inte ska tas for sanning. Under de drygt 20 ar som har gatt sedan detta yttrades
sd kan jag konstatera av min undersoknings resultat att detta pastidende inte ar
allméngiltigt. Jag har fatt beskrivningar och asikter som visar pad en vilja att via
internet forstd elevens datoranslutna vérld. Alla pedagoger beskriver inte detta
”generationsglapp” 1 hur man som lar sig som nagot problematiskt.

7.5 Pedagogiskt material pa internet

Tutorials pa internet var nagot som flera narrativ beskrev 1 samband med
informanternas pedagogiska arbete. Tre narrativ beskriver att informanten
anvinde/anvédnder dessa fOr att fa tips till sin egen undervisning och pedagogik. Detta
ar 1 linje med det som Lum och Marsch beskriver d& de talar om att webbaserade
pedagogiska killor har potential att berika ldrare i sitt arbete pa manga olika sitt
(kulturellt, traditionellt, idealistiskt etc). Videotutorials kan beskrivas som ett exempel
pd sédana webbaserade kéllor, som ndmns som inspiratdr till informanternas
pedagogik. Detta visar pa en vilja att [dmna det traditionella och kulturellt vedertagna
sdttet att lara ut musik, pa ett liknande sétt som foregédende stycke beskrev. Flera av
informanterna upplevde i sin barn- och ungdom en pedagogisk milj6 som var bunden
till traditionella sétt att lara ut. Denna metodik anses av de sjdlva inte som optimal.
Exempelvis fokuset pd notldsning i undervisningen eller kravet att borja med
blockflojt innan man fick vidlja annat instrument upplevdes inte fungera for
informanterna. En informant menar ocksa att hon i vuxen alder lirt sig av internets
moderna kéllor, och ndmner sdrskilt tutorials och nedladdningsbara digitala verktyg
som viktiga for sin egen musikaliska utveckling. De otraditionella auditiva och
visuella tillvigagingssitt som dessa brukar har fungerat béttre &n den metodik hon
upplevt 1 formella pedagogiska sammanhang genom livet menar hon. Samtliga
pedagoger i min undersokning influeras mer eller mindre av webbaserat pedagogiskt
material 1 sin pedagogik, och det visar pd en vilja och ppenhet infor att influeras av
olika, oortodoxa eller kulturellt frimmande sétt att 14ra ut. Min unders6kning visar pé
en progressiv instéllning till pedagogiken och metodiken, som delvis kan ha fotts ur
det missndje och de besvikelser som de stotte pd under barndomens pedagogiska
sammanhang, och hér dr internet ett verktyg och kunskapskaélla for fordndring.

7.6 Participatory cultures/Affinity spaces

Den édldsta informantens narrativ beskriver hur han pa facebook med sina vénner inom
musik- och kulturvdrlden har ett utbyte av information. Man kan dra en parallell till
begreppen “affinity spaces” och ”participatory culture” (O'Neill, 2012) och se
facebook som ett sammanhang dir han med sina véinner inom musik- och
kultursektorn berikar sin musikaliska kunskap. En annan informants narrativ beskriver
hur hon deltar i en facebookgrupp for musikldrare. Dér far hon pedagogiska tips att
anvédnda 1 sin undervisning men hon far ocksa en inblick 1 musikldrarnas situation i
samhillet eftersom siddant diskuteras dér. Denna facebookgrupp kan ocksé beskrivas
som ett ”Affinity Space”/”participatory culture”. Den yngsta informantens narrativ
beskriver ocksa hur internet och fildelningens tillkomst skapade ett sammanhang dér



han tillsammans med sina vidnner delade musikaliska tillgangar sinsemellan, vilket
ledde till en kraftig utveckling av hans musiksmak och allménna musikvetande. Detta
kan ocksa liknas vid ett ”Affinity Space”/”participatory culture”. Saledes anvinder sig
huvuddelen av informanterna av “affinity spaces”/”’participatory cultures” for att ldra
och berika sin kunskap, bade for sig sjdlva och 1 sin pedagogik.

7.7 Narrativ analys och hermeneutik: reflektion

Berdittelsen under deras fotter dr en uppsats som bar manga likheter med min uppsats,
och det dr intressant hur forfattaren Georgii-Hemming kommer fram till att hennes
fem informanter liknar varandra, &ven om mindre olikheter existerar. I min uppsats har
informanterna framforallt visat pd likheter. Uppsatsens fokus péd internet har
exempelvis visat att samtliga informanter ser positivt pa den utveckling som internet
har inneburit for deras musikaliska kunskap. Trots att fyra av fem dven menar att det
finns en andra sida av myntet, s beskrivs de positiva delarna av internet som starkare
an de negativa. Georgii-Hemming och jag har alltsa en viss likhet 1 vara resultat, &ven
om vi har olika fokus och undersoker olika &mnen. Helt eller delvis skulle detta kunna
bero pé att vara val av metod dr mycket lika, dir vi bada tilldmpar narrativ analys och
hermeneutik for att komma fram till véra resultat. Det skulle kunna argumenteras for
att denna typ av metod (som lutar sig mot hermeneutik och brukar narrativ analys)
tenderar att ge kvalitativa resultat som visar framforallt likheter hos de inblandade
informanterna. Det skulle vara intressant att se om ett annat val av teoretisk
utgéngspunkt skulle resultera i ett annat resultat.

Fenomenologi dr exempelvis en teori som ofta anvénds 1 kombination med intervjuer
for empirisk insamling, och dér syftet &r att undersdka ménniskors upplevelser, sdsom
min uppsats gor. Dér narrativ analys bygger pd att belysa vad narrativ har att beritta,
vill fenomenologi istillet undersdka hur en individ upplever olika fenomen” eller
’ting”. En fenomenologisk unders6kning utgar fran olika faktiska, reella ting som é&r
nirvarande i ménniskors liv, och har ambitionen att ta reda pa hur dessa ting upplevs
av olika individer. Min uppsats narrativa analys utgick frdn narrativen (sprungna ur
fem narrativa intervjuer) och synliggjorde de skillnader som existerade inom dessa.
Hermeneutiken har sedan anvints for att komma fram till orsaker till att
informanternas narrativ har dessa skillnader, vilket dr det som har redovisats under
rubrik 76 Diskussion” och underrubrikerna 6.1-6.7. En fenomenologisk undersdkning
hade behovt utgd fran tydligare forutbestdmda punkter i sin intervjuform, eftersom
man behover konkreta “fenomen” eller “ting” att undersoka utefter informantens
subjektiva upplevelser. I min narrativa analys var det istéllet viktigt att informanterna
fick tala och beritta fritt, for att jag sedan skulle kunna utgé fran deras beréttelser och
de fenomen och ting som var nérvarande i dessa. Det som inte ndmnts i en informants
berittelser bor alltsd inte ses som nagot viktigt i sammanhanget eftersom det som
undersokts dr informantens subjektiva narrativ, enligt narrativ teori och analys. Som
ndmnts 1 foregdende stycke visade narrativen pad ménga likheter. Vidare forskning
skulle kunna undersdka fenomenologiskt hur dessa likheter upplevs av informanterna.
I en fenomenologisk undersokning kan man anvidnda dessa likheter som
fenomenologiska ’ting”, som man undersoker med hjélp av en utformad intervju som
fokuserar pa dessa.



7.8 Intervju: reflektion

Mitt val av metod for insamling av empiri (narrativ intervju) var effektiv och den
information jag erhdll var relevant for den narrativa utgdngspunkt som analysen hade.
Ett annat alternativ hade kunnat vara att lata informanterna skriva sin livshistoria
utifran ett musikaliskt perspektiv, eller att lata de i text forklara fenomen som internet,
media eller sociala kontakter i forhdllande till sitt musikaliska liv och sina
erfarenheter. Denna metod skulle méjligen kunna ge ett annorlunda resultat som skulle
vara intressant att jimfora med min uppsats.

Att gora en intervju som var mer strukturerad och standardiserad tror jag inte hade
varit en god idé eftersom podngen med en narrativ analys dr att 1ita individers egna
beréttelser std i centrum i undersdkningen. En intervju dir jag som intervjuare i hogre
grad hade styrt informanten i vad som sagts och forklarats skulle dérfor inte kénts
lampad for en narrativ analys. Av samma anledning hade inte heller en enkit varit
lamplig.

7.9 Vidare Forskning

I min undersdkning har jag utgétt ifrdn pedagogers upplevelser kring internet. En
intressant utgangspunkt skulle vara om man utgick fran eleverna istéllet, och stillde
frigan hur de vérderar och ser pa ldrarens formaga att ta till sig moderna
informationskéllor, eller allméint halla sig a jour med den moderna musiken och
tekniken bakom den. Anser dagens unga elever och musikintresserade att traditionella
pedagoger 1 skolor ar viktiga for deras ldrande? Eftersom det dr mycket vanligt att man
anvéander internet som kélla till musikalisk kunskap, kan man undersoka ifall elever
upplever att traditionella pedagogiska sammanhang kan fungera som ett komplement
till det lirande som sker pa internet eller 1 andra kontexter som inte dr formella. En
undersokning dér elever intervjuas pa detta tema skulle kunna vara intressant for att se
hur de vérderar exempelvis larare 1 grundskolan eller instrumentallédrare 1 kulturskolan.

I ett langre perspektiv finns det mycket utrymme for forskning péd hur internet och dess
olika kéllor till 1irande kommer att utvecklas i1 forhéllande till den traditionella skolan
och den formella pedagogiken. ”Participatory cultures” och andra autonoma kéllor till
lirande som skapas via internet kan pé sikt bli en storre konkurrent till traditionella
satt att lara sig. Formella skolor och institutioner kan mdjligen utvecklas mot att delta i
dessa, eller hitta egna sitt att via internet sprida kunskap och material till
elever/studenter. Det sistnimnda har redan borjat ske, da flera universitet har
distansutbildningar dir stérre delen av ldromaterial och kommunikation sker pa nétet.
Hur kommer detta att utvecklas? En undersokning skulle kunna goras dér man fragar
ledningen pa utbildningsinstitutioner och skolor, vad deras planer for framtiden ar nér
det kommer till IT och internet.

8 Epilog

Alla informanter har pd manga olika sétt forklarat hur internet har verkat i deras liv
och alla visar 1 sin helhet en positiv attityd till dess mdjligheter. Vissa upplevda



nackdelar har dock kommit fram i1 undersékningen. Om man ser bakat i
informanternas barndom och uppvéxt, s4 har samtliga upplevt att den formella
pedagogikens praktik, till viss eller stor del, inte rimmat med deras egna intressen.
Idag som pedagoger och lirande individer har de anammat nya verktyg och
tillvigagéngssitt att berika sin kunskap via internet, badde for sig sjdlva och for sin
praktiserande pedagogik. Dessa fenomen menar flera forskare ar viktiga i modernt
larande och pedagogik. Om informanterna dr medvetna om detta eller inte dr oklart.
Eftersom internet har vixt sd snabbt och blivit en mer eller mindre sjdlvklarhet f6r sa
manga ménniskor kan man anta att dess paverkan pa pedagoger och pedagogik till stor
del har skett automatiskt, utan ndgon storre influens eller védgledning fran forskning
eller modern pedagogisk teori.
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