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1. Inledning

Nir jag slar mig ner och liser dikter, fascineras jag av den virld som dppnas for mig. Dir ater-
ges firger, dofter, bilder, ja kort sagt alla sinnen berors. Dir finns rytm och rim, klanger och
sprakbruk. Inneborder som &r enkla och tydliga, likavdl som komplexa och mangbottnade.
Andra konstarter kan flédtas in 1 diktens vérld och mystiken, som en bro mellan den upplevda
och den okénda virlden, kan ocksa fa ett uttryck med diktarens ord. I musikens virld, speciellt
som sangare, moter man oftast dikten kldadd i en musikalisk drikt, déarfor blir det spannande att
uppticka diktens egen uttryckskraft. Sjdlvklart kan dikten fa liv i den privata ldsningen, men
det liv som uppstar genom ett gestaltande uppforande &dr nagot helt annat.

Poetry Slam &r en rorelse som véxt fram i Sverige under 90-talet och har sitt ursprung i
USA. Det dr en tavlingsform for poesi, didr poeter framfor sina egna dikter. Poetry Slam-
rorelsen har blivit mer och mer synlig och fangar upp ett intresse fran, inte minst, unga méanni-
skor. Det anses ibland, att dikt inte fangar en allménhet pa grund av sin svartillgianglighet. Wi-
degard ger uttryck at detta i en recension i GP 081027 "I det hir landet finns ju en utbredd,
n'airmzllst neurotisk, riadsla for allt som luktar poesi eller 4r udda och anstringande pa nagot
satt.”

Syfte

Genom studien undersoks det gestaltande framférandet, hur det tar sig uttryck i Poetry Slam-
sammanhang och vid diktldsning 1 mer traditionella sammanhang. Skillnader och likheter bely-
ses i de olika sammanhangen. I viss man soks ocksa svaret om gestaltningen kan vara en bi-

dragande faktor for ett underlittande av mottagandet av diktuppldsningen i métet med en pu-
blik.

Metod och avgriansning
I undersokningen har anvints tre metoder: observation, intervju och analys for att belysa olika
aspekter pa gestaltning.

Observation har genomforts av tre olika poesildsningssituationer utifran rollen som publik. I
det sammanhanget &r det framst interaktionen med publiken som undersoks och bygger pa re-
torikens begrepp ethos, pathos och decorum (se vidare sid.13 i uppsatsen). Nir det giller gestik
och mimik &r det framst i vilken grad de anvinds och inte sa stor utstrackning i vilken gestalt-
ningsbetydelse. De tre situationerna dr: Ordverkstan pa stadsteatern i Goteborg, Poetry Slam-
evenemang i Boras, samt estradpoesiforestillning med Olivia Bergdahl pa gymnasieskolan i
Kinna.

Intervjuer har genomforts med f.d. Poetry Slam-poeten Olivia Bergdahl och den litteridre
(utgivne) poeten Kennet Klemets 1 syftet att undersoka attityder, generella drag av gestaltning
och medvetenhet kring dessa.

Analyser har gjorts av tre utvalda dikter skrivna av olika poeter. Tva av dikterna &r upplista
av poeterna sjdlva och en dikt dr upplést av en skadespelare. Analyserna avser de paralingvis-
tiska elementen, (se vidare sid.20). Da materialet bestar av ljudinspelningar dr den icke-verbala
kommunikationen inte tillgidnglig. Undersokningen dr hér gjord utifran hermeneutisk tolkning
for ett helhetsperspektiv och inte med hjélp av uppforande av spektrogram vilket skulle ge en
tydligare bild av tid, tonh6jd och energi/intensitet men krdva mer av analysarbete dn vad som
ryms inom denna uppsats. Avgrinsning giller ocksa for den litterdra analysen, som bara i kort-
het berors utifran Bergstens “Lyrikldsarens handbok™ (1994), (se vidare sid.13) trots att inne-
héllet sjalvklart har betydelse for gestaltningen, men detta tillhor ett annat falt.

' Widegard, K. (081027). s. 51.



Forskningsliiget

Det finns endast tre populirt hallna bocker utgivna som berdr Poetry Slam i Sverige och ett par
mer vetenskapligt inriktade uppsatser i @mnet. Tva av bockerna “Slamtologi” (1998) och
”Svensk Slam” (2006) dr antologier, skrivna av rorelsens egna medlemmar och innehaller
frimst dikter. Gronborgs bok ”Slam!” (2000) dr en handbok 1 hur man lir sig skriva och fram-
fora egen dikt samt utgor ett tidsdokument av Poetry Slam-rorelsen i essdaform.

Uppsatserna utgors av “Poetry Slam” (2007) av Brummer Pind och “Poetry Slam” (2007)
av Skaldeman. Den forstnimnda uppsatsen &r en studie som beror betydelsen av poesitdvlingen
Poetry Slam som litteratur och som identitetsskapande verksamhet for ett antal tdvlingsdeltaga-
re. Den sistndmnda uppsatsen berdr Poetry Slam som arena for autentisk gemenskap ur ett et-
nologiskt perspektiv. Det dr darfor svart att fa ett samlat grepp om dikternas gestaltande fram-
forande som har vetenskaplig grund.

Inom litteraturvetenskapen finns ett stort intresse for analys av det skrivna ordet och de psy-
kologiska och sociala forhallandena hos forfattarna. Forskning i icke-verbal kommunikation
och paralingvistiska signaler dr en mycket sen foreteelse 1 Sverige och sker framst inom doma-
ner som psykologi, pedagogik, sociologi och kommunikationsvetenskap. Ledet mellan litterar
analys och gestaltning av upplédsning &r vildigt lite utforskat och litteratur inom omradet ar i
det nidrmsta obefintlig. En kort redovisning av “Att lasa hogt” (1963) av Holmberg och
Liljefors ges pa sid. 11

En doktorsavhandling i retorik: ”Actiokapitalet” (2008) av Gelang som beror actiodelen
(gestaltning) inom retoriken kom under vintern 2008. Gelang har vidgat perspektivet pa actio
och gjort ett forsok att hitta nya analytiska och teoretiska utgangspunkter for fortsatt forskning
inom gestaltning. Nagra av dessa utgangspunkter anvinds i denna uppsats och bildar en teore-
tisk grund.



2. Bakgrund

2.1 Poetry Slam i Sverige

Poetry Slam-rorelsen kom till Sverige via poeten Erkki Lappalainen som i feb.1992 var pa tur-
né i USA och stétte pa Poetry Slam-rorelsen i Chicago. Pa jazzpuben The Green Mill triffade
han den amerikanske grundaren Marc Smith och blev inspirerad till att sprida tdvlingsformen 1
Sverige. Aret dirpa bildades IOPP (International Organization Of Performing Poets) i San
Francisco vid de nationella mésterskapen och till dess forsta ordférande valdes Erkki Lappalai-
nen. Han blev sedan ordforande i den nybildade svenska avdelningen tva ar senare. Innan dess
i nov. 1994 anordnades Poetry Slam pa baten Mts World Renaissance under en internationell
och litterdr Svartahavskryssning av Lappalainen, dar poeter, forfattare, journalister och report-
rar fran ett 30-tal lander fanns med. Sommaren efter holls Sveriges forsta SM i poesi pa Grim-
sholmen i Halland och pa hosten samma ar (1995) startade Rinkeby Poetry Slam. Den sist-
nimnda tivlingen uppmirksammades stort bide medialt och publikt.” Fran 1997 och framét
har det arligen anordnats SM runt om i landet.

Rorelsen har nu en spridning med foreningar pa flera orter i Sverige vilket man kan se av
deras hemsida.” Det finns emellertid ingen uppgift om hur manga medlemmar rérelsen omfat-
tar eller om den fortsitter att sprida sig. Det gar heller inte faststdlla om fler orter har férening-
ar som inte blivit synliggjorda. Med den 6kade spridningen av skrivarverkstdder som anordnas
pa bl.a. bibliotek och i studieférbundens regi dr det ocksa mojligt att behovet av en scen for
poesiframforanden okar.

Poetry Slam betraktas bade som en social och litterdr rorelse av medlemmarna enl. Brum-
mer Pind, vilket betraktas som positivt av medlemmarna. Rorelsen arbetar for ett 6ppet demo-
kratiskt deltagande pa den litterdra scenen. Behovet av att socialisera sig, finna personlig ut-
Veckli4ng och det gemensamma intresset i litteratur utgér grunden for deltagarna inom Poetry
Slam.

Ursprungstanken med Poetry Slam &r bl.a. att skapa en arena for framfoérande av poesi, som
skiljer sig fran de traditionella sammanhangen, som enl. Lappalainens uppfattning &r totalt
spinningslosa.’ Tavlingsformen blir en lekfull, publikvinlig form som tar bort stimpeln pa
poesi som svartillgangligt. Vid de lokala Poetry Slam-arrangemangen far vem som helst, som
skriver egna dikter, delta pa vilket sprak som helst. Till de stora finalerna saisom SM maste
poeterna kvalificera sig. Som i ménga tivlingar finns det vissa regler att halla sig till:°

e Dikterna skall vara originaltexter framforda av poeten sjdlv.
e Framforandet, inklusive introduktion, skall ske inom ramen av tre minuter.
e Texten skall framforas utan rekvisita, musikinstrument eller andra effekter.

Forutom individuell gren finns ocksa laggren, triathlon, (dér lag bildas av en poet, en dansa-
re, och en musiker,) och “’r6st och rorelse”, (dir poetens rorelser dr en viktig del av dikten.)7 En
ytterligare gren som borjat dyka upp dr improviserad dikt, (ddr poeten far en mening att impro-
visera over.) Det forekommer ocksa en del lokala regeltolkningar och modeller som man kan
lisa om pa hemsidan.

% Leandersson, E. (1998). s. 8

3 www.estradpoesi.com

* Brummer Pind, D. (2007). s. 55f.
> Gronborg, P. (2000). s. 6.

® Leandersson, E. (1998). s. 10.

! Leandersson, E. (1998). s. 12.



Juryn bestar av frivilliga personer ur publiken som poingbedomer varje framtridande och
bedomningen ska innefatta bade text och gestaltning. Den Gvriga publiken &r i hogsta grad
medverkande med sina spontana reaktioner, och det kan vara svart for poeten att inte bli paver-
kad.® Publiken blir pa sa sitt medskapare till poetens framtradande.

Manga deltagare inom rorelsen menar att sjdlva tivlandet inte dr den drivande kraften bak-
om Poetry Slam. Brummer Pind har i sin undersékning sett att det &r ett brinnande intresse for
litteratur som dr drivkraften, men ocksa mojligheten till personlig utveckling. Poetry Slam ver-
kar for en fordndring av gamla traditioner i poetisk gestaltning, uttryck och sammamhamg.9
Skaldeman ddremot har i sin uppsats uppgett noteringar om en 6kad fokusering pa tidvlings-
momentet och ser en fara med att detta kan skapa en likriktning. Det finns ocksa en tendens att
det 4r de unga méannen som tar for sig av arenan vilket riskerar ett skapande av en ojamn kons-
fordelning. Eventuellt kan det vara ett utslag av deras mer energiska framforande med ett livli-
gare rorelsemonster.

Tivlandet kan ocksé betraktas som en del av en ritual dven om det #r roligt att vinna.''
Andra element i ritualen dr exempelvis: véljande av jury, laguppstillning, introduktioner, be-
domning och publikens aktiva medverkan. Allt detta samverkar, skapar en ram, och bringar
mening i framforandet.'”Det finns sikert fler dimensioner i synen p4 tivlandet som samexiste-
rar. Tavlandet i poesi ir inget nytt pafund utan har funnits sedan ling tid tillbaka i historien."
Ur det perspektivet refererar etnologen Foley till foljande citat: ”The points are not the point,
the point is poetry.”14

Inom rorelsen rader en ambivalens vad giller synen pa folklighet och tillginglighet for alla,
kontra det faktum att poeter har anvint slamscenen som en sprangbrida och dédrigenom blivit
litteréirt publicerade, som ménga énda ser som mer virdefullt."”” Framgangsrika sddana poeter
ar bl.a. Daniel Boyacioglu, Solja Krapu, Bob Hansson och Olivia Bergdahl, och atminstone de
tva sistndmnda #r ocksa synliga som estradpoeter i ett utvecklat uttryck med andra konstformer
bortanfor tavlingsformen och dess regler.

Slampoesin har utvecklats i en dmsesidig kontakt med rapmusiken. I rapmusiken pratar
man fram en text pa en underliggande fast rytm i ackompangemanget. Texten forhaller sig fritt
till metriska monster som finns i grunden och rimmen &r oregelbundna. Framférandet av tex-
terna kan ske pa ett halvsjungande sitt och uttryckssittet dr ofta expressivt. Spraket dr enkelt
och vardagligt och det finns oftast ett tydligt diktarjag som kan inta olika roller.'® Man anvin-
der sig av en livlig gestik som markerar rytm, men som ocksa dr beskrivande och signalerande.
Slampoesins uttrycksmonster har en stor likhet med rapmusikens. Slampoesin kan uttryckas
som rapmusikens litterira motsvarighet.'” Rappen har i sitt ursprung, som en del av hiphopkul-
turen, ett socialt patos med samhillskritiska inslag, men i slampoesin finns ocksa drag av stand
up comedy med sin draplighet och komik. 18

En forgrundsgestalt i den amerikanska muntliga poesin under 1800-talet &r W. Whitman
som med sin rytmiska stilisering och sitt vardagliga sprak skapar littillgénglighet for en publik.
Han skrev ocksa pa fri vers och fick stor litteraturhistorisk betydelse. En annan amerikansk

8 Leandersson, E. (1998). s. 10f.

? Brummer Pind, D. (2007). s. 55ff.

10 Skaldeman, A. (2007). s. 21ff.

"' Foley, J. M. (2002). s. 158.

2 Foley, J. M. (2002). s. 165.

13 Leandersson, E. (1998). s. 6.

" Foley, J. M. (2002). s. 159.

!5 Brummer Pind, D. (2007). s. 48.

16 Janss, C. Melberg, A. Refsum, C. (2004). s. 289ff.
7 Janss, C. Melberg, A. Refsum, C. (2004). s. 289.
'8 Lilja, E. (2006). s. 459.



poet som slog igenom pa 1950-talet var A. Ginsberg. Han har sin paverkan fran Whitman och
skriver 1 samma expressiva och stora format, folkligt och rytmiskt, men med en mer kritisk
samhdllssyn. Bada uppvisar ett starkt diktarjag som anger sitt forhallande till omvérlden. Jaget
behover inte vara identiskt med forfattaren, utan en intagen roll, men denna karaktir far stor
betydelse for upplevelsen av texten. Slampoesin har sedan utvecklats ur denna tradition."

2.2 Muntligt framférd dikt

Den muntligt poetiska traditionen verbaliserar identifikation, social aktivitet, besvérjelser mot
sjukdomar, sammansvetsar samhéillen, berittar sldkthistorier och det historiska arvet. Skrift-
spraket har som kommunikationsmedel gjort ett gradvist intdg i var vésterlandska kultur, men
ur ett historiskt perspektiv inte blivit allmént tillgdngligt, beroende av samhillsklass och olika
kulturomraden, forrdn under mitten av 1800-talet. Manga samhillen utanfor Europa lever fort-
farande utan skrift enl. Foley. Det finns ocksa samhillen dér skrivet och muntligt uttryck sam-
existerar dven inom individen.? Foley menar att muntlig dikt, fortfarande &dr i majoritet idag.
Den skiljer sig alltsa fran skrivna kompositioner som ocksa bade framférs och mottas genom
text. Han gor ett forsok till indelning av olika kategorier av muntlig dikt med avseende pa
komposition, framforande och mottagande och vidgar hirmed ocksa synen pa vad muntlig dikt
ar.

Composition Performance Reception Example

Oral Performance Oral Oral Aural Tibetan paper-
singer

Voiced Texts Written Oral Aural Slam poetry
Voices from the o'W o'W A/W Homer’s Odys-
Past sey
Written Oral Po- Written Written Written Bishop Njegos
ems

Den forsta kategorin ”Oral Performance” innebir att poet och publik deltar tillsammans och
allt tilldrar sig i ett nu, bade komponerande och framférande. Hir finns enl. Foley killor fran
sex kontinenter vilket #r en liten del av allt som funnits och pagar, men inte blivit dokumente-
rat. Nagra andra exempel ir sydslaviska epos och xhosaindianernas bonpoesi.”!

I den andra kategorin ”Voiced Texts” ddr slam-poesin hor hemma, handlar det om en text
som skrivits ned, men med avsikt att framféras muntligt och darfor skrivs for detta dndamal.
Framforandet och publikens agerande dr betydande for tolkningen av dikten och skulle bli helt
annorlunda om den lédstes utanfor sitt salmmamhalng.22

Nir det giller kategorin ”Voices from the Past” har vi idag ingen mojlighet att veta hur den
framfordes. Det vi har att ga pa &dr en dikt som kan ha blivit nerskriven i efterhand. Fa hade
mojlighet att kunna hantera en skriven text och troligen framfordes den oftast ur minnet av
diktaren sjilv, sivil som av andra.”> Av den anledningen utformades dikten pa ett sitt sa att
den blev mojlig att minnas. Exempel pa nagra kinnetecken ir rytm och rim, anvidndandet av

19 Janss, C. Melberg, A. Refsum, C. (2004). s. 290ff.
2% Foley, J. M. (2002). s. 219.

*! Foley, J. M. (2002). s. 40f.

*2 Foley, J. M. (2002). s. 83.

> Foley, J. M. (2002). s. 49.



formelartade uttryck som kunde varieras och bytas ut likt byggklossar. Klichéer sasom “den
skona prinsessan”, omtagningar, grammatisk enkelhet och antiteser ér vanliga monster.>*

Kategorin ”Written Oral Poems” har som exempel den jugoslaviske biskopen Njegos, en
person som har bade tal- och skriftspraklighet i sin erfarenhet. Han har nedtecknat det monte-
negrianska nationaleposet Bergskransen (1847) utifran muntliga seder.

Inom sprakforskningen menar Ong att skriftsprakligheten fordndrar vart sitt att tinka och
ddrmed skiljer sig fran talsprakligheten som varit det forhdrskande i artusenden. Skrivkonsten
ar en teknologi som forvandlar ljud (som é&r tidsberoende) till en yta. Det blir istéllet synens
fornimmelsevirld som moter orden, tidigare var det munnens och orats. Skrivkonsten gor det
mojligt att distansera sig, ga tillbaka och reflektera och forhojer pa sa sitt medvetandet och
intensifierar det inre livet. Att lisa tyst ir en individuell foreteelse.”

Samtidigt gar uttryck forlorade som bara kan formedlas i muntligheten. Talsprakligheten har
ett flodande sprak med utvikningar och omtag istillet for linjdra kronologiska sammanhang
som fick genomslagskraft forst med deckarromanens intdg runt mitten av 1800-talet. Forhall-
ningssittet dr oftast agonistiskt dvs. kampinriktat, (tes- antites, argument, hjiltar- antihjéltar)
empatiskt och delaktigt, kunskaper som kinns igen fran retoriken. Kunskap formedlas muntligt
pa ett upprepat sitt och i larlingsskap. Detta skapar ett traditionellt och konservativt tinkesitt,
men utesluter inte originalitet. I muntliga kulturer maste ett gensvar vickas, vilket kriaver sam-
spel med den speciella situationen och publiken. Detta skapar formaga till variationer och nya
infall.?® T talsprakliga kulturer dir samspel i grupp och mellan individer blir sjilvklart far vil-
talighet, mimik och gestik en stor betydelse i kommunikationen. Att handla pa en basar &r for-
enat med en serie motoriska, verbala mandvrar, en slags artig duell och inte bara en ekonomisk
transaktion.”’

Med den elektroniska teknologin genom telefonen, radion, ljudupptagningar och TV har vi
hamnat i en sekundir talspraklighet som 4r baserad pa bruket av skrift och skapar linjdara och
analytiska tankemdnster, vilket gor det svart att forstd en primir talspraklighet.” Vi kan dir-
med aldrig framf6ra en dldre dikt pa sina egna villkor utifran sin tid for dikter skrivna inom en
sdrskild tradition maste bli mottagna inom samma tradition for att goras rittvisa. Men det &r
angelédget att skaffa sa mycket kunskap som mojligt for att i nagon man fa ritt perspektiv.

2.3 Historik

For att ge ett kortfattat historiskt perspektiv pa muntligt framford dikt gors hir en jamforelse
mellan retoriken (talkonsten) och deklamerad dikt och text eftersom det finns en paverkan fran
bada hall. Den historiska 6versikten dr hér forenklad och tidsperspektiven &r angivna i grova
drag utan bestimda avgrinsningar. Den retoriska utvecklingen och den deklamerade diktens
och textens utveckling dr uppstillda i tva parallella spalter. Syftet &r att ge en forenklad Gver-
blick av utvecklingslinjerna.

For detta har anvénts ”Svensk Metrik” (2006) av Lilja under avsnittet "Foredragsldra” och
” Actiokapitalet” (2008) av Gelang under avsnittet ”Actiobegreppet i ett historiskt perspektiv”.
Bada refererar till andra killor for fordjupning i @mnet. Inom retoriken finns en méngd kéllor
att ga till for att fa en uppfattning om den delen av retoriken som bendmns actio dvs. talframfo-
randets gestaltning. Nar det giller foredragsldaran dr det svarare att hitta litteratur som behand-
lar amnet och kéllorna har varit dagbocker och vittnesbord i1 brev o.dyl.

** Ong, W. J. (2003). s. 49ff.
» Ong, W. J. (2003). s. 98ff.
%% Ong, W. J. (2003). s. 55.
" Ong, W. J. (2003). s. 84.
% Ong, W. J. (2003). s. 157.



Antiken / Forntid

Retorik

Rosten stod i centrum och ansags formedla
allt med 1 huvudsak tre dimensioner: volym,
taltonldge och rytm. Ett lagt taltonldge fore-
drogs, men variation i satsmelodin var viktig.
Exempelvis uttryckte en djup ton vérdighet
medan en hog ton kunde uppfattas som att
man var olycklig. Rytmen fick inte vara lika
framtrddande som 1 poesirecitationen. Vikt
lades vid frasering, pauser och betoning av
utvalda ord.

Ogon och mimik kom direfter i betydelse
och uttryckte framfor allt kdnslor. Mimiken
skulle stimma med blickens innehall som
exempelvis kunde visa hot, smicker eller
glidje. Gesterna skulle folja tankens inten-
tioner med talet och handlade mycket om
talarens trovirdighet. Hos en dansare visade
gesten mer pa en handling. Talarens gest
utfordes kraftfullt och energiskt med en
framatriktning i brosthojd och hade bestimda
betydelser. Man tog avstand fran teaterns
vidlyftighet.

Deklamation av dikt
och teaterns versifierade text

Under den tidiga antiken utvecklades den
gorgianska foredragsstilen (uppkallad efter
retorikern Gorgias) vilket innebar att man
halvsjong sin text, dikten har sitt ursprung
som sangtext. Det halvsjungande sittet over-
gavs formodligen sa smaningom eftersom
man inom retoriken ansag det gammalmo-
digt. Den uppsittning av rad och foreskrifter
om rosten som fanns anammades.

Antikens skadespelare hade en vidlyftig
gestik i sitt spel och anvidndandet av mask
var vanligt. Mim var pa modet under senare
delen av antiken.

I Norden framf6rdes dikt under forntid och
medeltid antagligen pa ett halvsjungande
eller jojkande sitt. I besvirjelser och troll-
formler anvidndes rosten i en hog géll ton
som skulle avvika fran det normala. Versens
rytm var starkt stiliserad.

Arenorna var under antiken stora och kriavde mycket av rosten som dédrigenom kom 1i stort fo-
kus och gestiken var tvungen att bli tydlig pa avstand. Inom retoriken framholl man naturlighet
for att vara trovirdig sin person och talets innehall till skillnad mot skadespelarkonsten dér
trovardigheten var riktad mot rollgestalten. Konstens mojlighet att férhdja och tydliggora det
vardagliga beteendet paverkade retorikerna. Det fanns alltsa bade ett avstandstagande vad géll-
de agerandet och ett narmande till varandra genom teknikerna for rostanvindande.

Medeltid / Renissans / Barock

Retorik

Retorikens dominer var under medeltiden
kyrkan och skolan mot tidigare politiken och
teatern. Ritualer och ddarmed gestiken kom i
fokus. Gesterna fick ocksa en allt storre be-
tydelse under 1500-talet i sillskapslivet och
bland de olika grupperingarna i samhillet dér
gesterna markerade olika status. Det var ex-
empelvis viktigt for en adlig man att ga mal-
medvetet, inte for fort som en betjdnt eller
for langsamt som en kvinna. De bildade

Deklamation av dikt
och teaterns versifierade text

I Tyskland under 1500-talet ldstes den folkli-
ga dikten prosanira emedan den latinska po-
esin stiliserades hart genom skandering (ryt-
miskt tal i radande versmatt) och det naturli-
ga prosauttalet forlorades genom detta. I
Frankrike fanns ett mer konstfardigt fore-
dragningssitt.

Under medeltiden var det populdrt med
kyrkospel och commedia dell arte. Héir an-
vindes ett vardagligare tal som tilltalade den



minnen var skolade i antikens retorik och
man antar att de foreskrifter och rad anam-
mades.

Gester utfordes 1 huvudsak med hoger arm
vilket ansags mest kraftfullt bade inom tea-
tern och talekonsten. Naturligheten efterstra-
vades och det var kédnslorna som uttrycktes
med gestaltningen. Beskrivningar fanns i
utforliga manualer for olika situationer.

Rosten var fortfarande viktig men inte lika
mycket ur horbarhetsaspekt utan fokus lades
pa dialekt, ordval och bildningsniva. Distinkt
uttal, god rostkvalitet och variationsrikt
framstéllningssitt betonades liksom pauser.

mindre bildade publiken.

Inom teatern under 1500-talet i England
tog man intryck av retorikens syn pa balanse-
rade och naturliga uttryck och det varnas for
alla overdrifter. Teatern och operan lag var-
andra ndra under rendssans och barock da
man inte skilde sa noga mellan tal och sjung-
en text.

Inom fransk teater pa 1600-talet krivdes
en distinkt deklamation med fokus pa kéns-
lorna, affekterat och med stora rostomfang.
Efter Molieres komedier borjade en drag-
kamp mellan den naturliga och konstfulla
foredragningen.

Man ser att gestaltning och kroppssprak borjade bli ett instrument for att skilja ut samhéllsklas-
ser, inte bara inom den offentliga utan ocksa inom den privata sfiren. Passande uttrycksformer
och gestik med detaljerade manualer blev de bildades arena. Dragkampen mellan det prosandra
och stiliserade inom recitationskonsten var pataglig och stravan efter det naturliga som har sitt
ursprung inom retoriken borjade gora sig mer gillande.

Upplysningstiden och framat

Retoriken

Vetenskapen stod i1 fokus under 1700-talet
och man ser en uppdelning av fornuft och
kénsla. Intresset for gestaltningen stod till-
baka for logik och argumentation, men detta
vickte ocksa motreaktioner inom retoriken
och man hdvdade att résten och gestiken var
de naturliga uttrycksmedlen for kinslorna.
En talare talade bade till en publiks fornuft
och kinsla.

Rosten var viktig och sadant som artiku-
lation, betoning, pauser, taltonldge, dynamik
och satsmelodi lyftes fram. Det var viktigt
med Ogonkontakt for att skapa uppmirk-
samhet.

Gester utfordes 1 noga indvade kurvor i
flytande strom. Gesterna hade ocksa bety-
delse for uppritthallandet av intresset hos en
publik. Talframforandet skulle vara estetiskt
tilltalande men inte for affekterat utan vara
naturligt och idkta trots det stiliserade ut-
trycket.

De offentliga talarna fick sa smaningom
konkurrens av den o©kade ldskunnigheten
och intresset for retoriken avtog.

Deklamation av dikt

och teaterns versifierade text
Salongskulturen utvecklades och recitationen
fick en viktig social roll. Motsittningar fanns
mellan ett naturligt talsprak och en overstili-
serad deklamation. Poesin fick en mer intim
karaktdr och betraktades mer som konst och
framstills tillsammans med andra konstfor-
mer.

En forddlad, hogstamd diktion, melodisk
och klangfull, som stod i kontrast till varda-
gens sprak, blev vanlig.

I 1900-talets borjan tonades takteringen
ned och det naturliga talet blev ideal. Den
modernistiska fria versen lyfte fram pauser
och klanger och samverkade med andra
konstformer.

Inom teatern blev det vanligare med pro-
sa. Den stiliserade spelstilen ersattes av en
mer vardagsnidra spelstil, men parallellt fore-
kom en spelstil med ett stiliserat konstsprak,
hogstimt och aterhallsamt dnda in pa 1900-
talet.



Retorikens stdndiga stridvan efter naturlighet fick genomslagskraft inom teater och recitations-
konst som rorde sig mot ett mer vardagsnéra framforandesitt. Retoriken var ddaremot kvar i de
mer stiliserade formerna som uttryckte konstnérlighet.

Det var forst under 1800-talets mitt med romanens intag som det blev vanligt med tyst l&s-
ning och retoriken fick fokus pa det skrivna talet. Dikt har alltsa skrivits och sedan framforts
muntligt 4nda in pa 1900-talet och har historiskt sitt varit den naturliga formen for diktldsning.

2.4 Framférandepraxis idag

Diktlasning ur Poetry Slam-perspektiv

I handboken ”Slam!” av Gronborg for slampoeter finns en mingd rad for bade skrivande och
framforande av dikt. Uttryck som intensitet, laddning, tajming, personligt tilltal och nérvaro
star i centrum. Det dr viktigt att fanga in sin publik och da anvénda sig av bade kroppssprak
och 6gonkontakt samt rosten.

Betydelsefullt ir hur man fraserar, anviinder pauser, betoningar och dynamik. Aterhllsam-
het kan vara lika effektfullt som ett stort utbrott. Att variera tempo och utnyttja diktens rytm
eller avsta den, foreslas ocksa. Gesten &r viktig pa sa sitt att den kan understryka, illustrera
eller skapa forvéntningar.

Man rekommenderas att verkligen 6va pa sitt framforande for att bli sa overtygande som
mojligt och ha en slags pondus. Originalitet far man genom att lyfta fram sin dikt med person-
lighet, vaga nagot annorlunda och lata allt stimma ihop med innehallet. Att sedan kunna tinka
strategiskt 1 sjdlva tdavlingssituationen, vara flexibel och ha kénsla for tajming, vad som passar 1
ogonblicket, hdr ocksé till Poetry Slam-sammanhanget.”’

Handboken innehaller ocksa exempel pa poeter som varit lyckosamma. Variationen i inne-
hall och utforande &r stort, men alla dger en sidkerhet i framférandesituationen. Likasa finns en
intensitet och nirvaro i uttrycket oavsett om det dr lagmalt eller utagerat, samt tydlighet i arti-
kulation.

Traditionell diktlisning ur skadespelarperspektiv

Inom teaterkonsten ser man ett virde av att forena teknik i rostanvindningen med sjidlva ge-
staltningen. Vad betriffar rosten ldggs fokus pa en lagt forankrad andning och stodfunktion,
variation i rostomfang och avspédndhet samt artikulation. Detta dr ett sitt att ta orden djupare in
i kroppen.

I versifierad text dr det viktigt att kunna kidnna pulsen och versmattets speciella rytm, hér-
igenom fas kunskap om forfattarens intentioner genom de betoningar som naturligt uppstar.
Sedan uppstar ett val av vad som ska betonas och man kan bryta mot rytmen och ater ta upp
den igen. Viktigt dr att kunna kidnna hela tankens liangd och linje trots radbrytning och halla
energin igenom hela linjen, dess start, mitt och slut dir man oftast hittar rimmen. Interpunktio-
nen &dr en hjélp for att hitta vila och andas. Strukturen och formen ska komma till liv genom
skadespelaren.

Orden maste sedan bli personifierade. Nar orden passerar igenom oss har vi alla en person-
lig relation till dem utifran vara unika erfarenheter, som dessutom hela tiden fordndras. Ett mi-
nutiost arbete 1dggs pa att dga orden i forstaelse och kinsla i sin kropp och sitt intellekt. Nir
orden far en djup kroppslig forankring rent tekniskt moter de ocksa en kénsla och erfarenhet.
Teknik och dgande av orden blir forutséttningen for att ge dem vidare till en publik.

¥ Gronborg, P. (2002). s. 26ff.
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Skadespelaren har sedan ocksa arbetet med att mota upp sin erfarenhet med karaktérens som
ska spelas.30

Ofta finns flera versioner skrivna av en dikt, inte nédvéandigtvis utgivna. Poetens egen upp-
ldasning som ibland gar emot det tryckta &r en variant och skadespelarens uppldsning en annan.
De finns asikter om risker med skadespelarens framférande, att agerandet tar 6ver orden i sig
sjilva. En poets avskalade framforande, menar man, kan vara en reaktion mot detta.” For poe-
sildsaren blir det en utmaning att 6ka sin kédnslighet for ljuden som kommer av ord, rytm och
mening. En annan utmaning ir att skapa balans mellan det forhojda spraket och det vardagliga.

Traditionell diktléisning ur allmént perspektiv

1963 utgavs ”Att ldsa hogt” av Holmberg och Liljefors i avsikt att hejda en, som man uppfatta-
de, stagnation och bakatutveckling i hoglasningskonst. Forfattarna menar att det finns en all-
mén uppfattning, vid den hir tiden, om att hogldsning inte lingre har nagon betydelse. Hir ges
rad for vad man bor ha i fokus. Viktigt dr inlevelseformagan av textens innebord och syfte, ha
rétt attityd till &horarna och férmagan att i rost och tal framfora texten utifran forfattarens in-
tentioner. Man bor vara vaksam i sin tolkning med att inte tringa sig in mellan texten och aho-
raren. De prosodiska elementen: tempo, paus, kvantitet (tidsldngd for enskilda ljud och stavel-
ser), intensitet (uttalsstyrka), tonalitet (satsmelodi) och rostklang utgor uttrycksresurserna.

Tempot: bor vara vixlande, men ett vanligt fel ar ett for snabbt tempo.

Pauser: har olika funktion och far dirigenom olika ldngd. Man anvénder pauser for markering
av frasers lingd, andning och framhédvande av ett ord eller uttryck. Ett ofta forekommande fel
ar att pauserna #r for korta och kommer pa fel stille.

Kvantitet: anvinds som ett stimningshojande medel, men bor anvindas med matta, kan annars
ge ett 16jevickande intryck.

Intensitet: har har betydelsen av enskilda ords betoning. Viktigt att det skapas en ldmplig kom-
promiss mellan naturlig tryckfordelning och versmattet. Som uttrycksbetoning bor det anvén-
das sparsamt, kan annars upplevas trottande av lyssnaren.

Tonaliteten: bor vara varierad, (men pa ett nyanserat sitt, overdrifter kan uppfattas 16jevickan-
de) annars blir framférandet halvsjungande, missande och upplevs monotont.

Klangfirgen: ger uttryck at kinslor och stamningar och forutsitter ett noga textarbete.

I boken finns ocksa forslag pa gestaltningar av 24 dikter i olika karaktirer. Utmirkande drag i
vad som foresprakas ér:

Tempo — lugnt och virdigt

Rostklang — djup och fyllig

Dynamik — mattfullhet

Rygzzn/Betoningar — medveten metrisk grund som inte bor overdrivas men inte heller suddas
ut.

3% Rodenburg, P. (1997). s. 199ff.
*! Bernstein, C. (1998). s. 8ff.
32 Holmberg, B. Liljefors, M. (1963). s. 9ff.
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I sammanhang dar en dikt, skriven av nagon annan, framfors finns olika resonemang kring hur
man ska forhalla sig. I en formalistisk syn riktas uppmérksamheten mot ordens egen autonoma,
inre existens i relation till varandra. Man minimerar diktens budskap och poetens historia. Ett
annat synsitt dr att texten inte har nagon mening forrdan nagon ldser den och har tolkat den och
sedan sitter den i relation till lyssnarens vérld, utan att for den skull negligera forfattarens
viirld.”

I mer komplex dikt som foljde under modernismen, och som blivit litterdr dvs. utgiven,
kommer orden till oss i textbilden istdllet for muntligt. Spraket som meningsbarande bryts
ibland upp och skapar istillet ljudvirldar. Ljudet kan ta dig under ytan pa en dikt och bli till en
fysisk upplevelse, ett annat omedvetet territorium. Lyssnandet pa textens innehall i sin egen
ljudvirld blir ett sitt att lata dikten uttrycka sig sjdlv och inte tolkas. I detta sammanhang har
man ldmnat alla andra uttrycksvigar dn klangen fran orden sjédlva och vi har natt en avskalning
s langt det dr mojligt.>

3 Ong, J. W. (2003). s. 185.
3 Berry, C. (1973). s. 103ff.
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3. Undersodkning

“Lyrikldsarens handbok™ av S. Bergsten (1994) dr en typ av bok dér de analytiska begreppen
for en fordjupad forstaelse av diktldsning belyses. Hir ges exempel pa nagra av de begreppen.

e Puls och rytm i form av versfotter till sammanhdngande versmatt
¢ rim som finns i olika former

e klang och ljudlikheter som exempelvis assonans och allitteration
e diktens uppstillning rent grafiskt

e diktens bildvirld i form av bl.a. metaforer och symboler

Allt gagnar till en bittre forstaelse av dikten, men ledet mellan analys och gestaltning saknas
helt och forekommer knappast i nagon litteratur. Ddremot uppmuntras ldsaren till att verkligen
lasa hogt och stor vikt ldggs vid detta.

Backlund beskriver det som skulle kunna vara ett av verktygen for ledet mellan analys och
gestaltning ndmligen de paralingvistiska elementen som ticker upp orats behov av uppdelning,
variation och uttryck. Vi anvidnder samma rostinstrument men anpassar rostuttrycket efter en
rad olika forutséttningar sasom: vilka vi &r, vad vi ska sidga, hur vi ska uttrycka oss, kianslofor-
medling, till vilka, nédr och var etc. For detta anvinds en rad olika rostburna uttrycksmedel.
Négra exempel ir roststyrka, tempo, pauser, satsmelodi och betoningar.”” I undersdkningen av
inspelad diktldsning aterkommer begreppen ndarmre.

Inom retoriken har Gelang i sin doktorsavhandling Actiokapitalet” redogjort for ett nytt
synsitt pa actio (gestaltning). Hon har funnit fyra begrepp som forklarar vad actio ér:

e cthos

e pathos

e decorum
e kairos

Action hos ethos berittar om talarens karaktir och trovirdighet bade som person och exem-
pelvis yrkesroll dir det kan finnas givna lagar eller monster. Action i pathos beréttar om kéns-
lornas innebord och betydelse i omstidndigheten och formagan att gestalta dem. Dessa bada
sdger nagot om individens actio.

Decorum handlar om form och innehall och dven forhallandet mellan naturligt och onatur-
ligt. Talaren har mojlighet att komponera sig sjdlv utifran estetiska och etiska aspekter, vad
som for sammanhanget anses passande. Kairos slutligen handlar om férmagan till tajming, att
kdnna det ritta 6gonblicket for ett visst actio. De bada sistnimnda har innebord for gestaltning-
en, hur den interagerar, i ett visst sammanhang utifran situation, tillfille och publik.”®

Exempel pa vad som uppfattas som en niarvarande och engagerad ldrare/talare, enl. samlade
forkningsresultat fran forskning inom pedagogik och kommunikationsvetenskap, &r i stort sétt
lika. Karaktdristiska drag &r: anvdndande av god 6gonkontakt, mycket rorelser och gestik, an-
viandande av mimik, leenden och skratt samt anvédndande av rosten pa ett expressivt och varie-
rat sitt (satsmelodi och tonstyrka).37

3% Backlund, B. (2006). s. 73f.
3 Gelang, M. (2008). s. 113ff.
37 Gelang, M. (2008). s. 101f.

13



I sin undersokning har Gelang kommit fram till att det viktiga &r inte vad man gor utan hur.
For detta har begreppet actiokvalitet inforts och innebiér: 1 vilken mingd och variation av ener-
gi, dynamik och tempo/rytm man utévar sin 6gonkontakt, mimik, gester och rost.*®

Som individ har man en unik, personlig uppséttning av dessa resurser som getts namnet ac-
tiokapitalet. Man kan som individer alltsa dga olika stort kapital som skapar olika forutsétt-
ningar for att bli lyckosam i sitt individuella actio i forhéllande till olika sammanhang. Under-
sokningen visar att en person med firre men vilutvecklade gestaltningsformagor i exempelvis
rost och gestik kan vara mer lyckosam dn en person som dger formaga i alla fyra modaliteterna,
(6gonkontakt, mimik, gester, och rost) men som dr outnyttjade eller dverdimensionerade. Det
hér ger utrymme till att hitta ett personligt actio som minskar risken for ett likriktat framforan-
de enligt manualer och praxis.”

3.1 Observationer

Hir jamfors tre olika poesildsningssammanhang utifran min roll som publik. lakttagelser har
gjorts av kontexten, forhallningssétt mellan publik och framtridare, samt agerandet hos uppla-
saren. Har speglas vad som sker med ethos, pathos och decorum. Kairos blir svarbedomt utan
intervjuer med de medverkande och tas darfor inte upp.

Observation 1

Goteborgs stadsteater hade under hosten 2008 en serie forestdllningar med poesildsning under
bendmningen “Ordverkstan”. Forestéillningarna hade olika teman sasom, sonetter, nyarsdikter,
dikter om moln etc. och var upplagd som workshop med teaterstuderande, blandat med samtal
med inbjudna sakkunniga och upplédsningar av professionella skadespelare.

Observation genomfordes vid tva av dessa tillfdllen. Skadespelaren Henric Holmberg ledde
workshopen, gav korta informativa inpass dels om dikterna i form av analys och dels kort bak-
grund kring poeterna. Han ledde ocksa samtalen med de inbjudna sakkunniga och hade en stor
publikkontakt. Publiken fick dven dikterna till sig via uppforstorad text pa en filmduk. Publi-
ken var blandad till kon och alder men bestod i huvudsak av kvinnor i dldre medelaldern.

Ethos och pathos:

Studenterna var vilartikulerade och hade i allménhet en god rostanviandning. Gestiken var obe-
fintlig och mimiken liten, ordet stod i centrum. Studenterna uppmuntrades till ett naturalistigt
forhallningssitt, att inte spela teater. Ibland kunde det enl. Holmberg vara ritt att ga med sina
kénslor och ibland emot, men i det stora hela fanns en aterhallsamhet. Studenten uppmuntrades
till att i en undersokande fas, forutom den traditionella analysen, dven omfatta diktens informa-
tion om diktarjagets karaktir och scenografi. (Om dikten talar om att ligga ner kan man under-
sOka hur det ar att lasa dikten liggandes.) Alla uppléasare hade lugna tempon, tydliga fraseringar
med pauser och en avskalad enkelhet.

Decorum:

Forestillningen hade en stor variation med manga byten mellan de olika momenten. Den upp-
forstorade texten och muntliga informationen 6kade forstaelsen av dikten for publiken. Sceno-
grafin hade en prigel av en litterdr salong i hemmiljo fran 1800-talet, vilket skapade en intimi-
tet. Publiken bjods in till ett deltagande genom att ldsa unisont vissa partier, men dven till att
komma med kommentarer. Holmberg hade en nira publikkontakt i sitt tilltal med sin personli-
ga humor.

¥ Gelang, M. (2008). s. 205ff.
% Gelang, M. (2008). s. 221ff.
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Kommentar:

Agerandet och framstillningen var aterhallet, men ethos dgde en styrka tack vare sikerheten i
framstillningen av det sagda med rost och diktion. Likasa dkades trovirdigheten p.g.a. med-
verkan av de sakkunniga. Tack vare publikkontakten, hdar med hjdlp av en slags konferencier,
scenografi och den stora variationen i forestéllningens innehall, upprittholls publikens intresse
och engagemang. Ordverkstan tog emot en publik pa c:a 50 personer at gangen och alla fore-
stdllningarna var slutsalda langt i forvag.

Observation 2
Poetry Slam har en forening i Boras dér det anordnades ett antal tdvlingar, under vinterhalvaret
2008-2009, som kvalificeringar till SM.

Observation genomfordes vid ett av dessa tillfdllen under hosten 2008. Evenemanget hélls 1
en foreningslokal, typ bygdegard. Ett antal poeter deltog med tva uppldsningar var och slogs
ddrefter ut vartefter i dueller. En konferencier, (m.c.: master of ceremonies) tillfrigade publi-
ken om frivilliga som ville stélla upp i en jury utan krav pa erfarenhet eller kunskaper. Forkla-
rade dédrefter hur tdvling och podngbedomning gick till och uppmuntrade till att visa poeterna
vilvilja i bedomningen. Mellan varje upplédsning tog konferencieren ansvar for tivlingens gang
och hade publikkontakten genom informativa delar och berittande av anekdoter o.dyl. Publi-
ken var blandad till k6n och alder, men med en 6vervikt av 20-30aringar. Antalet brukade vari-
erar mellan 20-50 personer enl. foreningens ordférande. Vid observationen bestod publiken av
ca: 25 personer. Scenografin bestod endast av ett notstéll och en mikrofon.

Ethos och pathos:

Poeterna hade en varierad vana i att bade skriva och framfora dikt och befann sig i huvudsak i
aldern 15-30 ar. Framfoérandena hade en varierad kvalitet vad giller gestaltandets sikerhet. Det
fanns emellertid en tendens hos de framgéngsrika poeterna vad géllde uttrycket. Deras varia-
tion var pataglig vad gillde energi och dynamik. Poeterna hade ett flodande, energiskt ordflode
med betoningar som kom i puls och i snabbt tempo varierat med korta langsamma fraser med
lagre energi, ett slags avstannande. De tog ut pauser, anvinder sig av gestik som dels var ryt-
miskt understrykande men ocksa meningsunderstrykande. Anvinde sig ibland av en slags halv-
sjungande, méssande talton. Det fanns stor plats for bade ethos och pathos. Artikulationen var
av varierande kvalitet men horbarheten var bra, man anvinde sig av mikrofon och behovde
darfor inte tinka pa att ha en rostanvindning som bar ut i styrka.

Decorum:

Publikens engagemang stirktes av sjilva tdvlingsformen och tilldts reagera pa jurymedlem-
marnas podngbedomning med buanden eller positiva tillrop, som jury var det antagligen gans-
ka svart att sta emot publikens tryck. Konferencieren hade stora mojligheter att mota upp pu-
bliken, men fick inte styra i bedomningen. Poeternas skiftande uttryckssétt, aven om det fanns
en tendens till likriktning, holl publikens intresse vid liv.

Kommentar:

Poeterna hade en tendens att, oavsett dikternas innehall, uttrycka sig likartat i sin personliga
stil, man skapade sig ett monster. Inom Poetry Slam dr man noga med betoningen av bade ge-
staltningens och innehallets bedomning som likvérdigt. Den vinnande poeten vid tillfdllet hade
en betydligt storre styrka i sina dikters innehall och ordval dn i gestaltandet av dem. Hon hade
ett personligt ordrikt flode i koloristiska drag. Agerandet och diktframstéllningen, av de dvriga
som fick en framtrddande placering, var mestadels energifullt och varierat. Publikkontakten
stirktes ocksa av konferencieren och sjélva tivlingsformen. Tdvlandet hade en lekfull och be-
jakande framtoning med mycket vilvilja gentemot poeterna.
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Observation 3
Olivia Bergdahl ir en f.d. poetry slam-poet som ar 2007 vann SM. Hon har limnat rorelsen,
gett ut en diktsamling och framtritt med egna forestéllningar tillsammans med en strakkvartett.
Observationen genomfordes vid en forestillning pa gymnasiet i Mark hosten 2008. Publiken
bestod av gymnasieungdomar i en aula som var fylld till c:a tva tredjedelar. Dikterna framfor-
des omvéxlande med och utan musik. Musiken bildade bakgrunder till dikterna men hade ock-
sa en mer framtridande roll pa ett varierat sétt och skapade ocksa dialog med dikten. Olivia
hade en stindig publikkontakt genom prat mellan dikterna och smog helt omérkligt 6ver i dik-
ten.

Ethos och pathos:

Olivia rorde sig stdndigt 6ver scenen och hade en livlig gestik och mimik. Hon hade en stor
variation i sin framstdllning med tempo, dynamik och energi, variationen forstirktes ocksa av
musikernas medverkan. Varierade sin rostklang, anvinde skratt och halvsang och uttryckte
naturlighet genom personliga gester som kliande 1 huvudet etc. Uttryckte olika kénsloldgen och
blev i stor utstrickning ett jag med dikten.

Decorum:

I pratet mellan dikterna kunde Olivia pa ett véldigt bra sitt knyta an till publiken genom ut-
tryck och d@mnesval som appellerade till dem da hon 4r i samma alder som de. Hon hade ocksa
publikengagerande moment i form av allsangspoesi”.

Kommentar:

Publiken hade en koncentration pa forestdllningen och gav sitt bifall, avligsnade sig inte och
var inte sysselsatt med andra saker i nagon hog utstrickning, typ sms:ade. Spontana kommen-
tarer efterat var av positiv art.

3.2 Intervju

Syftet med intervjuerna dr en undersokning av informanternas personliga mening och med-
vetenhet kring diktgestaltning, men ocksa den allmdnna uppfattningen i fragan. Aspekter pa
generella gestaltningsdrag inom olika traditioner och om det finns dikter som &dr mer ldmpade
for scenen upptas ocksa. De tva informanterna kommer fran tva olika poesisammanhang: den
ena fran Poetry Slam och den andre fran litterér poesi, bada dr poeter.

Bada informanterna har intervjuats under drygt en timme vardera och varit informerade om
syftet. Bada har blivit tillfragade om anonymitet och bada har gett tillstind att deras namn
skrivs ut. Ljudinspelningarna har gjorts med kassettbandspelare och banden finns bevarade
hemma hos intervjuaren. O. Bergdahl intervjuades i samband med sin forestéillning pa Marks
gymnasieskola i nov. 2008 och K. Klemets intervjuades pa sitt arbete Forfattarcentrum Vst i
feb. 2009.

Intervju 1
Den forsta informanten heter Olivia Bergdahl, dr 19 ar och kommer ifran Géteborg. Hon bor-
jade skriva poesi som barn och tdvla inom Poetry Slam- sammanhang vid 12 ars alder. Hon
kvalificerade sig till SM nér hon var 14 ar och har efter det framtritt regelbundet i olika poesi-
sammanhang @ven utanfér Poetry Slam. Vann gjorde hon i Halsingborg varen 2007 och har
dérefter slutat med tdvlandet. Hon gick ut gymnasiet varen 2008 och har under hosten framtritt
med sin forestédllning ”Olivias poesiorkester”, samt gett ut sin forsta poesisamling.

Olivia menar att det finns en skillnad i litterdr poesi och poetry slam-poesi. Den litterdra po-
esin dr mer spraklig med fokus pa orden emedan poetry slam-poesin dr kommunikativ,
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ofta med ett budskap. Den har krav pa sig att vara scenisk, fyndig, rolig och snabb. Det ir en
tavling och har darfor ett annat syfte, gestaltningen blir viktig.

Intervjuare: Ar slampoesin skriven for scenen?

Olivia: Ja det tycker jag verkligen. Jag tror att dikter som inte &r skrivna for scenen kan 14-
sas pa scen och vara helt fantastiska scendikter och att texter som &r skrivna for scenen kan
funka hur bra som helst pa papper ocksa, men jag tror det finns manga scentexter som fal-
ler vildigt mycket ...och tvdartom... Jag skriver ju aldrig mina texter saddr att jag sitter
med papper och skriver ner dem utan jag pratar ju fram dem for att de ska liksom ligga bra
rytmiskt och funka i kroppen.

Olivias skrivprocess borjar ofta med ett ord eller mening, hittar rim nér hon pratar fram det,
och dmnet kommer sist. Hon menar ocksa att dikterna har ett véldigt starkt diktar-jag &ven om
man inte alltid har upplevt innehallet. Vanliga &mnen som tas upp inom Poetry Slam r: vins-
terpolitik, humor, mycket ordvitsar, kédrlek och allmédnna dmnen. En typisk poetry slam- dikt
foljer ofta ett givet dramaturgiskt monster. Man borjar pa ett stille enl. Olivia och slédnger ut en
massa tradar som leder till en dramatisk hojdpunkt, sedan knyter man ihop tradarna och slutar
med en sensmoral. Detta dr ett tacksamt sitt att arbeta efter och forenklar for publiken att
hinga med.

Publiken &r blandad sérskilt pa landsbygden och norrut i landet. I storstiderna kan det vara
en storre uppdelning av ungdomar och #ldre bl.a. beroende pa arenorna, biblioteken drar de
dldre och platser dir ungdomar har for vana att vara, drar en yngre publik. Generellt sett anser
Olivia att Poetry Slam drar till sig mest ungdomar.

Intervjuare: Tycker du att gestaltningen &r en viktig del av dikten?

Olivia: Ja, men sen sa tycker jag ju inte att gestaltningen ska ta dver...att man spelar teater
istéllet liksom...det &r en kénd asikt bland poeter att skadespelare inte kan ldsa poesi... for
jag tror att dom vill gestalta den hir texten, men det &r inte det man ska gora, utan man ska
ldsa texten... det 4r inte gestaltningen som 4r det centrala pa det sittet, det &r l4tt att ga in i
en roll tror jag... som poet dr man ju sig sjdlv och sa ligger man pa effekter mera.

Olivia tycker att ndr man ldser andras dikter ska man utga fran sig sjdlv, déarfor att det finns en
anledning till att man tycker om dikten och utga fran det som fangar en, istéllet for att forsoka
gestalta som man tror diktaren tanker eller inta poetrollen. Utan lata dikten ldsa sig sjdlv for en
och gora dikten till sin. Olivia anser att det sjdlvklart finns skadespelare som liser dikter bra.

Intervjuare: Finns det generellt speciella sitt eller drag att gestalta poetry slam-dikter?

Olivia: Man pratar ofta vildigt fort...och sen sa kommer det liksom en paus, och sa kom-
mer det en grundmening eller det man vill ha sagt, att man bygger upp med rytmiska ef-
fekter... och sa sidger man dom centrala sakerna langsammare, och da jobbar man ju ocksa
med rostldige och kroppssprak....man bryter hela tiden rytmen och slinger in meningar
som dr helt utanfor pulsen. ... Det som &r intressant dr att...om man tittar p& SM-finalen
varje ar, sa dr dom ganska lika, dom som har gatt vidare, rent stilméssigt.

Intervjuare: Jobbar man speciellt med betoningar?

Olivia: Man lidgger betoningar lite for mycket hela tiden. ...Det dr nog mera ett skydd nés-
tan, man &r ju véldigt ensam pa scenen...da ligger man sig till med vissa manér...man lag-
ger sig till med ett annat sitt att prata och rora sig. ...Nu har jag sagt det hir att man inte
spelar en roll, men det dr klart att det gor man ju ocksa.

Intervjuare: Pauser dr viktiga?

Olivia: Pauserna ir jitteviktiga...stamningshojande.
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Intervjuare: Meningarna eller frasernas langd, hur tycker att du att dom &r i allménhet?
Olivia: Varierande...med scenpoesin sa spelar det ingen roll...jag kan ha samma rytm
dven om jag pausar.

Intervjuare: Hur tycker du att slampoeter jobbar med dynamiken?

Olivia: Det ar vildigt olika fran poet till poet tycker jag, att i dom hir snabbare partierna
pratar man oftare med starkare rost...och sedan nédr det kommer mer kédnslosamma bitar
sdnker man oftast rostldget...Det finns manga ju som anvénder sig av rosteffekter, att man
skriker en mening nir man borjar dikten...bland dom flesta d&r man medveten om hur ros-
ten later.

Intervjuare: Satsmelodin jobbar du med den?

Olivia: Sjilv ar jag vildigt fortjust i det...men det kan bli lite monotont ibland hos vissa.

Andra generella drag inom poetryslam-gestaltningen dr anvindandet av en refringliknande del
som aterkommer, antingen &r texten lika eller gestaltningen. Ett halvsjungande gestaltningssitt
ar ocksa forekommande, men Olivia tycker att inslag av hip-hop 4r mer férekommande som en
effekt. Eftersom Poetry Slam &r scenbaserad forsoker man undvika en ren upplédsning av sin
dikt. Nir det giller mimik och kroppssprak tycker Olivia att poeter som kommer fran skade-
spelarhall dr mer medvetna omkring detta, dven om alla har en slags medvetenhet. Hon tycker
ocksa att de som kommer fran musikerhall har mer av musikaliskt uttryckssétt med sig in i
gestaltandet, liksom vanliga poeter dr mer textbaserade.

Intervjuare: Finns det medvetenhet kring gestiken?

Olivia: Det dr mycket mer medvetet, framforallt hianderna. ...Det ar littare att komma
ihdg texten om den sitter i rorelserna...det dr vanligt att man bestimmer och markerar tex-
ten pa olika sitt. ...Allt som &dr annorlunda gar ju oftast hem, sa man forsoker ju leta effek-
terna. ...Allt som &dr dramatiskt tilltalar ju en ovan publik.

Olivia aterkommer ofta till att det inte finns nagon skola for hur det ska ga till, utan man lir sig
av erfarenhet och mirker vad som gar hem. Hon tycker vidare att poesi i allmédnhet vinner pa
att gestaltas, men det ska inte vara forutsittningen for etablering som poet.

Intervju 2
Den andra informanten heter Kennet Klemets, &r 45 ar, arbetar pa halvtid vid Forfattarcentrum
Vist 1 Goteborg och debuterade som poet 1997 med sin forsta diktsamling, men borjade skriva
pa 80-talet. Ar ocksd verksam som Oversittare av fransk litteratur och har haft en del obskyra
tidskrifter genom aren. Kommer ut med sin femte diktsamling i host. Har gjort en hel del upp-
lasningar av sina egna dikter, sirskilt i borjan av karridren, pa bibliotek, kultur- och poesifesti-
valer och andra upplédsningssammanhang. Publiken har varit blandad i en alder mellan c:a 18
och 45 ar. Anser upplidsningarna som en viktig del av sitt litterdra liv.

Kennet tror att mdjligheterna for uppldsning bland poeter som inte tillhor Poetry Slam-
rorelsen har minskat p.g.a. Poetry Slams utbredning och att det ddrigenom har uppstatt en kon-
kurrenssituation.

Intervjuare: Har Poetry Slam slagit ut nagot etablerat fran tidigare?

Kennet: Ja...nat” 6ppnare sadir...det dr vl det jag tycker dr trakigt med Poetry Slam fak-
tiskt...jag har absolut inte undersokt det hir nat” ndrmare... Det fanns ju regelritt Gppna
scener...

Kennet menar att de 6ppna scenerna ocksa ir till fér de oetablerade poeterna som inte dr publi-
cerade. Poetry Slam’s begrinsningar p.g.a. sjélva tdavlingsformen med sina regler gor att allt
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inte blir mojligt och alla vill inte tdvla. Han menar att det som premieras &dr en effektiv dikt
framford pa ett effektivt sitt.

Intervjuare: Tycket du att det finns speciella &mnesomraden som poeter skriver om idag?
Kennet: Det kommer alltid vara...att manga skriver poesi utifran relationer, kérlek...men
sen finns det en ganska inflytelserik riktning...sprakmaterialistiska dikter...ddr man mer
intresserar sig for sprak och form.

Intervjuare: Finns det dikter som forlorar pa att ldsas hogt?

Kennet: Nej egentligen inte...men det blir nagot annat.

Kennet refererar till intervjuer med Ann Jaderlund dar hon sjédlv tycker att hon sviker sina tex-
ter nér hon ldser upp dem for da gor man en tolkning. Han menar ocksa att det inte alltid blir sa
som man tankt sig med uttrycket vid en upplidsning. Han tycker vidare det dr en intressant erfa-
renhet att ldra sig en text utantill och fa in den rent fysiskt i kroppen.

Intervjuare: Det finns ett allmént tyckande om att poeter inte kan ldsa upp sina egna dik-
ter, tycker du att det stimmer?

Kennet: Det ir ju framfor allt poeterna som kan ldsa upp sina dikter. Jag tycker att nér
skadisar ldaser upp dikter dr det hemskt. Dom ir ju tekniskt briljanta...dom har alldeles fo6r
mycket respekt for texten...deras upplédsningar blir sa 16jligt hogtidliga ofta. ...Det ligger
ofta sa langt bortom poetens ambitioner.

Kennet menar att det finns alltid en koppling mellan det skrivna och hur man ldser som poet
dven om poeterna inte dr tekniskt drivna. Kennet pekar ocksa pa en riktning, bland de yngre
poeterna som skriver mer sprakmaterialistiskt, dir texten ldses upp pa ett mer blankt vis, men
foredrar sjdlv en mer inlevelsefull gestaltning.

Intervjuare: Vad ér det i en dikt som gor den ldmplig att ldsas upp?

Kennet: Jag tror att all sorts text gar att ldsas upp, men en del sorts text dr ju effektivare
att ldasas upp...ldngd...om den inte ir jittelang...finns det mojlighet att framfora den med
koncentration... relativt tydlig stimning och bild...tydligt motiv...sen kan den nog egent-
ligen vara hur underlig som helst.

Pa fragor om generella drag i gestaltningen hos poeter som ldser sina egna texter tycker Kennet
det &r svart att ge svar, men refererar till en grupp poeter i Goteborg som han tycker ldser med
mycket rytm och med ett visst patos. I allminhet tycker han annars att tempot dr nagot drojan-
de och anvindandet av pauser dr vanligt. Nar det giller rytm och betoningar finns det olika
riktningar, antingen tycker man det finns ett virde med det eller sa 4r man misstinksam mot
det och lutar sig mer mot blankldsningen. Nir det giller frasering, dynamik, satsmelodi, rostla-
ge och rostklang tror Kennet att det 1 allménhet finns en stor omedvetenhet.

Pa fragor om medvetenhet kring mimik och kroppssprak tror Kennet inte det finns, dven om
det nog ir bittre dn for 15 ar sedan. De flesta poeter dr nog mer intresserade av att ligga ener-
gin pa att skriva tror Kennet och alla kanske inte vill, eller star pall for, att vara ute i offentlig-
heten.

Intervjuare: Ar offentligheten en forutsittning idag for en poet att bli uppmiirksammad?
Kennet: Det finns vil ett okat inslag av det...dels kan man upphdjas i den litterdra virl-
den...och dir kan det snarare vara ett ok...sjdlvklart kan man gora uppldsningar men man
ska inte ta ut sviangarna for mycket, det tror jag fortfarande ses med oblida 6gon.
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Hir papekar ocksa Kennet svarigheten med att fa sina texter recenserade och synliggjorda pa
det sittet, men tror @nda inte vi kommer fa se en 6kning av framtriddande poeter for det hinger
inte automatiskt ihop med forfattandet, att man dr lamplig for scenen. For att na en bredare
publik tror Kennet det kriavs bade ett bra forfattande, gestaltningsformaga, tydlig filosofi och
viljan att vara i offentligheten.

3.3 Analys av diktlasningar

Urvalet av inspelade diktldsningar har gjorts 1 syfte att ge en representativ bild av de olika
framstillningssitten. Syftet med analysen dr en undersokning av den rostburna gestaltningen
d.v.s. de paralingvistiska elementen hos tre olika upplidsare: en poetry slam-poet, en litterédr
poet och en skadespelare som lédser en litterdr dikt. De paralingvistiska dragen som undersoks
ar:

e pauser = # for kort paus, ## for lang paus

® betoningar = streck under stavelsen, extra betoning med VERSALER

. hoid

o satsmelodi =med 0% och nedsiinkt text
* rytm
® tempo = snabbare tempo dér texten inordnar sig i en puls markeras med kursiv stil
® roststyrka
e taltonlidge

e artikulation

Diktlidsning nr. 1

“Pax!” dr skriven och upplist av Poetry Slam-poeten Naima Chahboun. Inspelningen ir gjord
vid SM-tdvlingen i Rinkeby ar 2001. Dikten 4r transkriberad fran inspelningen da jag inte fun-
nit den utgiven nagonstans. Uppstillningen och interpunktionen ar dérfor tolkad.

Pax for den hir micken Pax for den hir micken,
tjing, pax och stjé‘rnstop’p! # tjing, pax och stjdrnstopp!
Pax for S Pax for scenen
pax for taket pax for taket
pax for alla StOlarna och alla Men # pax for alla stolarna och alla borden
pax for alla &platser pax for alla P-platser
pax for alla &kb'ankar pax for alla parkbidnkar
pax for alla béckerna pd bibliot_eket. # pax for alla bockerna pa biblioteket.
Jag paxar alla platserna pé %bussen Jag paxar alla platserna pa nattbussen
At mig och mina komplsar och deras komplsar # 4t mig och mina kompisar och deras kompisar
och P** for alla SjIhUS% - och pax for alla sjukhussingar
pax for alla dagi splats er pax for alla dagisplatser
pax for Folkets Hus, pax for Folkets Hus,

stopp! ## tjing, pax och stjérnstopp!

tjing, pax och stjirn
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jobb? ##
Vill du ha #ett >
Glom bort det jag har redan paxat. #

p plat
Jag Par alla 2 na pa £00
dig . dina kompi

ig . dinakompisar

o

as kompisar. #
at der P

. him

platser
nai

Jag L aXar alla melen
ig d
at o och mina kompisar och _eras kompisar,

##

me
du kan nog fa tag pa
en

oroa dig inte ##
n

i
(il marknadsPRS

.. er inte mycket

Du sig du. ##

Jag pazar hundra ganger mer dn du kan s_’(iga’

ging, .
pax och stjdrnstopp!

Mittenstrofen #r inte analyserad da den foljer ungefir samma gestaltningsmonster som den
forsta strofen. Tempot dr snabbt och det finns en tydlig underliggande puls. Rytmen ligger ofta
pa betoningarna och i ordet stjarnstopp ligger varje gang en tydlig synkop. Pauserna kommer
oftast p.g.a. andningar utom dér pauserna dr dubbelmarkerade, dir har de en uttrycksfunktion.
Det ar ett forcerat driv framat som skapar ett relativt hogt taltonldge och andfaddhet. Roststyr-
kan dr ocksa stark. Dikten har en dramaturgisk form med en “avstannande” karaktir mot slutet
fr.o.m. ”men oroa...” t.o.m. ”...mycket du”, tack vare de lingre pauserna, hir tas ocksa styrke-

Jag paxar alla platserna i bostadskon

at mig och mina kompisar och deras kompisar.
Jag paxar hemvérnet

jag paxar landslaget

jag paxar alla bingolotterna.

Jag paxar alla platserna i riksdagen

at mig och mina kompisar och deras kompisar.
Pax for allemansritten

pax for Skansen-akvariet

pax for alla ars nobelpris.

Pax for Carl Philip

pax for Bob Hansson och pax fér Lasseman
och pax for dig och dig och dig,

tjing, pax och stjarnstopp!

Vill du ha ett jobb?
Glom bort det jag har redan paxat.
Jag paxar alla platserna pa zoo

at dig och dina kompisar och deras kompisar.
Jag paxar alla platserna i himmelen
at mig och mina kompisar och deras kompisar,

men oroa dig inte
du kan nog fa tag pa en
till marknadspris.

Du siger inte mycket du.

Jag paxar hundra ganger mer 4n du kan siga,

tjing, pax och stjarnstopp!

nyansen ner nagot. Artikulationen #r tydlig och spraket vardagligt.
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Diktlésning nr. 2

“Ensamhet II” ur ”Klanger och spar” dr skriven och upplidst av Tomas Transtromer. Inspel-
ningen ir gjord i studio ar 1988. Syftet med inspelningen #r att dokumentera svenska diktares
roster och vara en liank mellan ord och scen, tryckt och talat.

har gitt omkring ling

Jag ar gatt omkring ling_,

pa de frusna ostgotska filten. #
Ingen ménniska har varit i sikte 4

I andra del .
ar av virlden

fods, # lever, # dor #

finns de som

i
i en stindig folk Ssel, ##

Att alltid vara syn lig # - leva

. svirm av O
ien _gon —#

. skilt ansiktsuttryck. #
maste ge ett sar

Ansikte overdraget med LERA. ##

Mumlandet # . er#och . er #
stig sjunk

ig #
medan de delar upp mellan SE
len, , k i
him = skuggorna # sand orhen

Jag maste vara en
sam #

tio minuter pa morgoney #
och tio minuter pa kvillep ##

- Ut
—ai program. ##

Allg ST KOO

Flera. ##

En.

Jag har gatt omkring linge
pa de frusna ostgotska filten.
Ingen ménniska har varit i sikte.

I andra delar av virlden
finns de som fods, lever, dor
i en stindig folktrangsel.

Att alltid vara synlig — leva

i en svidrm av dgon —

maste ge ett sérskilt ansiktsuttryck.
Ansikte overdraget med lera.

Mumlandet stiger och sjunker
medan de delar upp mellan sig
himlen, skuggorna, sandkornen.

Jag maste vara ensam

tio minuter pa morgonen
och tio minuter pa kvillen.
- Utan program.

Alla star i ko hos alla.

Flera.

En.

Lasningen har ett normalt taltempo med tydliga pauser efter varje versrad. Det finns en accen-
tuering i betoningarna i och med en tydlighet i artikulationen just dér. Frassluten har en be-
staimdhet Over sig. Roststyrkan har en normal samtalston, taltonlidget 4r medel och upplevs na-

turlig. Spraket &r vardagligt.
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Diktlésning nr. 3

Tva strofer ur ”Samothrake” ur ”Non serviam” av Gunnar Ekel6f uppldses av skadespelaren
Etienne Glaser. Inspelningen dr gjord i studio ar 2001. Glaser har lagt ner stort engagemang
och tid for att komma in i Ekelofs diktning i en 6nskan att aterge honom “riktigt”, som en slags

stallforetradare.
.. min tid
Nar blir H#H#

skall jag ta min pjats ##

, forligaste
pa binken ##

tills nasteman avldser mig: ##

. . akter_
Da flyttas jag over. ##

Aldrig nér jag till akiern, ##
aldrig till platsen vid styrgan. ##
Aldrig nar jag ens mittskepps. ##

(Finns det en styrdr,? ##

Finns det ett mittskepps?) ##

Mi
i plats dr hér bland roddarng, ##

hér bland de taktfast rogpde, ##
Jag vet ingen appan plats. ##

O taktfast # taktfast! ##
O min ar

tull, jag sliter dig taktfast! ##
Fi inget HHALPANDE SEG
inns inge L7 s

Stort # dr dodens gkepp, ##

andlos raden av aror, ##
kanske fi tt
anske finns déire Egel—##

MOLN
€n ar S€ge] | ##
? H#Hi#
Vem halar an Men

NA? ##
Vem halar an BRASSAR

Det gbr nagon gnnan. ##
O taktfast # taktfast ##

ror jag mitt skepp # i hamn.

Nér min tid blir

skall jag ta min plats

pa forligaste banken

tills ndsteman avloser mig:
Da flyttas jag akterdver.
Aldrig nar jag till aktern,
aldrig till platsen vid styraran.
Aldrig nar jag ens mittskepps.
(Finns det en styrara?

Finns det ett mittskepps?)
Min plats dr hir bland roddarna,
hir bland de taktfast roende.

Jag vet ingen annan plats.

O taktfast taktfast!

O min artull, jag sliter dig taktfast!
Finns inget hjédlpande segel?
Stort dr dodens skepp,
andlos raden av aror,
kanske finns dér ett segel —
Molnen ér segel!

Vem halar an skoten?

Vem halar an brassarna?
Det gor nagon annan.

O taktfast taktfast

ror jag mitt skepp i hamn.

Tempot ér relativt langsamt och forstiarks av de langa pauserna i radsluten. Betoningarna &r
mjuka och rytm betonas inte forutom i de versrader dir ordet “takt” forekommer. Taltonldget
ar for det mesta lagt men dar finns en variation pa tre nivaer, generellt sett, till skillnad fran de
Ovriga tva analyserade ldsningarna som har tva nivaer. Artikulationen dr genomgéende tydlig
och roststyrkan dr medel. Variationen i gestaltningen &r subtil men tydlig. Spraket dr vardag-

ligt.
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4. Resultat/Slutsats

Undersokningsmaterialet i studien &r for litet i omfang for att resultatet ska kunna lyftas till ett
generellt plan utan maste betraktas som ett utsnitt. I slutdiskussionen redovisas sammanfatt-
ningar av resultaten fran undersokningarna av gestaltning i diktlisning i Poetry Slam-
sammanhang och traditionell diktldsning var for sig. Ddrefter gors en jamforelse 1 skillnader
och likheter av gestaltningsmonstren i de olika sammanhangen. Som sista del berors fragan om
gestaltandet skulle kunna vara en bidragande faktor for underlidttandet av en diktuppldsnings
mottagande av en publik.

Sammanfattning av gestaltning i diktuppléisning inom Poetry Slam

Resultatet visar att det finns en medvetenhet kring gestaltning inom Poetry Slam. De medver-
kande hade olika grad av erfarenhet bade av att skriva och framféra dikt eftersom rorelsen vil-
komnar alla som skriver egna dikter. Detta gor att kvaliteten och sikerheten hos de olika poe-
terna varierade vid framforandet. Hos de framgangsrika poeterna kunde man se ett likartat ge-
staltningsmonster, vilket stimmer 0verens med Skaldemans noteringar. En intressant notering
dock, dr den vinnande poeten i deltdvlingen i undersokningen som inte foljde monstret utan
vann pa sitt personliga sitt att skriva. Detta befister Poetry Slams ambition att beakta bade
innehall och framforande.

Det monster som tridde fram hos de framgangsrika poeterna f6ljde oftast en dramaturgisk
form, vilket framkom i bade observation, analys och intervju. Framstillningen av dikten bygg-
des upp med stor energi, snabbt tempo och underliggande rytm. Vid en héjdpunkt som kom i
den senare delen av dikten brét man pulsen, tempot, dndrade rostldge, dynamik och lyfte fram
diktens centrala innehall i ett kontrasterande gestaltningssitt och avslutade med en sensmoral.
Monstret kinns igen fran andra sammanhang av berittande sasom film och litteratur som ex-
empel och gor det littare for en publik att f6lja med i innehallet.

Utmirkande drag 1 gestaltningen var ett snabbt tempo, hog energi, underliggande puls och
rytm som bréts av med kontraster. Pauser anvindes mestadels for andning, ibland som stdm-
ningshojande. Observationen och intervjun visade ocksa pa inslag av ett halvsjungande fram-
stillningssitt och aterupprepande textdelar som en slags refringdel. Inslag av effektsokeri som
skapar Overraskning var ocksa forekommande. Det kunde handla om plétsliga utrop som ex-
empel.

Gestiken hade en framtridande plats vid observationen bade som rytmiskt understrykande
och meningsunderstrykande, vilket ocksa framkommer i intervjun som ett vésentligt och med-
vetet uttrycksmedel. Likasa framholls gestiken som ett underlittande medel f6r memoreringen.

Inom rorelsen uppmuntras poeterna till personliga och varierade framstillningar. I observa-
tionen var variationen stor i framstéllningssittet hos de olika poeterna, men de mer lagmilda
gestaltningarna vann inte gehor. Tavlingsformen med en bedomande jury ur publiken tvingar
fram en medveten strategi hos poeterna for att skapa nérvaro, gillande och publikkontakt.

I observation nummer tre (poesiframtridande av den f.d. slampoeten O. Bergdahl) aterfanns
en stor variation av uttrycksmedlen som ocksa forstirktes av musikinslagen. Franvaron av tdv-
lingsformens regler mojliggjorde en storre valfrihet av utformning, allt behdvde inte koncentre-
ras till en och samma dikt pa tre minuter. Varje dikt kunde fa ha sin utformning for att varieras
med nista dikts utformning. Gestaltningsdrag fran Poetry Slam kédndes igen men framstélldes
inte lika renodlat.
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Sammanfattning av gestaltning i traditionell diktlisning

Under arbetets gang av uppsatsen visade det sig att det fanns starka asikter om poeters upplas-
ning fran skadespelarhall och likasa starka asikter om skadespelares uppldsning fran poethall.
Dirfor har bada hallens gestaltningssitt belysts i undersokningen.

Skadespelarens trining i anvindandet av rost och uttryck mojliggér en medveten hallning
till gestaltning av dikt och likasa formagan att anvinda sina resurser. I observation nummer ett
(Ordverkstan) noterades ett naturalistiskt och avskalat framstillningssitt. Ett aterhallet kinslo-
utspel, genomgaende lugna tempon, tydliga fraseringar med relativt langa pauser var genomga-
ende drag samt ett subtilt anvindande av dynamik och satsmelodi. Sikerheten i gestaltningen
med rost och verbala medel var stort. Orden stod i centrum och gestiken var 1 sammanhanget
obefintlig. I analysen med en skadespelares uppldsning framkommer samma resultat. Har finns
ett behdrskande av rost och formaga till ett medvetet uttryck. Gestaltningen dr avskalad och
man mirker ddrigenom en ambition att inte trdnga sig emellan dikten och mottagaren i ett ska-
despeleri. Resultatet med materialet i denna undersokning visar alltsa att pastaenden om skade-
spelares Overlastade gestaltningar inte stimmer.

Det omvinda pastdendet fran skadespelarhall om poeters oférmaga till diktldsning handlar
om det motsatta, att gestaltningen &r for intetsdgande. I intervju nummer tva framkom tva olika
inriktningar av gestaltning, dels den sprakmaterialistiska med ett medvetet utslickande av ge-
staltningen och dels en inriktning med onskan om en mer levande gestaltning. Intervjun visade
pa tva generella drag: anvindandet av langsamma tempon och pauser. I 6vrigt tror informanten
att det rader en omedvetenhet kring uttrycksmedlens anvdndande. I analysexempel nummer
tva, diktuppldsning av poet, finner man en gestaltning som ligger oerhort néra det naturalistiskt
vardagliga med ett litet, men tydligt gestaltningsregister. Undersokningens resultat visar att
poeter som har en avskalad gestaltning kan ha det som ett medvetet forhallningssétt, men det
kan féormodligen ocksa bero pa en omedvetenhet.

Litteraturens rekommendationer for traditionell hogldsning stimmer 6verens med resultaten
fran undersokningarna. Lugna tempon, pauser, och for 6vrigt varierat med mattfullhet och stor
medvetenhet i de olika uttrycksmedlen. Det anses viktigt med forstaelsen av forfattarens inten-
tioner och diktens innehall. Bada informanterna anser ett framférande med ett personligt for-
héllande till dikten av uppldsaren &r att foredra &@n ett forsok till aterskapande av poetens inten-
tioner eller spelande av roller. Informant nummer tva uttryckte denna asikt utanfor intervjun.

Likheter och skillnader i gestaltning av dikt

Bada riktningarna vill ha ett naturalistiskt gestaltande som skiljer sig fran skadespeleri. Man
menar da ett skadespeleri som dr Gverlastat, teatraliskt, ambitiost och gar in i roller. Inom Poe-
try Slam kan man trots stravan efter ett naturalistiskt forhallningssétt dnda se rolltagningar dar
poeten gar in i rorelsemonster, anviander sig av maner och rostuttryck som inte dr vardagliga.
Inom Poetry Slam fanns framstillningssitt med aterhallenhet och langsamma tempon, men
undersokningen visade att dessa gestaltningar inte fann gehdr om det var det genomgaende
draget i en dikt. Ddaremot om det aterfanns som en variation inom en dikt blev gestaltningen
lyckosam i tavlingssammanhanget.

Skillnaderna dr desto fler och hir kan man resonera kring begreppen talspraklighet och
skriftspraklighet. Den tysta ldsningen mojliggor ett reflekterande genom tillbakagang i texten,
dikt som é&r skriven for muntligt framforande forsvinner 1 stunden. Form, gestaltningssétt och
innehall kan hirigenom ha betydelse.

I muntliga kulturer maste gensvar vickas enl. Ong och detta gors med viltalighet, gestik och
mimik. Historiskt har vi sett denna betydelse bade inom retoriken och deklamationen dér varia-
tion och expressivitet i rost har stor betydelse likasa en levande gestik och mimik med 6gon-
kontakt. Intervjuerna har lyft fram Poetry Slams kommunikativa sida. Rorelsen har ocksa en
ambition att sérskilja sig fran en traditionell diktupplédsning genom sitt gestaltande och strivan
efter tillgidnglighet for sin publik. En lamplig dikt for scenen uppfattas av informanterna som
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tydlig i sitt budskap, tydlig stimning eller bild och lagom lang. Detta mojliggor for publiken att
kunna folja med just i stunden. Rytm och rim, refringartade delar och rorelser underlittar bade
for uppldsaren och publiken att memorera och uppfatta innehallet. Bada informanterna anser all
dikt vara mojlig for framforande. Dikt som till form, ldngd och innehall avviker fran ovansta-
ende, och som i forsta hand har skrivits for utgivning litterért, kanske kraver ett reflektivt for-
hallningssitt av mottagaren. Da blir gestaltningssitt med langsamma tempon och pauser nod-
vindiga. Poetry Slams karakteristiska gestaltningsdrag fanns inte med i nagon av de traditio-
nella diktuppldsningarna i undersokningen. Poetry Slam har funnits i Sverige i knappt 20 ar
och betraktas som nagot nytt. Av bakgrund och undersékning att doma far man istillet betrakta
dess nyskapande i gestaltningssitt, tivlingssammanhang, interaktion med publik som ett ater-
vindande till talsprakligheten och det muntliga forhallningssittet, dven om det dr klitt i en mo-
dern drikt.

I det hér landet finns ju en utbredd, nirmast neurotisk, radsla for allt som luktar poesi
eller ir udda och anstringande pa nagot sitt”

Inom bada riktningarna finns en tendens till likriktning i gestaltningssétt inom genren savil
som inom individen sjélv oavsett diktens karaktir och innehall. Om vi efter Gelangs teori be-
traktar oss som individer med olika resurser i vart aktiokapital som berdr rost, mimik, dgon-
kontakt och gester, som kan dvas upp och varieras efter ssmmanhang och behov, finns mojlig-
het till personliga uttryck. Om vi dessutom beaktar vara olika bakgrunder av erfarenhet fran
vitt skilda sammanhang exempelvis: musik, bild, dans, litteratur, teater eller annat far vi ytter-
ligare variationsmdjligheter. De litterédra analysredskapen blir ocksa ett verktyg for att uppticka
en dikts gestaltningsmojligheter. I dikten kan det da efter en litterdr analys av sprak och inne-
hall upptidckas en potential for inférande av gestaltningsdrag fran exempelvis musikens vérld
med rytm, klang eller frasering etc. som ett berikande inslag.

Vi har sett av Gelangs undersokning att variation och méngd i energi, dynamik och tem-
po/rytm i individens actiokapital skapar forutsittningar for framforanden att upplevas som en-
gagerande och nidrvarande. Om diktens uppférandebehov &r sadant att det kriver ett reflekte-
rande fran mottagaren finns mojlighet att skapa variationen runt sjdlva diktgestaltningen istl-
let, hir utgér Ordverkstans forestéllning ett tydligt exempel. Underlittandet for publikens mot-
tagande sker genom variation i decorum. Man har 1 forestdllningen infort informativa delar,
textforstoring, publikmedverkan och variation med inslagen. Bada informanterna anser all dikt
mojlig for scenen och undersdkningen visar ocksa pa tre helt olika poesiuppldsningssituationer
som &r lyckosamma och engagerande.

Kunskaper och medvetenhet kring gestaltning och dess vidgade perspektiv borde minska
risken for citat som liknar det ovanstaende. Resultatet av studien borde ocksa kunna ha bety-
delse for andra omraden inom kulturlivet eller framforandesituationer och minska riadslan for
sadant som #r udda och anstringande pa nagot sitt.
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