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Sammanfattning

Syftet med studien &r att bidra med nya kunskaper inom omradet for musikpedagogers arbete med
elever med normbrytande intellektuella funktionsvariationer i Kulturskolan. For att mdjliggora
studiens syfte har utvalda musikpedagogers reflektioner lyfts fram och undersokts utifrdn ett
relationellt perspektiv. Med utgéngspunkt i kvalitativ forskningsmetod har tre semistrukturerade
intervjuer genomforts med tre pedagoger som arbetar 1 viletablerade verksamheter som riktar sig
till elever 1 behov av sérskilt stod. Intervjuerna transkriberades och analyserades dérefter tematiskt
utifran ett relationellt perspektiv. Resultatet pekar pa att pedagogernas didaktiska forhéllningssatt
till undervisningen med personer med normbrytande intellektuella funktionsvariationer priglas av
nyfikenhet, Oppenhet, uppmérksamhet och lekfullhet for att frimja samspel och musikalisk
kommunikation. Vidare framkommer att arbetet med méilgruppen till stor del handlar om
relationsskapande samt bemétande utifrin elevernas individuella forutsittningar och behov. Annu
ett fynd som resultatet pekar pa dr att musik i forsta hand 4r ett kommunikations- och uttrycksmedel
och foljaktligen verkar som gemensamt sprak. Studien synliggér musikundervisningens betydande
inverkan pé elevernas personliga utveckling samt sjalvuppfattning och lyfter dven fram vad métet
med den givna malgruppen har inneburit for pedagogerna, sdvél pa ett personligt plan som for deras
didaktiska forhallningssétt. Utifrdn studiens resultat introduceras dven ett nytt begrepp — sam-spel,
vilket foreslas kan anvéndas som ett didaktiskt tankesétt i undervisningskontexter.

Avslutningsvis visar studien pd behovet av kompetenta pedagoger 1 Kulturskolan. Detta ar en
forutséttning for att verksamheten ska bli en inkluderande miljé som erbjuder alla barn och unga
chans till delaktighet. Foljaktligen stiller det krav pa att ldrosdtena bor ge sévil verksamma som
blivande pedagoger mojlighet att utveckla den kompetens som krivs for att bemota alla elever,
oavsett funktionsférmaga.
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1. Inledning

”Tack for konserten, vad bra ni var!”, sdger jag till en man som precis har statt pa scen och sjungit
laten Angeln i rummet tillsammans med sin kor. Mannen hade solo i versen och i refriingen anslot
hela koren och kldmde i. Han svarade: “Jag vet!” Visst dr vi fantastiska, det ar helt otroligt!”
Mannen har jag kédnt i ménga ar. Kéren som han precis har upptritt med heter Guldkoren och ér en
verksamhet for personer med normbrytande intellektuella funktionsvariationer. De har en forméga
att helt filterlost formedla musikens betydelse, ett mote mellan ménniskor, en kénslostorm dar bade
allvar och total lycka har sin givna plats. Som 16-aring blev jag tillfragad att vara med som ledare 1
verksamheten och under de kommande fyra éren fick jag ldra mig mycket om musik och ménniskor.
Framfor allt fick jag, utifran ett annat perspektiv, uppleva vilken betydelse musiken kan ha i
ménniskors liv. Flera deltagare hade varit med i verksamheten i ménga ar. Det hér var deras arena,
en arena dér de var viktiga, 4gde musiken och fick vara precis som de ér.

Med en ambition om att tillgdngliggora fler liknande rum for kulturellt utévande, tilldgnat personer
med normbrytande funktionsvariationer, sokte jag mig till Stockholms Musikpedagogiska institut
for att utbilda mig till musikpedagog i1 forhoppning om att bredda min kompetens. Utbildningen har
varit ldrorik och har gett mig utrymme att utvecklas savil musikaliskt som i min pedagogiska roll.
Tyvérr upplever jag att utbildningen forbiser en essentiell hornsten 1 det pedagogiska uppdraget — att
kunna mota alla ménniskor, oavsett funktionsforméga. Det dr inte endast problematiskt for mig,
utan dven for andra blivande pedagoger d& Kulturskolan forvéntas vara en inkluderande
verksamhet, didr barn och unga pd samma villkor, ska erbjudas en miljo att uppticka samt utova
estetiska uttrycksformer. Denna vision tydliggors i Kulturskoleutredningen (2016), vilken dven
belyser brister samt avsaknaden av kompetens for att tillgodose undervisning for barn och unga i
behov av sarskilt stod. Utredningen pekar dven pa att vissa verksamheter misslyckas helt i att
inkludera malgruppen genom att utesluta personer med normbrytande intellektuella
funktionsvariationer helt fran undervisningen.

Den hir uppsatsen har som avsikt att bidra till nya kunskaper inom studiens aktuella omrade for att
mojliggéra uppdraget att 6ka medvetenheten hos sévil blivande som verksamma musikpedagoger.
Intentionen dr dven att betona vikten av att ge alla mojlighet till att uppticka och vixa tillsammans
med musiken.



1.2 Syfte och fragestallningar

Syftet med studien dr att bidra med nya kunskaper inom omradet for musikpedagogers arbete med
elever med normbrytande intellektuella funktionsvariationer i Kulturskolan. For att mojliggora
studiens syfte har utvalda musikpedagogers reflektioner lyfts fram och undersokts utifrén ett
relationellt perspektiv. Centrala begrepp for undersokningen &r didaktiska forhdllningssditt,
relationellt tillvigagdngssdtt och relationella méten da tonvikt kommer att liggas pad musikaliska
moten och dess inverkan pa eleven och pedagogen, bemodtande, kommunikation och samspel,
struktur samt lektionsinnehall.

Fragestillningar formulerade med utgangspunkt i syftet:

« Vilka reflektioner gor pedagoger kring hur deras didaktiska forhallningssétt kan bidra till
stimulerande och meningsfulla musikaliska méten i1 undervisningen med personer med
normbrytande intellektuella funktionsvariationer, och vilka arbetssétt framkommer?

 Vilka utmaningar beskriver pedagogerna kan uppstd i arbetet med elever med normbrytnade
intellektuella funktionsvariationer?

P4 vilka sétt har motet med den aktuella malgruppen haft inverkan péa pedagogerna?

P& vilka siétt upplever pedagogerna att musikaliska méten berikar deras elever?

1.2.1 Avgransning

Intentionen &r att utfora en musikpedagogisk och inte en musikterapeutisk undersokning, men 1 och
med att musikterapin inkluderar arbete med kommunikation (Ruud, 2002), vilket kan anses
essentiellt 1 pedagogens arbete, kommer referenser till tidigare forskning inom detta omrade tas 1
beaktning. Studiens &mnar att att utifrin ett relationellt perspektiv undersdka och lyfta fram utvalda
musikpedagogers reflektioner kring deras arbete med elever med normbrytande intellektuella
funktionsvariationer i Kulturskolan. Undersokningen kommer séledes att fokusera pa pedagogens
roll och ddrmed inte elevens musikaliska utveckling. Vidare avgrdnsas studien till att enbart
undersoka undervisning i Kulturskolan eller liknande verksamhet som bedriver musikundervisning
pa frivillig basis.

2. Bakgrund

I detta kapitel presenteras litteratur och forskning som é&r relevant for foreliggande studie. Till en
borjan redogors studiens sprakliga ingdng genom en diskussion om tilldmpat funktionsbegrepp.
Vidare dr kapitlet uppdelat i1 rubrikerna Kulturskolan, musik for delaktighet, didaktiska
forhdllningssdtt och musikaliska méten. Kapitlet avslutas med en sammanfattning av tidigare
forskning och motivering av foreliggande studie.



2.1 Spraklig ingang

Under historien har manga olika begrepp anvints for att beskriva en persons funktionsforméga.
Med tiden har begreppen fordndrats utifrdn en diskurs om att begreppen kan uppfattas krinkande
samt dndrade attityder gentemot denna, av manga upplevda, marginaliserade grupp; Personer med
normbrytande funktionsvariationer (Mitchell, 2017). I linje med uppsatsens syfte finns dven en
intention att normalisera funktionsbegreppet normbrytande intellektuella funktionsvariationer.
Detta for att jag inte anser mig ha rétt till tolkningsforetrdde i1 frdgan om personers
funktionsforméga, samt som ett led 1 utvecklingen av instillning till allas ritt att funka olika. Nedan
foljer en ansats till att reda ut ndgra av begreppen och motivera valet av funktionsbegreppet som
tillimpas i1 denna uppsats.

2.1.1 Funktionsnedsattning eller normbrytande funktionsvariation

Kognitiv och intellektuell funktionsformaga syftar till att beskriva formégan att bygga upp
tankeprocesser, sa som att minnas, bearbeta information och lésa problem och i sin tur anvinda
dessa formégor for att genomfOra viktiga utvecklande uppgifter. Denna forméga varierar fran
person till person (Mitchell, 2017). Intellektuella funktionsnedséttningar kénnetecknas just av
svarigheter med dessa formagor eller, som Socialstyrelsen véljer att definiera begreppet, “en
nedsittning av intellektuell funktionsférméga™ (Socialstyrelsen, 2007). En person som har en
intellektuell funktionsnedsdttning kan saledes ha svart med inldrning, social interaktion, att bearbeta
information, till exempel att minnas, tolka och resonera samt att 16sa problem. Nedséttningar inom
dessa funktionsformégor kan ocksd priglas av tal- och sprdkstorningar samt psykiska
utvecklingsstorningar och utvecklingsforseningar (Mitchell, 2017). Det ar viktigt att komma ihag att
personer med intellektuella funktionsnedsittningar inte 4r en homogen grupp. Liksom den
intellektuella funktionsférmégan varierar mellan dessa personer skiljer sig, som 1 alla fall, deras
personliga egenskaper, s& som intressen, sexualitet, kon, socioekonomisk samt sociokulturell status,
etnicitet eller kulturell bakgrund (Mitchell, 2017).

Inledande introduceras funktionsbegreppet normbrytande intellektuella funktionsvaritoner som i
fortsdttningen kommer att tillimpas i foreliggande uppsats. Begreppet signalerar ett normkritiskt
forhdllningssatt till att beskriva personers varierade funktionsformiga och funktionsnedséttning
(Ericson et al., 2016). Likt Mitchells (2017) poédng att funktionsforméga skiljer sig frén person till
person, framhéller begreppet funktionsvariation att alla minniskor dr olika och saledes varierar i sin
funktion, bade fysiskt, psykiskt och kognitivt. Dock &r det de som bryter mot samhéllets normer,
personer med normbrytande funktionsvariationer, som kan paverkas negativt av samhéllet
funktionsnormer (Ericson et al., 2016).

Begreppet funktionshinder ar frekvent forekommande i1 diskussioner som ror normbrytande
funktionsvariationer. Mitchell (2017) beskriver begreppet som de hinder som uppkommer i
samspelet mellan personer med normbrytande funktionsvariationer och samhillet. Saledes &r dessa
hinder en social konstruktion, vilka dr betingade av attityder och miljon och som 1 sin tur motverkar
denna malgrupp att ta del av samhdllet fullt ut pa lika villkor som andra. De funktionshinder som
finns 1 samhaéllet hdrror frén funktionsnormen, vilken utgér frén att det normativa inte dr att ha
ndgon funktionsnedsittning, det vill séga kategoriserar kroppar och funktionsvariationer som
avvikande — normbrytande funktionsvariationer (Ericson et al., 2016). Att anvidnda begreppet
normbrytande funktionsvariationer i foreliggande uppsats hade dock signalerat att studien avser
undersdka undervisning for alla personer med ndgon typ av normbrytande funktionsvariation, vilket
ar felaktigt di studiens aktuella malgrupp &r personer med normbrytande intellektuella
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funktionsvarationer. Slutligen finns anledning att betona den enskilde individens rétt att definiera
sig sjdlv och sin funktionsvariation. For att underldtta ldsningen av denna uppsats kommer
begreppet normbrytande intellektuella funktionsvariationer forkortas med n.i.f 1 fortsittningen.

2.2 Kulturskolan

2.2.1 En historisk aterkoppling

Den kommunala musikskolan véxte sig storre under 1940-talet med syftet att goéra kulturen
tillgénglig for alla. Det fanns en bildningstanke att gora barn och ungas fritid meningsfull och
erbjuda musikundervisning till alla, oberoende socioekonomisk eller sociokulturell status
(Kulturskoleutredningen, 2016). Viljan att uppritthélla ett spirande musikliv som holl hog kvalité
bidrog dven till behovet av en plats for musikundervisning. Ar 1976 gav Svenska
kommunforbundet ut skriften Den kommunala musikskolan som kom att sitta stort avtryck pd
utvecklingen av det som sedan kom att bli Kulturskolan. Skriften agerade som gemensam ram for
landets musikverksamheter som innan inte hade haft ndgon gemensam utgangspunkt. Den f6reslog
att musikskolans riktlinjer skulle ta ansats 1 FN:s barnkonvention och siledes formulerades
sarskilda mal for undervisningen. Senare kom den kommunala musikskolan att bredda sitt
kulturutbud och involvera flera konstarter for att sedan utvecklas till Kulturskolan
(Kulturskoleutredningen, 2016).

2.2.2 Bristande kompetens och framtida mal

Enligt Kulturskoleutredningen, En inkluderande kulturskola pa egen grund (2016), ska
Kulturskolan erbjuda musikundervisning till samtliga barn och unga och ddrmed ska kompetens
tillgodose all typ av undervisning. I och med utredningen slas det fast att kulturskolorna brister pa
dessa punkter och i synnerhet kompetensen for att undervisa barn och unga med normbrytande
funktionsvariationer. Malet ar att fortbilda Kulturskolornas redan verksamma pedagoger och
kommande pedagoger genom att starta nya utbildningar vid landets ldrosdten samt anordna
konferenser, fortbildningsdagar och sprida kunskap pa andra sétt. De foreslar att en vig till en
inkluderande kulturskola &r att kommunernas verksamheter i ett forsta steg tar sitt ansvar och
erkdnner sina brister for att synliggora utvecklingspotential och foljaktligen intressera sig samt
inspireras av andra kulturskolor som har kommit langre i sitt utvecklingsarbete med inkludering.
Enligt utredningen behdver barn och unga med normbrytande funktionsvariationer goda mgjligheter
att ta del av Kulturskolans utbud, dock aterstar det mycket arbete innan denna maélgrupp har
likvardiga villkor som andra.

2.3 Musik - livsviktigt for delaktighet

I och med att Barnkonventionen blev svensk lag ar 2020 (Regeringskansliet, u.d) slds det fast att
barn och ungas ritt till ett rikt kulturellt liv &r en ménsklig rattighet (Unicef, 2018). I artkel 31
konstateras Konventionsstaternas ansvar att frimja barn och ungas deltagande i det kulturella och
konstnérliga livet samt ge mojlighet till kulturella och konstnidrliga verksamheter. Det vill séga att
barn och unga har ritt till att bland annat ta del av kulturella evenemang, erbjudas en kontext for
utovande av kultur, till exempel Kulturskolan, samt fa sin rost hord i den samhélleliga debatten
kring det kulturella och konstnirliga livet. I artikel 23 faststills det att personer med normbrytande
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funktionsvariationer ”...bor atnjuta ett fullvdrdigt och anstindigt liv under forhdllanden som
sdkerstéller vardighet, frimjar tilltron till den egna formagan och mojliggér barnets aktiva
deltagande i samhillet.” (Unicef, 2018, s. 23-24). Konstaterandet sékerstiller samt betonar vikten
att barn och unga med normbrytande funktionsvariationer, pd samma villkor som andra, har rétt till
ett levande kulturellt deltagande i samhéllet.

Vikten av att delta i det kulturella livet stryker Nilsson (2011) under i sin forskning néir han foreslar
att personer med normbrytande funktionsvariationer far dkat handlingsutrymme genom musik och
andra estetiska uttrycksformer. For att kunna ta del i ett demokratiskt samhille bor dessa personer
erbjudas verkliga forutsdttningar for att anvinda sin yttrandefrihet, det dr ddrmed inte tillriackligt att
enbart konstatera deras rittigheter. Vidare diskuterar forfattaren att musik och andra estetiska
uttrycksformer blir ett medel for yttrandefrihet och borde saledes inte kategoriseras ldgre dn det
skrivande och talade spréket. Musik ir alltsa inte bara ett sétt att forgylla livskvalitén, det dr storre
an sa. Musikaliska sammanhang erbjuder delaktighet, identitetsskapande, forstaelse for andra och
samhorighet och blir foljaktligen ett utrymme att vixa och ta plats i (Nilsson, 2011). Saledes kan
musik 1 forsta hand bli ett sétt att kommunicera.

Att kommunicera via musik skulle i sddant fall kunna bendmnas som musikalisk kommunikation.
Denna typ av kommunikation beskriver Ferm Thorgersen (2014) i sin forskning som bland annat
behandlar estetiskt kommunikation och ddarmed inkluderar forfattaren &dven andra konstarter i
diskussionen. Ferm Thorgersen (2014) foreslér att estetisk kommunikation innebir tre dimensioner
av medvetenhet: medvetenhet om eget estetiskt kunnande och hur det anvinds som uttryck,
medvetenhet om och uppmdrksamhet mot (egna och) andras estetiska uttryck samt medvetenhet om
egen roll i kommunikationen. Den forsta dimensionen handlar om det egna ldrandet, det vill sdga
minniskans medvetenhet om vad den kan och hur den kan anvinda sig av det. Den andra
dimensionen innebér att befinna sig i rollen som mottagare och ta till sig, bearbeta samt reflektera
over andras och egna estetiska uttryck. Den tredje och sista dimensionen syftar till medvetande om
rollen som skapare och utdvare, om att vara initiativtagare i kommunikationen och saledes gora sig
synlig 1 sitt uttryck (Ferm Thorgersen, 2014). Vidare papekar forfattaren att medvetenhet inte
behover uttryckas i talat sprak utan lika girna kan gestaltas via uttrycksformerna i sig eller
kroppsligt. Det &r pedagogen som bér ansvaret att erbjuda eleverna mdjlighet att utifran individuella
forutséttningar vara delaktiga i den estetiska kommunikationen och saledes utvecklas 1 de olika
rollerna som reflekterande mottagare, utévare och skapare (Ferm Thorgersen, 2014). Via estetisk
kommunikation far ménniskor chans att uttrycka sig och dartill ritt att horas och bli lyssnade pa.
Miljoer som erbjuder utrymme for sddan kommunikation, till exempel Kulturskolans verksambhet,
menar Ferm Thorgersen (2014) kan betraktas som lokala platser och offentliga rum dar méanniskor
kan mdtas och samtala. Om personerna som mots i det rummet respekterar varandras olikheter och
ser dem som mojligheter kan det innebira nytt larande, utbyten och foljaktligen leda till f6randring
kring samtalen i rummet. En sddan kontext kan medfora nya sitt att se pA vem som har ritt att ta
plats och uttrycka sig (Ferm Thorgersen, 2014).

Savdl Nilssons som Ferm Thorgersens forskning, podngterar samt understddjer
Kulturskoleutredningens (2016) konstaterande om att foreliggande studies malgrupp, personer med
n.i.f, bor prioriteras.



2.4 Didaktiska forhallningssatt

Didaktik kan beskrivas som den bakomliggande intentionen i pedagogens val och handlingar i
undervisningen. Begreppet innefattar bland annat fragestdllningar om vad undervisningen ska
innehalla, hur det ska liras ut och vad malet 4&r med undervisningen. Begreppet omfattar dven de
forutséttningar som pedagogen och eleven bar med sig in i undervisningen (Hanken & Johansen,
2013). Ur foreliggande uppsats perspektiv kan det vara av intresse att fokusera péd elevens
forutsittningar rorande kommunikationsféormaga, motoriska forméga, diagnos samt musikaliska
referensramar. Pedagogens forutsdttningar berdr dess instdllning till undervisningen och
sjdlvreflektion, s som svaga och starka sidor samt vilken syn pedagogen har pd sin egen roll.
Forekommande distinktioner gillande didaktikbegreppets inkludering ger anledning att fortydliga
vilken definition av begreppet som kommer att anvidndas i uppsatsen. Hanken och Johansen (2013)
redogor étskillnaden genom att dela upp didaktik i en sndv och bred begreppsanvindning, dér det
forstndimnda begreppet utesluter metodiska fragestéllningar och det sistndmnda inkluderar &mnet.
Forfattarna foresprakar anvindningen av det breda begreppet som omfattar metodiken och menar att
frdgor som behandlar metodval, lektionsinnehdll och mél ar lika viktiga och samverkar med de
didaktiska fragestéllningarna, saledes bor de inkluderas i ett bredare didaktikbegrepp. Ett séddant
synsétt kommer att tas i ansprak dven i denna uppsats.

Vidare kan pedagogens didaktiska forhallningssitt gestaltas med hjdlp av den didaktiska
praxistriangeln som illustrerar tre parametrar (se figur 1 nedan): Pl motsvarar pedagogens
handlingar i en undervisningssituation, P2 stir for motivering av handlingar 1 specifika situationer,
vilket baseras pa pedagogens tidigare erfarenheter och kunskaper, samt P3 som motsvarar
pedagogens virderingar, s som etiska Overvdganden och pedagogisk grundsyn. Begreppet
praxisteori beskrivs foljaktligen som pedagogens privata teori som grundar sig bade pé pedagogens
teoretiska bildning, s& som utbildning samt yrkeserfarenhet och virderingar, det vill sdga P2 och P3.
Praxisteorin ligger till grund for pedagogens handlingar och tillsammans utgdr nivéerna pedagogens
undervisningspraxis (Hanken & Johansen, 2013).

Praxistriangeln

REE Etisk legitimering
Vérderingar
Praxisteori — ;
. Motivering frén teori
Undervisnings- P2 - Erfarenhefer ., pmk,ﬁ(
praxis & Kunskaper
P1 - Handling
[Handal & lauvds)

Figur 1: baserad p& Praxistriangeln ur Musikkundervisningen didaktikk (Handal & Lauvds, 2000, i Hanken
& Johansen, 2013, s. 57).

Dock bor en pedagogisk process inte enbart ses frin pedagogens synvinkel utan maéste ocksé
betraktas utifran elevens perspektiv (Hanken & Johansen, 2013). Bortsett fran egen 6vning och
sjalvstudier sker en ldroprocess 1 ett mote med minst tva deltagare, ofta mellan en pedagog och en
eller flera elever. Didaktiska infallsvinklar kan bidra till pedagogisk reflektion, men for att forsta
och frimja utvecklingsprocesser bor didaktiken kompletteras med ett perspektiv som sitter det
faktiska motet mellan pedagog och elev 1 fokus (Hanken & Johansen, 2013).
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En kulturskoledidaktisk bro

En utveckling av pedagogens didaktiska forhallningssétt och som dven tar hdnsyn till motet med
eleven, presenterar Thorgersens (kommande) forskning i och med forslaget med en
kulturskoledidaktisk bro. Bron bygger pa didaktiska teorier men anvinds i ett relationellt syfte
vilket fokuserar pd mdtet mellan pedagog och elev samt deras gemensamma forhandling kring
undervisningens innehéll. Utrymmet vilket eleven och pedagogen delar, det vill séga
larandesituationen, priglas av att elevens forutséttningar och inflytande p& undervisningen sétts 1
forsta rummet. Pedagogen bor alltsé mota elevens onskan och ambitioner och samtidigt ta i
beaktning vad som dr mojligt utifran elevens forutsattningar samt omkringliggande faktorer. Utifran
dessa aspekter har pedagogen ansvar att erbjuda eleven mojliga riktningar for att understodja hens
utveckling samt ta hdnsyn till och likasa vidga elevens malséttning (Thorgersen, kommande). Motet
mellan pedagogen och eleven bor sdledes inte enbart vara fargat av pedagogens tidigare erfarenheter
och uppfattningar om vad undervisning skall innehalla, utan vara en 6msesidig féorhandling som
sker dem emellan. Forfattaren papekar dven att de beslut som pedagogen tar kring undervisningen
kan komma att fi konsekvenser for elevens nutida och framtida relation till &mnet. En bro déir
eleven och pedagogen kan motas forutsitter alltsd ett hidnsynstagande fran badas sidor. Deras roller
innebédr olika ansvar och var pa bron de moéts dr inte forutbestimt, det vill sdga att motet kan ske
nidrmare den ena eller den andra. Ddremot maste mdtet ske pa bron nir bada ar riktade mot varandra
for att en dmsesidig process och forhandling ska vara mojlig (Thorgersen, kommande).

2.4.1 Musikaliska moten

For en mer musiknéra definition av motet mellan pedagog och elev, finns det anledning att associera
till Uddholms (1993) musikaskédning om musik som ett flode och att musikalitet dr formagan att
floda. Formégan att uppleva ett flode stills i relation till upplevelsen av rorelse och fordnderlighet.
Ett flode stér aldrig stilla, det ar 1 stdndig rorelse vare sig det gar 1dngsamt eller snabbt. Att uppfatta
en sidan forandring samt relatera till den, nagot gér fran snabbt till ldngsamt, ljust till morkt, mjukt
till hart, gér ménniskor kapabla till fornimmelsen av rorelse, ett flode, som kan tolkas som musik.
Detta, menar Uddholm (1993), gér manniskan musikalisk och formogen att floda. Vidare kan musik
tolkas som ett flode av kénslor, ndr ménniskor ger sig hén till flodet kan de ddrmed uppleva och
uttrycka kanslor. Det blir darfor intressant att tala om musik och upplevelsen av ett flode som en
vig till kommunikation. Musiken, flodet, blir ett gemensamt sprak och i sin tur en forutséttning for
att kommunicera med varandra (Uddholm, 1993). Om det talade spraket inte dr det starkaste spraket
kan formagan att uttrycka och forsta kénslor via musik bli en gemensam utgdngspunkt och en bro i
det musikaliska motet.

Musikterapeuten Even Ruud (2002) foreslar en liknande utgéngspunkt for kommunikation och
musik som gemensamt sprdk dir improvisation blir en central hdrnsten. Genom att bjuda in till en
musikalisk dialog via improvisationen, finns det mdjlighet att lyfta fram de resurser till interaktion
som finns hos ménniskor. I den gemensamma improvisationen interagerar ménniskor med varandra
genom att svara pd impulser, imitera, folja, Ova pa turtagning och bekrifta den andra.
Improvisationen blir sdledes en mellanménsklig process och ett samspel utan ord, vilken dven ger
forutsittningar att hitta personliga uttryck, en identitet och egen rost (Ruud, 2002). Vidare kan
improvisation leda till kompositioner som inte endast far betydelse av ett klingande objekt utan
dven en symbol som kan skildra ens inre vérld. Kompositionen kan bli betydande for sjdlvreflektion
eller ett uttrycksmedel for att dela med sig av sina tankar med omvérlden.

Uddholms musikdskadning och Ruuds synsitt ger utrymme till min egen reflektion att upplevelsen
av ett gemensamt flode, att ge sig hdn och musicera tillsammans, kan bli eller ar ett
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mellanménskligt mote. Ett sdédant mote kan i saddant fall kallas for och definiera ett musikaliskt
mote.

2.5 Sammanfattning av tidigare forskning

Kulturskoleutredningen (2016) konstaterar att den aktuella mélgruppen, elever med n.i.f, generellt
exkluderas fran Kulturskolan och att verksamma pedagoger inom Kulturskolan inte besitter den
kompetens som krdvs for att mota denna elevgrupp. Tidigare forskning pekar pd att tillgdng till
musik och andra konstarter samt estetisk kommunikation kan vidga handlingsutrymmet for elever
med n.i.f och dartill deras delaktighet i samhaillet. Den tidigare forskningen utgar i forsta hand fran
hur ldrare och pedagoger kan arbeta med personer med normbrytande funktionsvariationer inom
skolvdsendet och dagliga verksamheter, dock inte verksamheter for musikundervisning pé frivillig
grund. I kapitlet presenteras dven forskning om didaktiska forhéllningsséatt och séledes hur
pedagogen kan moéta elever inom kulturskolan utifrdn elevens forutséttningar med fokus pé att
forhandla fram lektionsinnehéllet. Denna forskning foreslar ett generellt forhallningssétt inom
Kulturskolan och belyser inte specifikt foreliggande studies malgrupp. I och med detta synliggors
det glapp inom forskningen som riktar fokus pd hur pedagoger inom Kulturskolan och andra
frivilliga verksamheter kan bemoéta och arbeta med denna elevgrupp, kompetenser som efterfragas i
Kulturskoleutredningen (2016). Darmed ar foreliggande studie av vikt och kan forhoppningsvis
bidra med nya kunskaper inom detta omrade.

3. Teori

I det hir kapitlet redogors studiens teoretiska ansats, relationellt perspektiv, 1 huvudsak utifran
Moira von Wright pedagogiska rekonstruktion av G.H Meads teori om ménniskors intersubjektivitet
samt Aspelin och Perssons genomarbetning av relationell pedagogik.

3.1 Relationellt perspektiv

Det relationella perspektivet utgar frdn en antropologisk forestdllning om att ménniskan fods in i
relationer till andra och fortsitter sedan att utvecklas i relation till omvérlden. Dessa relationer ar
dynamiska och fordndras 1 moétet mellan ménniskor. Jaget uppstar sdledes i1 relationer. Det
intressanta blir darfor att undersoka mellanrummet mellan individ och kollektiv, ddr ménniskan
utvecklas och formas (Aspelin & Persson, 2011). von Wright (2000) skriver att “’det relationella
perspektivet avser ett perspektiv ddr médnniskor betraktas i relation till andra i och med att en
forutséttning for enskilda individers existens dr existensen av andra individer.” (von Wright, 2000,
s. 33). Det unika eller som von Wright bendmner det, subjektiviteten, uppstar i form av handlingar i
forhallande till andra ménniskor och é&r inte enskilda egenskaper vilka individen besitter.
Subjektiviteten dr ddrmed inte statisk och bestimd, den kan fordndras och yttra sig pd olika sitt
beroende av andra ménniskor samt tid och rum. Minniskan &r saledes en dynamisk varelse och det
gér darfor inte att definitivt avgdra vem hon dr (von Wright, 2000).

For att tydliggora det relationella perspektivet kan det stéllas 1 forhallande till det punktuella
perspektivet. Det punktuella perspektivet utgir frdn att ménniskans subjektivitet omfattas av
individuella egenskaper som uppstdtt av sociala omstdndigheter eller sociala konstruktioner.
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Subjektivitet betraktas dirmed som bestimda egenskaper vilka tillhdr en person, till skillnad frén
det relationella perspektivet dédr subjektiviteten ses som relationella fenomen, nagot som &ar
foranderligt och darfor inte gr att bestimma (von Wright, 2000). von Wright (2000) placerar de tvé
olika perspektiven i en undervisningskontext, da pedagogen och eleven utifran det punktuella
perspektivet betraktas som tva atskilda och poldra individer. Medan det relationella perspektivet
behandlar forhallandet mellan individerna, dels fran en synvinkel dir pedagogen stir mot eleven,
det vill sdga en differentierad relation, vilken till viss del har gemensamma nidmnare med det
punktuella perspektivet, och dels en relation dér pedagogen och eleven utgdr en integrerad helhet
med varandra. Det relationella perspektivet bor saledes inte inta motsatt position till det punktuella
perspektivet. Dock forutsdtter perspektivets dubbelsidighet uppfattningen om att ménniskan inte
endast bestar av sin détid utan dven av framtiden. Vidare rymmer framtiden en mangfald av
obestimda mojligheter vilka potentiellt kan bli en del av ménniskans subjektivitet (von Wright,
2000). Denna dubbelsidighet signalerar perspektivens differens.

Relationen mellan pedagogen och eleven som en integrerad helhet dr central i denna bemairkelse da
individernas gemensamma varld formar subjektiviteten. Den gemensamma virlden bendmner von
Wright (2000) som intersubjektiviteten, vilken priaglas av omsesidig forstdelse och ett samspel
mellan deltagarna 1 en social process. Subjektiviteten dr, som tidigare ndmnts, fordnderlig och
formas i intersubjektiviteten, relationen mellan ménniskor, vilken férgas dels av det forflutna till
nutid och dels av framtiden till nutid. Denna beskrivning av subjektivitet och tid illustreras ofta med
hjilp av en triangel, medan subjektivitet utifran ett punktuellt perspektiv skildras linjirt. Utifrén en
sddan punktuell forestillning av subjektiviteten kan relationen mellan pedagogen och eleven
beskrivas som att de forhaller sig linjért till varandra med en strdvan att foras ndrmare varandra. von
Wright (2000) menar att ett sadant forhdllningsétt, dar den ménskliga subjektiviteten avgransas fran
andra ménniskor, kan skildra den slutna mdnniskan. Medan det relationella perspektivet foreslér att
subjektiviteten uppstar i relation till andra och ddrmed kan symbolisera dppna mdnniskor.

3.2 Relationell pedagogik

Foregdende avsnitt diskuterade begreppet relationell och nir fokus nu riktas mot pedagogiska
moten, kan det vara nddvéindigt med en padminnelse om att von Wright (2000) foreslar att ordet
relationell bor ses som tvasidigt. Aspelin (2013) tydliggér denna dualism om att motet mellan
pedagog och elev alltsd inte kan forstds enbart utifrdn en sida, till exempel elevens tidigare
erfarenheter, pedagogens intentioner och lektionsstruktur eller utformningen av en grupp.
Tvésidigheten erbjuder d4ven en andra aspekt som behandlar fenomen som sker ’hér och nu”, mellan
elev och pedagog, till exempel genom kommunikation, interaktion och dialog (Aspelin, 2013). von
Wright (2002) menar att pedagogen i forvdg inte kan veta vem den ska mota, bara vad den ska
mota. Till exempel, en elev som tycker om att sjunga, har begrinsat talande sprak och ar 13 ar
gammal. Informationen sdger inget om hur eleven kommer att framtrdda i motet med pedagogen.
von Wright skriver:

Vi kan aldrig med sékerhet veta vem den andra dr eller kommer att vara i
nista mote, och vi kan heller aldrig med sékerhet bestimma hur det
kommer att bli, vad som kommer att hidnda i ett mote: Det kan bli pa
manga sitt, men det kan inte bli hur som helst. Genuina ménskliga
moten dr bade kreativa och obestimda. (von Wright, 2002, s. 14)
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Relationell pedagogik kan definieras utifrin fyra olika nivaer av begreppet. En forsta och basal niva
beskriver begreppet som pedagogiska moten, pa en andra niva star begreppet for pedagogiska
tillvdgagangssdtt, den tredje nivan ser relationell pedagogik som en pedagogisk rorelse och pa den
fjairde och sista nivan star begreppet for en teoretisk diskurs och ett forskningsfélt (Aspelin &
Persson, 2011). I kommande avsnitt kommer de tvd forstnimnda nivaerna, pedagogiska moten och
pedagogiska tillvigagdngssiditt, tittas ndrmare pa da de ar visentliga for studiens syfte.

Pedagogiska méten dr moten mellan till exempel en pedagog och elev, dir pedagogens ansvar ar att
stotta eleven. Pedagogen uppmirksammar och identifierar eleven samt relaterar till vad den
upplever. Pa sé vis bekriftas eleven som den dr just i det 6gonblicket, men dven vem den kan bli
(Aspelin, 2013). Néar pedagogen visar en mojlig vig for eleven att rora sig mot erbjuds eleven en
riktning och kan sédledes rora sig framat och utvecklas (Aspelin & Persson, 2011). Pedagogen och
eleven forhéller sig till varandra i en gemensam process dir det vésentliga sker mellan dem, likt von
Wrights beskrivning av skeendet mellan deltagare i en social interaktionsprocess (von Wright,
2000). Relationella pedagogiska moten &r inget som pedagogen kan skapa, utan nigot att striva
efter ska bli mojliga. Det ar oforutsdgbara moten och salunda inget resultat av forutbestdmda
handlingar (Aspelin & Persson, 2011).

Pedagogiska tillvigagangssdtt grundar sig pa en instéllning att relationer dr av stor betydelse for
att frimja elevens utveckling och deltagande i relationella processer. Detta tillvigagangssétt
genomsyrar pedagogens arbete pa flera nivder och syftar till att upprétthélla relationer som
understddjer elevers ldroprocesser, till exempel genom planering och strukturering av innehall och
lektionsuppldgg. Detta dr ett malmedvetet agerande frdn pedagogen som verkar for att frimja
relationen mellan pedagog och eleven, men dven mellan elev och elev samt elev och andra aktdrer
(Aspelin & Persson, 2011).

Begreppet relationell pedagogik bor forankaras i verkliga hindelser och belysa det som &r vardefullt
och visentligt 1 kontexter for ldrande. 1 forsta hand ska det inte ses som ett recept for lyckade
framfangar, handlingsplaner och modeller. Det viktigaste dr den fOrsta, essentiella och elementéra
nivan: det pedagogiska motet (Aspelin & Persson, 2011).

3.2.1 Motet mellan pedagog och elev

Genom att skapa en god relation till eleven uppstér dven ett fortroende som i sin tur gynnar savil
elevens ldrande som hens personliga och sociala utveckling. D& det primédra syftet med
undervisning dr att understodja elevernas formaga att utvecklas till relationella varelser, det vill
sdga, personer som dr kommunikativa, ansvarstagande och kirleksfulla gentemot andra, vilar ett
ansvar pa pedagogen att besitta den kompetens som krivs for att formedla detta (Aspelin & Persson,
2011). Det essentiella malet med larandet ar alltsa inte att eleven ska utveckla enskilda kunskaper
och fardigheter, det grundlaggande ir att se till hela elevens utveckling. Elevens relation och tillit
till pedagogen blir dessutom viktig nér eleven skapar andra relationer till omvirlden, sa som till
kompisar, familj och samhillet. For att stotta denna utveckling behover pedagogen se till att
kunskapsomrddet integreras med elevens person och under denna process hjdlpa och guida eleven
att forstd omvarlden och sig sjalv (Aspelin & Persson, 2011).

Aspelin (2013) foreslér att utbildningens brannpunkt, platsen dir den mest betydelsefulla aktiviteten
utspelar sig, befinner sig i mellanrummet mellan pedagogen och eleven. Mellanrummet for med sig
risker di det inte gar att forutse vad som ska ske dér och pa sé vis ar det omojligt att berdkna vad
enskilda handlingar kan leda till. Men det 4r mellanrummet och risken som banar vdig och ger
mojlighet for pedagogen och eleven att ta reda pd vem den andra dr och tillika skapa fortroende och
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tillit, en god relation. Ett sddant mote bendmner forfattaren med begreppet sam-varo, vilket skiljer
sig frdn begreppet sam-verkan. Begreppen stodjer sig pa antagandet att manniskan forverkligas forst
i relation till omvérlden och inte bor forstds som en isolerad enhet (Aspelin & Persson, 2011).
Nedan foljer en ansats till en mer ndrgdende definition av begreppen.

3.2.2 Sam-varo och sam-verkan

Sam-varo symboliserar, som tidigare ndmnts, ett mellanméanskligt mote dér personerna i motet med
varandra framtrdder som unika subjekt. Det &r en dynamisk och genuin hindelse som &r
oforutsdgbar och inte gar att planera. Forutséttningarna for ett sddant mote &r att bada individerna &r
ndrvarande infor den andra och svarar an pa vad den 4n kommer med, sdledes kan de uppleva
vérlden tillsammans. Ett mellanménskligt mote. Begreppet signalerar att ett sddant mote innebér att
”vara ndgon tillsammans med ndgon annan” (Aspelin & Persson, 2011, s. 90).

Sam-verkan dr en social process ddr minniskor interagerar med varandra pa ett forutsdgbart och 1
manga avseenden planerat séitt. En sddan samordning av handlingar kinnetecknas genom att
deltagarna i1 processen har lart sig hur de, pa ett normativt sétt, ska tala och fora sig for att bli
respekterade och respektera andra. Ett socialt mdte. Detta utspelar sig ofta under organiserade
aktiviter, till exempel i utbildningar dar manniskor méots for att diskutera, analysera och reflektera
over olika saker. Begreppet innebér sociala relationer som utgér fran malmedvetna och samordnade
handlingar (Aspelin & Persson, 2011).

Begreppen bor inte tolkas som motsatsen till varandra, bdda blir viktiga for att forsta innebdrden av
det andra och bidrar ddrmed till den relationella pedagogikens tvddimensionella mening. Sam-
verkan kan mojliggéra sam-varo, alltsa fora samman ménniskor 1 ett genuint méte. Vice versa kan
sam-varo inspirera till sam-verkan. For att diskutera utbildningens brannpunkt blir séledes bada
begreppen centrala. Aspelin och Persson (2011) anser att bada begreppen dr viktiga men
uppmaérksamhet riktas mot sam-varo, medan sam-verkan fér ta plats i bakgrunden i den relationella
pedagogikens synfilt.

3.3 Studiens relationella kontext

Det relationella perspektivets blick blir intressant for foreliggande studie da fokus riktas mot
pedagogens reflektioner kring musikaliska moten. Vidare kan ett sidant méte, vilket skildrades 1
foregdende kapitel, associeras till ett mellanménskligt méte. I samtliga intervjuer framgar det att
pedagogerna kan erbjuda eleverna aterkommande struktur och ramar, men de kan aldrig veta 1
forvdg vad eleverna faktiskt kommer att komma med vid ett givet tillfdlle. Med andra ord kan de
planera en ram f6r undervisningen vilket ger eleven trygghet, och foljaktligen goda forutsittningar
for relationsskapande. Det som sker innanfor ramen gar séledes inte att forutbestimma, det uppstar 1
motet med eleven, 1 ett ’hir och nu”. Tidigare ndmndes att forhallandet mellan elev och pedagog
kan beskrivas som tvasidig, en differentierad relation samt en relation dir eleven och pedagogen
utgdr integrerad helhet (von Wright, 2000). Ett sddant synsétt gér det relevant att dven undersoka
elevens inverkan pa pedagogen samt att reflektera kring vad dessa musikaliska moten kan ha for
betydelse for studiens givna maélgrupp. Genom att betrakta pedagogernas reflektioner med det
relationella perspektivets blick kan tydliga paralleller synliggéras mellan deras utsagor och teorins
grundtankar. Darmed understddjer perspektivet forstielsen for pedagogernas arbete och blir relevant
for att mdjliggora studiens syfte.
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4. Metod

Kapitlet inleds med att beskriva studiens metodansats, foljt av en redogorelse av planeringen och
genomforandet av undersokningen, vilket struktureras utifrdn avsnitten: urval, empriinsamling,
databearbetning och tematisk analys. Avslutningsvis presenteras de etiska principer vilka studien
har utgatt fran och uppsatsens vetenskapliga kvalité.

4.1 Val av metod

Syftet med studien dr att bidra med nya kunskaper inom omradet for musikpedagogers arbete med
elever med normbrytande intellektuella funktionsvariationer i Kulturskolan. For att ndrma mig detta
togs beslutet att studien skulle ha sin utgédngspunkt i den kvalitativa forskningsmetoden. Dérefter
genomfOrdes semistrukturerade intervjuer med tre pedagoger fran Kulturskolan. Samtliga
pedagoger arbetar inom Kulturskolans verksamhet for barn och unga i behov av sérskilt stod. Valet
av metod grundade sig 1 en forhoppning om att intervjuerna skulle likna ett 6ppet samtal dir bade
intervjuaren och informanten ar medskapare. Intervjustrukturen bidrog &ven till ett gynnande
samtalsklimat dir informanterna erbjods utrymme att reflektera fritt 6ver sitt arbete.

4.1.1 Den kvalitativa intervjun

Den kvalitativa intervjun pdminner om ett samtal diar bada parter, det vill sdga intervjuare och
informant, dr medskapare och kan paverka i vilken riktning samtalet ror sig (Patel & Davidson,
2019). For att bidra till en 6ppen dialog har den kvalitativa intervjun néstan alltid en lag grad av
strukturering, vilket bjuder in den intervjuade att reflektera dver sina erfarenheter och svara med
egna ord. Forskaren kan dock vilja att stdlla frigor med en hog grad av standardisering, det vill
sdga 1 en bestimd ordning. I denna studie har intervjuerna préglats av en 1ag grad av standardisering
och frdgorna har stillts 1 den ordning som ldmpat sig bést i den enskilda situationen, vilket dven, 1
detta fall, innebar mdjligheten att omformulera frdgorna och anpassa dem efter samtalets riktning.
Syftet med denna intervjumetod &r att fa en djupare inblick i informantens uppfattning av ett
specifikt omréde eller fenomen, att i s hog grad som mojligt forsoka forstd och sdtta sig in 1 hens
upplevelser och erfarenheter (Patel & Davidson, 2019).

4.2 Planering och genomforande

4.2.1 Urval

I enlighet med studiens syfte kontaktades till en borjan sju musikpedagoger vilka alla jobbar inom
Kulturskolans musikverksamhet for barn och unga i behov av sérskilt stod. Denna verksamhet riktar
sig till personer med nigon form av normbrytande funktionsvariation, som dr i behov av sdrskilt
stod. I hopp om att kunna méta informanterna i fysisk form och inte via internet, vilket senare dnda
blev fallet, kontaktades endast pedagoger som arbetar i Stockholmsomridet. Denna urvalsprocess
kan kinnetecknas med begreppet mdlstyrt urval. Syftet med malstyrda urval dr att forskaren
strategiskt viljer ut deltagare som &r relevanta for forskningsfragorna (Bryman, 2018). Foreliggande
studie avser att undersoka ett omradde som &r forhallandevis litet och ddr erfarna pedagoger kan vara
svara att hitta. Darfor lades storre fokus pé att soka upp erfarna pedagoger i etablerade verksamheter
dn att fa ett sa varierat urval som mojligt.
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Ett mejl skickades ut till ett antal pedagoger som arbetar i Kulturskolans verksamhet for barn och
unga 1 behov av sdrskilt stod, varav fyra personer svarade. En svarade att hen inte hade tillracklig
erfarenhet av att undervisa just denna specifika malgrupp. De andra tre visade stort intresse,
samtliga med gedigen erfarenhet av att arbeta med barn och unga med n.i.f. Nedan foljer en kort
presentation av deltagarna med fingerade namn:

Biggan édr i sextiodrsaldern och adr musiker samt utbildad musikldrare. Biggan har lang erfarenhet av
att arbeta med personer med n.i.f. Hon har bland annat arbetat inom grundsirskolan och numer
arbetar hon inom Kulturskolans verksamhet for barn och unga i behov av sirskilt stod. Pa
Kulturskolan arbetar hon som musikldrare bade med gruppundervisning och enskild undervisning.
Tillsammans med en annan pedagog pa Kulturskolan har hon @ven tvé grupper med inriktning sdng
och dans.

Lotta &r 1 femtioarsaldern och utbildade sig forst till musiker och sedan till musikterapeut. Lotta har
arbetat som musikterapeut bland annat inom demensvédrd och med habilitering for barn och unga
med autism. Numer arbetar hon inom Kulturskolan med personer med n.i.f diar hon bedriver enskild
undervisning, vilket hon bendmner som “en-till-en-undervisning”, samt gruppundervisning i form
av tva korer. Lotta har &ven musik med en daglig verksamhet.

Nora dr i femtiodrsaldern och arbetar pd samma arbetsplats som Lotta dédr de har ett titt samarbete
dé de har tva korer tillsammans och handleder varandra. Férutom gruppundervisning har hon dven
enskilda lektioner. Nora &r basist och utbildad rytmikldrare och har dven en ettarig teaterutbildning.

4.2.2 Empiriinsamling

Utifrdn Kvale och Brinkmanns (2014) forslag pé strukturering av en intervjuguide infor kvalitativa
intervjuer, delades studiens forskningsfragor in i tre teman: erfarenhet, didaktiska val, samt
elevernas inverkan pd pedagogen, vilket var ett forsta steg 1 att konstruera intervjuguiden (se bilaga
2). Dessa teman lag till grund for att utforma stodfrdgor som jag onskade skulle bli besvarade under
intervjuernas géng. Intentionen var inte att frdgorna bokstavligen skulle besvaras, utan att
informanten skulle 4 utrymme att fritt reflektera och diskutera sin instéllning kring temat. Detta for
att fa en djupare inblick i personens arbete. Stodfrdgorna fanns till forfogande for att leda in
informanterna pd dmnet om samtalet tog en oonskad riktning. Utgéngsplanen var att intervjuerna
skulle genomforas pa informanternas arbetsplatser men den rddande coronapandemin satte stopp for
det och intervjuerna fick saledes genomforas digitalt via moétesprogrammet Zoom.

For att dokumentera intervjuerna spelades de in under samtalets gadng via programmets
inspelningsfunktion. Efter avslutad intervju skickades inspelningen automatiskt via mail, dér bade
film och ljudfil kunde laddas ner. Intervjuerna pagick i ca 1,5 timme var, vilket gav den intervjuade
gott om utrymme att reflektera och beritta om sitt arbete. Min roll blev att leda samtalet framat och
stilla foljdfrdgor som bidrog till att informanten kunde g djupare in i sin reflektion. Under
intervjuerna riktade jag allt mitt fokus pa informanten och antecknade endast stodord for att halla
samtalet kvar 1 minnet dven i efterarbetet.

Av egen beddmning paverkades samtalen inte negativt av att vi méttes via en datorskdrm och inte i
fysisk form. Snarare bidrog det till att varken informanten eller jag behdvde stressa in i motet eller
dérifran, vilket ledde till tre givande samtal utan varken tidspress eller andra stressmoment. Detta
gynnande dven samtalsklimatet pa s sitt att bada parter vistades i en bekant och avslappnad miljo.
Pavisade nackdelar med att utféra intervjuerna via Zoom uppenbarade sig nér
internetuppkopplingen brots vid ett antal ganger. Detta kunde paverka den intervjuade som kom av
sig 1 sitt resonemang.
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4.2.3 Databearbetning

Efter att intervjuerna var genomforda laddades inspelningarna ner och fordes over till Garageband
dir materialet bearbetades. Intervjun delades upp i teman kopplade till forskningsfragorna och
markerade specifika avsnitt som var speciellt intressanta for studiens syfte. Detta underléttade det
fortsatta arbetet med att transkribera samtalen till text och vid ett senare tillfille kunna lokalisera
specifika uttalanden. Intervjuerna transkriberades noga och partier som var svara att tyda pa grund
av mummel eller flera upprepningar av samma ord i foljd markerades med tre punkter. Efter att
intervjuerna hade transkriberats till text lyssnade jag igenom dem samtidigt som jag noggrant liste
texten for att kontrollera eventuella fel. Varje intervju tog ca 12 timmar att transkribera. All data har
forts over till en extern harddisk dir den fOrvaras tills arbetet 4r examinerat och godként, for att
sedan raderas. De citat som anvénds 1 uppsatsen &r till viss del redigerade for att forenkla ldsningen

och lyfta fram inneborden av informanternas utsagor. Ord som, ”liksom”, ”s&”, ’ju” och “assa”, har
till stor del tagits bort nédr de inte har fyllt ndgot syfte i sammanhanget.

4.2.4 Tematisk analys

Analysprocessen 1 studien har vigletts av en tematisk analysmetod. Denna metod &r vanligt
forekommande 1 kvalitativ forskning och kénnetecknas genom att forskaren identifierar
aterkommande ideér och @mnen 1 empirin (Bryman, 2018). Dessa ideér och &mnen kan 1 sin tur
ordnas i dvergripande teman samt underteman kopplade till studiens forskningsfragor och syfte. I
enlighet med Patel och Davidsons (2019) rekommendation pabodrjades analysen av materialet nir
det fortfarande var farskt i minnet. Lopande under intervjuerna antecknades korta meningar eller
enstaka stodord for att uppritthalla en levande relation till materialet, vilket 1 ett senare skede
underléttade det mer koncentrerade analysarbetet.

Den tematiska analysen paborjades nér intervjuerna var transkriberade och datan var sammanstélld.
I ett forsta steg ldstes texterna igenom och samtidigt markerades aterkommande begrepp samt
formuleringar. Denna process kan jamforas med dppen kodning eller initial kodning som foregér
identifieringen av gemensamma ndmnare samt utvecklingen av teman (Bryman, 2018). Brymans
(2018) forslag pa hur en tematisk analysprocess kan ga till har legat till grund for det fortsatta
arbetet med analysen av foreliggande studie.

Nasta steg var att lyfta fram och identifiera 6vergripande teman utifran den kodning som gjordes 1
det forsta steget for att sedan, inom temat, urskilja delteman. Informanternas citat tilldelades var sin
farg for att ldttare hélla isdr dem néir de sorterades under olika teman. Ett och samma citat kunde
dven vara relevant att placera under flera teman. Nér jag upplevde att alla huvudteman och delteman
var identifierade listes alla texter igenom flera gdnger samtidigt som justeringar gjordes och memon
antecknades. I och med denna process kunde jag sortera temana efter relevans utifrdn studiens syfte.
Vidare avldgsnades teman som inte lingre var av betydelse. Det som blev kvar namngavs och
utvecklades sedan till rubriker kopplade till forskningsfrdgorna.

Kommande fas innebar att koppla samman empirin med studiens teoretiska ansats, relationellt
perspektiv, vilket visade sig ha flertalet gemensamma ndmnare med informanternas utsagor.
Samband mellan teoretiska begrepp och begrepp som informanterna uttryckte lyftes fram och ledde
till att huvudrubriker och underrubriker kunde utvecklas samt specificeras 1 hogre grad. Parallellt
med denna process vixte texten och ddrmed analysresultatet fram.
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4.3 Etik

Enligt Vetenskapsradet (2017) publikation om god forskningsed ska forskaren ta hénsyn till
forskningsetiska principer. For att upprétthalla detta skickades ett informationsbrev (se bilaga 1) till
informanterna innan genomforandet av intervjuerna. Brevet framholl studiens syfte och vad
deltagandet innebar. I linje med Vetenskapsrddets forskningsetiska principer har deltagarna
informerats att de kan hoppa av studien om sé onskas och att deras anonymitet sékerstélls genom att
information vilken kan hérleda till dem inte kommer att tas med i det slutliga resultatet. Deltagarna
ombads &dven att skriftligt bekrifta att de hade tagit del av informationen samt ldmna sitt
godkédnnande. Vid genomfOrandet av intervjuerna informerades deltagarna aterigen om ovanndmnda
punkter och erbjods att ta del av resultatet fore inlimning, varav en informant dnskade att ge sitt
godkinnande av texten. Utsagor som ror specifika elever och tillfillen behandlas med noggrannhet
for att sdkerstélla elevernas integritet. Fokus riktas mot det essentiella i informanternas reflektioner
kring sitt eget arbete, pd sa vis dr detaljer, till exempel elevers diagnoser och alder inte intressanta
for studien.

4.4 Uppsatsens vetenskapliga kvalitet

Begreppet tillforlitlighet syftar till huruvida forskningsprocessen har behandlats med noggrannhet,
om val av datainsamling och analysmetod &r vil anpassat efter studiens syfte och till foljd av det
resulterat 1 trovirdiga samt tillforlitliga resultat (Fejes & Thornberg, 2019). Den huvudsakliga
fragestillningen 1 foreliggande studie ar: Vilka reflektioner gor pedagoger kring hur deras
didaktiska forhdllningssdtt kan bidra till stimulerande och meningsfulla musikaliska moten i
undervisningen med personer med normbrytande intellektuella funktionsvariationer, och vilka
arbetssdtt framkommer? Med betoning pé reflektera valdes déarfor en kvalitativ forskningsmetod,
vilken kan anses ldmplig dd semistrukturerade intervjuer kan ge utrymme till en sorts reflektion
vilken medfor forstéelse samt en djupare inblick 1 vad informanternas arbete innebér (t.ex. Kvale &
Brinkmann, 2014). For att inte stressa informanternas gavs de mycket utrymme i form av tid,
uppmarksamhet och bekréftelse under intervjuerna. Detta ledde till att de sjdlva kunde ge en
malande bild av sitt arbete och 1 sin tur reflektera 6ver sina utsagor under intervjuns ging. Vid olika
tillfallen uttryckte informanterna att det var virdefullt att delge sina tankar med en utomstaende, for
att sjdlva bli mer medvetna om sina didaktiska forhallningssétt och dartill belysa pd vilket sitt
undervisningen har péverkat dem sjilva. Foljaktligen 6ppnade detta upp for nya diskussioner och
tankar 1 samtalet, vilket &ven bidrog till min analys av deras berittelser.

Studiens begridnsade omfattning bor tas i beaktning da informanterna i studien inte representerar
landets samtliga musikpedagogers arbete med personer med n.i.f. Diremot @mnar studien att
undersoka erfarna pedagogers reflektioner kring deras arbete med den givna mélgruppen, detta i ett
forsok att tillfora nya berikande kunskaper inom omrédet. Foljaktligen uppfyller studien en del av
sitt syfte 1 och med att ett storre kollektiv kan ta del av pedagogernas kunskap. Dock dr det viktigt
att ha 1 atanke att undersokningen inte presenterar den enda végen till god undervisning for personer
med n.i.f.
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5. Resultat

I kapitlet presenteras studiens analysresultat av den insamlade empirin. Resultatets struktur utgar
frén studiens forskningsfragor och har delats in i huvudtemana: relationellt tillvigagangssditt —
didaktiska infallsvinklar, relationella méten — sam-varo i musikaliska méten samt maotets inverkan
pd pedagogen och eleven. Dessa huvudteman har sedan delats in i underteman for en djupare
inblick 1 informanternas reflektioner i en strdvan att besvara studiens forskningsfrdgor. Uppsatsens
teoretiska ansats och dess begrepp sétts i handling genomgéende i1 analysen. Kapitlet avslutas med
en sammanfattning av resultatet.

5.1 Relationellt tillvidgagangssatt — didaktiska infallsvinklar

Kommande avsnitt behandlar en del av forskningsfragan: Vilka reflektioner gor pedagoger kring
hur deras didaktiska forhallningssdtt kan bidra till stimulerande och meningsfulla musikaliska
moten i undervisningen med personer med normbrytande intellektuella funktionsvariationer, och
vilka arbetssdtt framkommer? Utifran informanternas utsagor gillande didaktiska forhallningssatt
har avsnittet delats in i tva huvudteman: pedagogens forhdllningssdtt och struktur och planering for
att mojliggora samspel. Det forsta huvudtemat ér indelat i grundinstdllning till undervisningen och
handledning och sjdlvreflektion och det andra 1 gruppundervisning samt enskild undervisning.

5.1.1 Pedagogens forhallningssatt

I f6ljande avsnitt presenteras olika didaktiska forhallningssétt till undervisningen med elever med
n.i.f. Dessa teman &r centrala aspekter for att mojliggora stimulerande och meningsfulla musikaliska
moéten med den aktuella malgruppen och kan anvdndas for att forstd olika relationella
forhallningssitt.

5.1.1.1 Grundinstallning till undervisningen

I samtliga intervjuer uppticktes gemensamma idéer som berdrde informanternas grundinstéllning
till undervisningen med elever med n.i.f. Samspel och kommunikation beskrevs som nyckelord for
att frimja musikaliska moéten 1 undervisningen. Detta beskrevs dven som maélséttningen for motet
mellan pedagogen och eleven. Denna instillning kdnnetecknar det relationella perspektivets blick
som savdl von Wright (2000) som Aspelin och Persson (2011) foreslar riktar fokus pa
mellanmdnskliga processer, tillika sam-varo samt pedagogiska méten. Sddana méten har tidigare 1
uppsatsen bendmnts som utbildningens brannpunkt, det skulle betyda att eleven i sam-varo under
det musikaliska motet har mdjlighet att vixa och utvecklas. Vidare beskriver informanterna begrepp
som nyfikenhet, uppmirksamhet, 6ppenhet och lekfullhet som visentliga for att mdjliggora samspel
och kommunikation i undervisningen.

Jag tinkte sdga att nyckelordet dr nyfikenhet. Jag méste vara nyfiken pa
eleven och pé hur jag kan ge eleven det den behdver och fragar efter. Det
ar ju inte sé att de verbalt talar om vad de behdver. Nagra kan gora det
jattebra, men andra visar det genom att vi placerar oss vid olika
instrument och s& far jag kontakt genom att jag spelar ndgot och sa
svarar eleven eller ocksé svarar den inte. (Biggan)

Informanten Biggan beskriver att nyfikenheten infér eleverna stimulerar hennes egna
uppmérksamhet och motivation till att, tillsammans med eleven, utforska och uppticka mojliga

20



végar till samspel 1 musiken. Utifrdn det relationella perspektivet kan beskrivningen signalera en
gemensam process, 1 vilken bade pedagogen och eleven deltar, dir kommunikationen via musiken
kan verka for samspel och f6ljaktligen sam-varo.

Centralt i informanternas reflektioner ar att en stor del av undervisningen med malgruppen handlar
om bemdotande och att det i manga fall inte gér att planera hur motet med en specifik elev kommer
att bli. Lektionens ram och struktur gér att planera men vad som kommer att ske innanfor gar inte
att forutse. Vidare uttrycker informanterna att malsittningen for undervisningen ar att na samspel
mellan pedagogen och eleven, séledes ar det viktigt att vara 6ppen infor vad eleven kommer med.
Det relationella perspektivet forutsétter att pedagogen inte kan veta detta pa féorhand och vidare inte
tillskriva eleven nédgra definitiva egenskaper. Vem pedagogen kommer att mota framkommer forst i
samspelet, nir de borjar interagera med varandra.

Nar man fér en elev sa ar det ju sadar att man far vara som en 6ppen bok,
man kan néstan inte ha planerat nanting i férvdg. Utan man fér se, okej
nu Oppnar jag dorren, nu far jag se vad den hér personen kommer med”
och sé far jag bara forsoka folja med. Sen med tiden sa hittar man ett sétt
att motas 1 musik. Min yttersta malsittning med alla mina enskilda
elever dr att det ska bli samspel, pa vilket sétt som helst. Det kanske ar
med kroppen, bara med Ogonkontakt, det kanske &r att vi faktiskt
musicerar tillsammans eller att vi babblar. (Lotta)

Lotta reflekterar kring sin instdllning till ett forsta mote med en elev vilket har tydliga
berdringspunkter med det relationella perspektivets uppfattning om minniskans subjektivitet som
dynamiskt och fordnderligt. Informanten forhaller sig till eleven som en “Oppen bok” utan
forutbestdmda uppfattningar om vem hen dr. Sett ur ett relationellt perspektiv kan detta tolkas som
ett gynnsamt tillvigagangssitt. Da pedagogen moter eleven med ett 6ppet sinne, utan forutbestamda
uppfattningar om vem hen ér, fir eleven chans att upptdcka nya sidor hos sig sjélv tillsammans med
nagon som stottar och visar mojliga végar. | intervjuerna framkommer att elever med n.i.f som
kommer till Kulturskolan &r vana vid att bli placerade i en stereotypisk mall vilken forutsatter att de
fungerar pa ett specifikt sétt. Dessa forviantningar kan, utifrdn det relationella perspektivet
uppfattning, innebira att sitta grinser for vad som dr mojligt for denna mélgrupp, och dédrmed blir
pedagogernas bemotande avgorande for elevernas upplevelse kring sin egna musikaliska
kompetens. I sadant fall blir det pedagogernas uppgift att vigleda och sudda ut dessa granser samt,
vilket informanten Lotta lyfter fram ett flertal ganger, forstirka elevernas musikaliska intiativ sé att
det kan vixa sig storre.

Personer kan ha musiken som sitt starka sprak, det vill séga att de kanske
inte kan kommunicera sa bra verbalt s& som vi dr vana vid, men de
kanske faktiskt kan hitta ett sétt eller har ett sitt att kommunicera via
musiken. Musiken dr deras starka sprak och om man kan hitta det, kan
man fi till de hdr fantastiska motena (...) alla de hdr elementen av
kommunikation i samspelet, turtagning, att lyssna in ndgon annan, att
vinta eller att vaga ta plats 1 konversationen med musiken, att spela
samtidigt, att visa varandra bekriftelse, att det finns en Oomsesidighet.
Alla de hir sakerna som jag ndmnde nu dr sddana saker som jag tittar pa
eller som vi jobbar med, med de hir personerna. (Lotta)

Musik beskrivs av samtliga informanter som ett sitt att kommunicera och pa sd sitt erbjuds
eleverna ytterligare ett sprdk utdver det talade spraket. Musikundervisningen intar dirmed

ytterligare en position utover musicerandet, vilken berdr utommusikaliska mal som starker
21



elevernas mojligheter till att uttrycka sig och saledes bidrar till personlig utveckling samt deras
sjalvuppfattning. Denna betraktelse praglar informanternas sjdlvklara standpunkt i frdga om att
tillgingliggdra Kulturskolans verksamhet for personer med n.i.f, vilket givetvis bidrar till deras
grundsyn pa motet med eleverna. Likt den relationella pedagogikens grundtanke om att motet
mellan pedagog och elev inte enbart fokuserar pa utveckling inom det givna &mnet utan dven syftar
till nagot storre (Aspelin & Persson, 2011), i detta fallet utommusikaliska mal, ar alltsa
informanternas instéllning till deras undervisning liknande. Musiken innefattar mer &n bara musiken
1 sig, den fyller ett hogre syfte vilket informanterna upplever sarskilt starkt 1 arbetet med personer
med n.i.f och som ndmnts tidigare, givetvis har inverkan pa deras grundinstillning till motet med
eleverna.

5.1.1.2 Handledning och sjalvreflektion

En viktig aspekt i arbetet med personer med n.i.f, vilken framkommer i intervjuerna, &r behovet av
kontinuerlig handledning som i sin tur dven ger utrymme for sjdlvreflektion. Informanterna menar
att detta dr ndgot som utmaérker deras arbete och att det dr nédvindigt med stottning fran kollegor
med liknande erfarenhet av att arbeta med malgruppen. Sjalvreflektionen bidrar till att pedagogerna
far en inblick i1 sina handlingar, detta upplever informanterna kan leda till ett mer gynnsamt
bemotande av eleverna. Vidare uttrycker informanterna att handledningen blir ett sétt att
tillsammans lyfta och diskutera dilemman som har uppstétt i undervisningen, vilket sdledes bidrar
till att synliggora problem och hitta mdjliga 16sningar.

Vad som utmérker vart sétt att jobba ar att vi analyserar oss sjdlva och
pratar vildigt mycket med varandra om det och om hur vi kan hjélpa
varandra. Vi har ocksd grupphandledning dir vi tar upp om vi har kort
fast. Det dr ocksa bra att hora varandras tips ndr man har kort fast och
bara lufta och hora sig sjélv prata om dilemmat, “att har kommer jag inte
vidare” eller ocksd om jag upplever att “det funkar inte bra i
personkemin mellan oss, ska jag fortsitta kidmpa eller tror ni att det ar
nagon av er som skulle kunna ta dver hiar?” Man provar bade och, ibland
16ser det sig, ibland loser det sig inte. (Biggan)

Informanternas utsagor angdende handledning kan associeras till det fenomen vilket det relationella
perspektivet bendmner som mellanménskliga processer och som tidigare har diskuterats utifran
motet mellan pedagog och elev. Utifran en teoretisk analys skulle sddana mdten mellan pedagoger
kunna betraktas som genuina och Omsesidiga processer. Processer som, med ett relationellt
perspektiv, signalerar oforutsdgbara mdten och didrmed kan nya fOrutsdttningar for sam-varo bli
mojliga pedagogerna emellan. Pedagogerna mots utifran lika forutsdttningar da bada parter
handleder varandra och foresldr mojliga riktningar for den andra att réra sig mot. Informanterna
uttrycker att detta &r ett meningsfullt sitt att utvecklas i sin yrkesroll.

Att arbeta med personer med n.i.f handlar véldigt mycket om
kommunikation, lek och samspel och jag ser ju det. Jag har till exempel
en elev som dr 17 &r och som inte kan prata, men vi kan kommunicera.
Men da kan jag hamna i ”men vad har jag lart honom di? Han kan ju
fortfarande inte ta ett dimackord”, forstar du? Nu 6verdriver jag, men lite
4t det hallet hamnar jag. Ar det tillriickligt att vi musicerar och
kommunicerar, &r detta tillrdckligt? Kommunikation och musik é&r
absolut fullgott och det kan jag behova stod att kénna. (Nora)
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Informanten Nora berittar att de filmar sina lektioner som underlag for handledningen. Nér
pedagogen ser sig sjilv 1 relation till eleven ur ett annat perspektiv kan det bidra till upptéckten av
goda kvaliteter i undervisningen, det vill sdga sddant som fungerar bra. Nora uttrycker till exempel
att handledningen har varit specifikt givande for henne som tidigare arbetat som musiklarare i
grundskolan vilken &r priglad av en mélstyrd undervisning med fokus pa tekniskt-musikaliska
aspekter. Handledningen med kollegan Lotta som ar utbildad musikterapeut och vars undervisning
avspeglar detta, har inneburit att Nora fatt stod att forstd vad som é&r tillrdckligt 1 hennes
undervisning och saledes inse vérdet i det. Som Nora beskriver 1 citatet ovan dr det alltsé fullgott att
undervisningen fokuserar pa musikaliskt samspel och inte stéller krav pa utveckling av tekniskt-
musikaliska fardigheter.

I det senaste avsnittet betonar informanterna att relationen mellan kollegorna har stor betydelse for
deras insikt om savél sin egen mojliga utveckling som vilka eleverna har mojlighet att utvecklas till.
Det relationella perspektivet belyser just denna fraga — vem har eleven mojlighet att bli?
Perspektivet tar hinsyn bade till minniskans forflutna till nutid samt framtiden till nutid och denna
aspekt bor paverka pedagogen ocksa — vem har pedagogen mojlighet att bli 1 sin yrkesroll?

5.1.2 Struktur och planering for att mojliggora samspel

I samtliga intervjuer framkommer att struktur dr grundlaggande for att forutsittningarna for samspel
ska vara goda 1 métet mellan pedagogen och eleven. Strukturen varierar beroende pé vilken typ av
undervisning det dr. Gruppundervisning foljer i regel en strikt och dterkommande struktur, medan
den enskilda undervisningen &r betydligt mer varierad fran elev till elev. Likasa skiljer sig hur
mycket pedagogerna bor planera infor de olika typerna av undervisning. Ett gemensamt tema i
informanternas utsagor dr att ge eleverna mdjlighet till medskapande och eget uttryck samt att
lektionsinnehallet 4r nyanserat.

Ar eleverna fler si ir lektionerna vildigt strukturerade men vi ar vildigt

noga med att det ska finnas utrymme for eget skapande inom ramarna.

(Biggan)
Lektionernas struktur dr centralt i informanternas reflektioner i friga om att understodja samspel
bade mellan pedagogen och eleven samt eleverna emellan. Strivan efter samspel framkommer som
ett pedagogiskt tillvigagéngssitt vilket signalerar ett malmedvetet agerande med fokus pd att
mojliggora just samspel. Informanternas beskrivning av detta fenomen har ménga berdringspunkter
med det relationella begreppet sam-varo. Som nidmnts tidigare foresldr den relationella pedagogiken
att utbildningens brannpunkt existerar i det mellanminskliga motet, i sam-varo och ddarmed blir
elevernas utveckling beroende av struktur. I och med att strukturen varierar sépass mycket fran
gruppundervisning till enskild undervisning ar det relevant att dela upp kommande avsnitt i temana
gruppundervisning och enskild undervisning for en ndrmare inblick 1 pedagogernas
tillvagagangssitt, att med hjilp av struktur frimja samspel i undervisningen.

5.1.2.1 Gruppundervisning

Informanterna delger att en del av deras elever har starka individuella behov och diarmed bor
strukturen for gruppundervisning vara dvergripande och lamplig for hela gruppen. Ett arbetssitt
som framkommer i intervjuerna &r att undervisningen generellt foljer en tydlig struktur for att
minimera situationer som kan bidra till oro och osékerhet. Lektionerna startar ofta med en hej-sédng
och avslutas med en hejda-sang vilka & samma varje gang och foljaktligen visar ramen samt
tydliggor lektionens borjan och slut.
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Vi har en borja-sdng och en slutsang. Jag har samma med mina enskilda
elever, en hej-sang som jag kor med alla mina elever och samma hejda-
sang. Det ér ocksa for att skapa en ram, da vet de att ”’ja men sd ldnge vi
inte har sjungit slutsangen da ar det inte slut, da ska jag fortfarande vara
kvar hér inne”. (Lotta)

Ramen och den aterkommande strukturen uppfattar informanterna som nédvéndiga for att eleverna
ska kdnna sig trygga. D4 eleverna vet sedan tidigare hur lektionerna kommer att se ut och vad som
kommer att ske, kan de fokusera pd musiken istdllet for orosmoment. Ramen och strukturen blir
dérmed ett satt for pedagogen att forbereda mojligheter till samspel och kommunikation.

Ytterligare ett sétt att fortydliga lektionens struktur dr att anvdnda sig av bildstod, vilket
informanterna Lotta och Nora gor pa sina gemensamma korlektioner. Bildstoden symboliserar
momenten som ska genomforas och sétts upp sa att alla i koren kan se dem. I borjan av lektionen
gar de igenom bilderna i tur och ordning och eleverna beréttar, en i taget, vad som ska ske nar.
Under lektionens gdng kommer en av eleverna fram och plockar ner den bild som visar det moment
som precis avslutats. Lotta menar att det ar viktigt for deltagarna att veta vad som ska ske néar och
att bildstddet skapar ett lugn i gruppen, och i och med att eleverna berittar vad som ska ske samt
plockar ner bilderna 6kar deras deltagande vilket bidrar till att de blir mer aktiva under lektionen.

Informanterna ar eniga om att det &r sdrskilt viktigt med variation och att det finns utrymme for
individuellt uttryck @ven i gruppundervisningen. Genom att olika personer erbjuds eget agerande
under lektionen far eleverna 6va pa att sta framfor och leda gruppen, vilket paminner om att vara
solist samt forhojer deltagandet. Vidare kan en sddan uppgift medfora kinslan av att tillhora och fa
ta plats 1 ett storre sammanhang. Upplevelsen bidrar dven till samspel mellan eleven och resterande
grupp samt mellan eleven och pedagogen och skulle ddrmed, utifrdn det relationella perspektivet,
kunna tolkas som en mojlighet till sam-varo och inte enbart sam-verkan vilket annars kan anses
karaktéristiskt for gruppundervisning.

Nér man tittar igenom sa ar alla vildigt aktiva, bade som solist, att man
far gora nagot framfor de andra, upp och réra sig tillsammans, bade
spela och dansa allihop och dansa en i taget. Dir dr variationen, men
sjdlva latarna och strukturen dr likadan. Det blir bara simre om man
byter latar. Ibland tinker man séhér ”ah vi méste byta latar”, men da kan
man variera 1 att det kommer fram olika eller att det &r olika som tar
fram grejerna, dd dr det som att de vet hur det gar till. Sen spelar vi
trumma och da blir det stort att ”Jag far ta fram trumman idag!” (Nora)

Nora menar att variationen kan bli tillricklig genom att skifta vem som fér en uppgift istéllet for att
byta ut latar och moment. Informanten menar att detta skapar en trygghet i och med att eleverna vet
hur saker och ting gér till och eleverna blir sdledes erbjudna att ta plats i gruppen som solister pa ett
sétt som gor det enkelt att lyckas direkt.

Om man da tar lektionsplaneringen sd har vi en jéttestrikt,
aterkommande planering, dér vi har vissa danser, vissa sidnger, utveckla
lite pa det och det sédttet och sa kor vi alltid det som en inledning, precis
likadant. Bara nén liten detalj, assd ndgot nytt fir komma i smé, sma
portioner ndr vi kdnner att gruppen dr mogen for det. Sen atersamlas vi
och forsoker naturligtvis gora en social grej att berdtta pa ett ungefér och
ga igenom vad vi har gjort. Ménga av de hir eleverna har inte tal men de
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har dnda ett sdtt att kommunicera. Sen har vi en avslutningssvit som
ocksa ar vildigt strukturerat och som vi gor likadant. (Biggan)

Biggan berittar att hon tillsammans med tvd andra pedagoger har startat en grupp med elever som
ar 1 behov att 6va pa att delta i undervisning med andra. Strukturen for lektionerna ar strikt med
aterkommande innehdll for att bevara lugnet i gruppen, d& utmaningen for gruppen &r att eleverna
ska klara av att vara tillsammans och utfora nagra korta moment vid varje tillfille. Biggan ser ett
mervérde i att eleverna far 6va sig pa att inga i sociala kontexter for att bidra med upplevelsen av att
de tillhor ett storre sammanhang och tillika dr viktiga for gruppens helhet. I och med
gruppundervisningen lir sig eleverna att mota samt forhalla sig till fler personer dn endast en
pedagog vilken de annars triaffar enskilt. Sett ur ett relationellt perspektiv bjuder strukturen pa
lektionen in till bdde sam-verkan och sam-varo eftersom att eleverna forst startar i grupp och sedan
gar ivdg, antingen en och en eller i mindre grupper. Informanten uttrycker att da det starka spraket
inte dr det talade spraket i elevgruppen finns det likvidl en vég till samspel och kommunikation via
musiken, vilken blir barande savil for undervisningen som for den sociala aktiviteten.

Vidare beréttar Biggan att samspel mellan eleverna ofta tar lang tid att utveckla och ar en lang
process. Men pedagogernas forhoppning dr att gruppen i sinom tid ska bdrja interagera med
varandra mer och mer och foljaktligen skulle undervisningen dven kunna leda till samspel eleverna
emellan. I Biggans utsaga framkommer att pedagogerna tar hinsyn till elevernas individuella behov
och moter dem utifran deras forutsdttningar med en efterstravan att de, med hjilp av den
musikaliska kontexten, ska fa mojlighet att utveckla sin sociala kompetens likvdl som den
musikaliska. Aterigen ser pedagogerna inte enbart vilka eleverna har varit utan riktar fokus pé vilka
de har mojlighet att bli, vilket kan kénneteckna ett relationellt tillvigagangssitt.

5.1.2.2 Enskild undervisning

Den maérkbara distinktionen mellan gruppundervisning och enskild undervisning uppenbarar sig just
1 lektionens struktur. Under intervjuerna framkommer att det ar lattare att utgd fran individualitet 1
den enskilda undervisningen. En av informanterna benimner den enskilda undervisningen som “en-
till-en” vilket kan ge tecken pa det relationella mellanménskliga motet som utspelar sig mellan
pedagogen och eleven. Utgangspunkten for den enskilda undervisningen, vilket framkommer av
informanternas reflektioner, dr att folja eleven. Begreppet nimns flera ganger under samtliga
intervjuer, likt en rod trdd genom samtalen.

Biggan uttrycker att hon har flera lektioner som gar ut pa ett utforskande och experimenterande i
musiken. Vidare beskrivs ett samspel ddr pedagogen och eleven tillsammans undersoker samt
uppticker och via musiken kommunicerar med varandra. Biggans roll blir da att 1&sa av och
understddja det eleven uttrycker. Informanten upplever att strukturen under en sddan lektion liknar
mer ett kreativt flode ddr ramen for lektionen dr rummet och instrumenten.

Jag har verkligen lektioner som é&r totalt styrda till lektioner som kan
vara sadér att jag bara foljer min elev och gor vad den sédger 4t mig. Dér
har jag en elev som dr valdsamt begavad, helt fantastiskt begavad. Jag
forsoker ge honom de redskapen han behover. Jag forsoker hitta
redskapen och sitten att jobba for att han ska komma dit han sjilv vill.

(Biggan)
Informantens reflektion ger tydliga referenser till sam-varo i ett musikaliskt mdte diar bade

pedagogen och eleven dr medskapare och svarar an pd varandras impulser. De skapar musiken
gemensamt och mots, 1 det Biggan beskriver som ett kreativt flode. Den adterkommande strukturen
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ar inte strikt men erbjuder en ram till lektionen. Vidare framkommer att eleven vet hur lektionen
brukar ga till och kan saledes kénna sig fri i musicerandet tillsammans med pedagogen som
understddjer processen. Skildringen kan, utifrdn den relationella pedagogiken, tolkas som en
beskrivning av hur utbildningens brannpunkt trdder fram i det Biggan uppfattar som ett kreativt
flode, ett mellanménskligt mote dér eleven far mojlighet att vixa.

Likt Biggans beskrivning av enskild undervisning beréttar Lotta hur hon med hjélp av rummet visar
eleverna strukturen for lektionen. Framfor allt blir de elever som har ett mindre starkt talat sprak
hjdlpta av denna typen av visuell struktur. Lotta dukar upp stationer med instrument som hon och
eleven kan rora sig emellan. Vidare handlar lektionen om att Lotta foljer elevens impulser och
forstarker samt bygger vidare pa det som uppstar i rummet. Den visuella ramen som stationerna
bidrar med guidar eleven och visar vad hen kan gora i rummet, men for att det ska hédnda nigot
menar Lotta att hon givetvis behdver instruera hur de kan anvénda sig av instrumenten.

Det handlar om att folja, att erbjuda vad som finns i rummet. Jag brukar
duka upp olika stationer i rummet, ett stidlle dar det ar tva
djembetrummor, ett stille dir det &r klockspel och tonboxar, jag har
pianot och gitarrer pa ett stélle, sa att man kan rora sig i rummet, folja
med och se vad eleven gér eller forsiktigt valla fram den till trummorna,
”ska vi sitta hidr?” Om eleven gor nanting sa forstirker jag ofta det
genom att hdrma eller bekrifta det pa négot vis. S& det handlar
jattemycket om att folja efter och se ”vad &ar det den hér personen
kommer med?”, samtidigt som jag maiste erbjuda och visa strukturen,
alltsa visa ramen. (Lotta)

For att fortydliga strukturen ytterligare och understddja kommunikationen med vissa elever
anvéinder ndgra av informanterna dven bildstdd. Bildstodet kan vara till hjalp for de elever som vill,
likt 1 gruppundervisningen, ha koll pd vad som sker nér och for att aktivera samt hdja elevernas
deltagande 1 undervisningen. Lotta uttrycker en 6dnskan om att eleverna ska 6va pa att vara mer
flexibla och gora fler aktiva val som ger tecken pa den egna intentionen. Med hjélp av bilderna kan
eleverna peka pa vad de vill gora samt i vilken ordning de vill att momenten kommer. Upplevelsen
av bildstod skiljer sig ndgot i informanternas utsagor. Nora uttrycker till exempel att bildstddet inte
enbart dr positivt, utan kan komma i végen och istillet bli ett extra steg som stannar upp flodet 1
lektionen. Metoden att anvinda rummet och stationer som struktur, menar Nora kan ha en liknande
funktion som ersétter bilderna och sdledes ar tillrackligt for att visa ramen.

Nora berittar om en elev som dr i behov av bédde en bestimd struktur samt att vara aktiv och
upptagen med nagot under hela lektionen, for att avleda orosmoment. I liknande fall som
framkommer ur informanternas utsagor dir en bestdmd och aterkommande struktur ar en
forutsittning for elevens vilbefinnande, erbjuds eleven variation och medskapande innanfoér en
tydlig ram.

Han maéste vara upptagen hela tiden och det méste vara en trygghet 1 att
vi gor lika hela tiden. Vi gor samma vélkomstsdng, sen spelar vi
trummor och da kan vi gora lite olika, men vi spelar vi alltid trummor.
Sen spelar vi amadinda' och det kan vi gora pa olika sitt, men det &r
alltid amadinda. Sen gar vi och spelar bygelgitarr och det kan ocksa vara
olika l&tar och pa olika sétt men det &r alltid det. Sen spelar vi piano och

' Amadinda &r en slags xylofon, vilket &r ett melodiskt slagverksinstrument.
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sen sjunger han i mikrofon, det dr det vi hinner. Sa det dr sex olika grejer
och det gor vi alltid. (Nora)

Den tydliga strukturen som beskrivs i citatet ovan, utgar frdn elevens individuella behov och
mojliggdr att pedagogen tillsammans med eleven kan variera innehallet. Informanten uttrycker
likasd att detta dr en forutsittning for potentiellt eget skapande. Denna typ av struktur skiljer sig
fran de upplevelser som Biggan och Lotta beskriver tidigare. Dock kan likheterna upptickas da
samtliga pedagoger har som utgangspunkt att folja eleven i rummet samt fokusera pa elevens
individuella forutsdttningar for att mojliggora samspel 1 motet. En analytisk slutsats utifran det
relationella perspektivet kan da innebéra att strukturen pa undervisningen utgér frin att mota eleven
sd som den &r i stunden for att frimja samt stridva efter sam-varo och dértill utrymmet som kan
innebéra utveckling.

5.2 Sam-varo i musikaliska moten.

Avsnittet fortsitter att behandla forskningsfragan: Vilka reflektioner gor pedagoger kring hur deras
didaktiska forhallningssdtt kan bidra till stimulerande och meningsfulla musikaliska moten i
undervisningen med personer med normbrytande intellektuella funktionsvariationer, och vilka
arbetssdtt framkommer? utifran undertemana kommunikation och samspel samt relationsskapande —
en forutsdttning for sam-varo. Det sistndmnda temat redogdr dven for forskningfrigan: Vilka
utmaningar beskriver pedagogerna kan uppstdi i arbetet med elever med normbrytnade
intellektuella funktionsvariationer?

5.2.1 Kommunikation och samspel

I arbetet med analysen av intervjuerna uppdagades en kollektiv uppfattning om att musik i forsta
hand &r ett sitt att kommunicera. Samtliga informanter uttrycker att via musiken ges eleverna
mojlighet att uttrycka sig och med musiken som verktyg kan pedagogen kommunicera och fi
kontakt med sina elever och likasd eleverna sinsemellan. Informanterna skildrar kommunikation
utifran ménga perspektiv och vidare har teman upptédckts inom dmnet vilka behandlar samspel,
friga - svar, spegling, improvisation, forstirka och understddja. Elevens forutsittningar och
intention sdtts 1 forsta rummet och blir sdledes utgangspunkten for pedagogens fokus. Vidsentliga
fragestéllningar blir foljaktligen: Pa vilka sdtt kan pedagogen och eleven métas och samspela? Pa
vilka sétt kan eleven bli medskapare?

Samtliga informanter &r Overtygade om att musik &r kommunikation men pdpekar dven dess
komplexitet. Musik beskrivs som barande for kommunikationen mellan pedagogen och eleven samt
mellan elever, och vidare som ett uttrycksmedel vilket stdr for sig sjédlvt, bortom det talade spréket.
Déarmed overskrider musikalisk kommunikation de konventionella sétten att kommunicera och
framhalls av informanterna som en typ av samtal vilket i forsta hand bor upplevas for att forstas.
Parallellt med denna betraktelse uttrycker informanterna att kommunikation via musik likvil ar
konkret och talande i sin enkelhet, vilket kan ge tecken for dess dualism. En av informanterna
konkretiserar tanken med hjélp av en 6vning vilken beskriver att pedagogen skickar en musikalisk
impuls till en elev, likt en frdga, och om eleven svarar genom att skicka tillbaka en impuls fér
pedagogen ett kvitto pa att hen har natt fram. Vice versa dr det patagligt om eleven inte svarar vilket
bekréftar att frdgan antingen inte uppfattades eller att eleven inte ville ta till sig impulsen.

Forst hdrmar vi varandra eller ockséd gor jag ndgon harang pd pianot och
sé far jag virldens motsatsgrej och sa svarar jag pé det (...) Assa det blir
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en enorm tillfredstéllande kénsla, av att vi gér ndnting meningsfullt
tillsammans, vi gér meningsfull musik tillsammans. Det later alldeles for
simpelt nir jag sdger “fraga - svar” for att det d&r mycket mer komplext
an sd. Jag kan kinna att det hér &r sa himla bra kommunikation, men jag
kan faktiskt inte sdga egentligen hur, utan det &r verkligen en
kommunikation som star for sig sjélv. (Biggan)

Biggans utsaga exemplifierar analysen ovan dd hon upplever den musikaliska kommunikationen
bade som talande i1 sin funktion, men samtidigt svar att forklara med ord utan framtrddande i
upplevelsen. Dualismen och komplexiteten karaktiriserar likasa det relationella perspektivet och
foljaktligen mellanméanskliga processer, vilket Aspelin (2013) menar &r foreteelser vilka de flesta
ndgon gang har upplevt, dock troligtvis omedvetet. Trots ansatser till att konkretisera dessa mdten
kan de, utifrdn min egen betraktelse, upplevas svarbegripliga i text och ord, vilket betonar savil
komplexiteten som informanternas pastdende om att de bor upplevas for att forstas.

Likt foregdende skildring av musikaliskt samspel, delger Lotta en situation som kan knytas an till
denna. I utsagan beskrivs ett musikaliskt mote diar eleven via improvisation och med stdd av
pedagogen beréttar om upplevelser sévil fran omvéarlden som frén sitt kénsloliv. Lotta berittar att
det har ar ett dterkommande moment med den specifika eleven och som ofta uttrycker en
tillfredstillelse efterat. Eleven far tillfdlle att ge utlopp for sina kinslor och pedagogen tar emot och
bekréftar det eleven kommer med. Informanten menar att samspelet stiarks av kommunikation som
uppstér nédr hon speglar och svarar an pé det eleven uttrycker.

Hon improviserar och spelar i diskanten och sjunger samtidigt (...) det dr
alltid sahdr “nu ska jag beridtta nanting”, och s& berdttar hon, helt
improviserat med sdng, nanting som har hént i skolan, ninting hon
langtar efter, ndgot hon dr ledsen for. Hon spelar pd tangenterna och
sjunger samtidigt och jag kompar och bara bekréftar, hdrmar det hon
sjunger och sjunger tillbaka till henne (...) dir kan jag kdnna att, det dir
fyller nagot slags behov hos henne, att fa berétta om sitt liv med hjilp av
musiken, vilket jag tror dr jattevardefullt. (Lotta)

Motet som Lotta skildrar skulle kunna exemplifiera det som i1 bakgrundskapitlet beskrivs som ett
musikaliskt mote och skulle &nnu en gang kunna sammankopplas till fenomenet sam-varo. I
enlighet med informantens utsaga malas en bild upp dédr pedagogen bemoter eleven utifran dess
forutséttningar och 1 det kdnslomaissiga tillstind som hen befinner sig i. Pedagogen forcerar inte det
musikaliska samspelet utan bekriftar och understddjer elevens uttryck. Utsagan beskriver en
process dir pedagogen ldmnar utrymme for elevens medskapande som far chans att sjdlv styra
improvisationen, det musikaliska flodet. Motet pdminner om ett samtal dédr bdda deltagarna, i detta
fallet eleven och Lotta, &r medskapare och omsesidigt paverkar den musikaliska konversationen
som &dger rum. De komponenter som Lotta tidigare har beskrivit som kénnetecken for
kommunikation och samspel: fraga - svar, ta och ge plats, lyssna, bekrifta och bekréftas ingér i
improvisationen mellan henne och eleven. Informanten uppfattar processen som stirkande och
viktig for savidl elevens personliga som musikaliska utveckling. Aspelin och Persson (2011)
beskriver att begreppet sam-varo signalerar “att vara ndgon tillsammans med nagon”, vilket kan
associeras till det beskrivna skeendet. Ndgon, 1 detta fallet Lotta, tar sig tid att lyssna pa eleven som,
1 sin egen takt, far uttrycka sig pd sitt sdregna sitt. Detta skulle kunna beskrivas, utifran det
relationella perspektivet, som att eleven framtrader som ett unikt subjekt i pedagogens 6gon och
deras gemensamma virld, det vill sdga improvisationen, kan skapa nya mdjligheter for elevens
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sjdlvuppfattning om vem hen dr och kan bli, bade utifrdn den egna sjélvbilden men ocksé i ndgon
annans ogon.

Lotta beridttar dven att hon tillsammans med eleven brukar komponera ltar med utgédngspunkt i
improvisationerna. Eleven brukar uttrycka en forundran over hur ménga ideér som kommer till
henne under lektionerna samt hur fantastiskt bra latarna blir. Elevens upplevelse kan tolkas som
samt understddja informantens reflektion om att eleven véxer bade musikaliskt och personligt i och
med undervisningen.

Under intervjun med Nora visar hon exempel pa sanger ddr hon arbetar med rorelse, bade med
kroppen och med tyger for att forstirka elevens uttryck och upplevelse samt understddja
kommunikationen mellan dem. Eleven svarar pd Noras impulser genom att harma och f6lja hennes
rorelser och saledes uppstér ett samspel, en slags konversation utan ord.

Det finns en 14t som gér “regnet droppar, regnet droppar, solen lyser
klar” eller ”oj vad det regnar idag, plisk plask”, s& det dr ner och vi
bankar pa amadindan och upp med hidnderna och sd ner igen och fram
och tillbaka och sant dér [informanten gor rorelser och latsas spela pa
amadindan]. Sédana rorelsesdnger gor jag med henne for da blir det &nda
att vi inte bara slar pulsen, utan man kan gora ljud och sa kan man lyfta
armarna och dé foljer hon mig. (Nora)

Tidigare har informanterna beskrivit situationer dar pedagogen strivar efter att kontinuerligt folja
eleven for att det sedan ska leda till samspel, det vill sidga en véaxelverkan i den musikaliska flodet. I
ovanstiaende citat beskrivs ett samspel som har sin utgangspunkt i att eleven foljer pedagogen. Nora
uttrycker att rorelse och spegling av rorelser kan vara till stor hjélp med de elever som har
begrinsad motorik och som kan ha svarigheter med att spela vissa instrument. Elevens rorelse
behover inte vara stor for att Nora ska forstd att eleven foljer henne och vidare upplever
informanten att det bidrar till att elevens uttryck forstirks och vidare forhdjer den musikaliska
upplevelsen som annars skulle kunna uppfattas onyanserad. Aven om Nora i detta fall i forsta hand
leder eleven i den musikaliska processen utgéar hon fran och tar hiansyn till elevens forutséttningar
for att pa bista sitt understodja elevens musikaliska upplevelse. Likt den relationella pedagogikens
1dé om att pedagogens tillvigagingssitt bor efterstrdva sam-varo 1 pedagogiska moten (Aspelin &
Persson, 2011), kan Noras skildring paminna om ett liknande forhallningssétt som tar sikte pé
samspel och forstarkning av elevens uttryck.

Att forstirka och understddja elevernas musikaliska initiativ visar sig vara ett av pedagogernas
viktigaste uppdrag. Samtliga informanter berédttar ett flertal gdnger hur de arbetar for att bekrifta
och lyfta fram elevens uttryck s att det kan utvecklas samt forhdja den musikaliska upplevelsen.
Ett exempel pa detta framgér i Biggans skildring av musikaliska moten da hon forst och framst
fyller en fysisk funktion och siledes efterstridvar att stotta elevernas intention genom att fungera
som deras forlingda armar.

Lotta anvinder sig av uttrycket att ”ackompanjera det som eleven gor” och att det darfor ar viktigt
att vara uppmarksam pd vad som sker i rummet for att snabbt kunna f6lja med. Vidare uttrycker
Lotta att det musikaliska mdtet inte forutsétter en viss niva och saledes begréinsas inte av vad eleven
kan eller inte. Det gar alltid att forstérka och utgd ifran det som finns.

De upplever att de &r medskapare, att det har dr nanting som de &r bra pa,
det hér ér deras grej. De kommer med nanting och sa &r det ndgon som
bekréftar, ”jag ser vad du gor, jag ser vad du hoér” och vi gor nanting
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jattefint av det. Och det tycker jag dr unikt med musiken, att kunna
motas pd det sidttet och att man kan variera nivd sd otroligt mycket
utefter personens kompetens. Vi kan bygga nénting fantastiskt
musikaliskt tillsammans med nénting som kanske ar vildigt litet som de
kommer med, men om vi understddjer det, vintar in det som kommer
frdn personen ifrdga, frdn deras kreativitet, da forsoker jag hitta ett sitt
att understddja det sé att det kan véxa sig dnnu starkare. (Lotta)

Nora associerar motet med en specifik elev med en bandrepetition och menar att det finns
gemensamma ndmnare i bdda mdtena vilka grundar sig i att de kontinuerligt bekréftar varandra
under tiden de spelar. I detta fall stirker Nora eleven med upplyftande kommentarer under tiden de
spelar och eleven visar att hen tar till sig hennes bekréftelse genom att ta for sig mer pa
instrumentet.

Vi sitter och lirar, jag spelar gitarr och han spelar trummor och vi bara
héller pa och haller pd. Men det, att man bara héller pa, det 14r man sig
s& himla mycket pa. Jag sdger, ”Ja, vad snyggt, nir du spelar pa pukorna
dér” och da blir han friare och friare och far snyggare och snyggare
anslag. (Nora)

Ytterligare ett séitt som signalerar infomanternas strivan att forstdrka och understddja individuellt
uttryck uppdagas i moment som speglar samspel mellan deltagarna i gruppundervisning. Biggan
upplever att detta samspel dr en process som tar lingre tid och att det darfor ar fordelaktigt med
moment dér eleverna far 6va pa att folja varandra och pé sé sétt bli lyhorda samt medvetna om
resterande grupp. I en av Biggans elevgrupper har nagra av eleverna léttare for att f6lja och utfora
instruktioner dn andra. Trots olika forutsdttningar i gruppen, menar informanten att det kan upplevas
som en tillgdng d& de elever som fingar upp och kan ta till sig en instruktion understddjer och
forstarker sina kamraters uttryck, vilket forhgjer savél den egna som Ovriga elevers upplevelse. |
foreliggande exempel forstarker eleverna varandras impulser via hirmning. I utsagan framkommer
att elevernas sjdlvmedvetenhet okar da de kan se sig sjdlva samt gruppen 1 en stor spegel, samtidigt
blir de bekriftade av sina kompisar vilket bidrar till samspelet i gruppen och det egna initiativet gor
eleverna till medskapare.

Nagra fixade inte att gora ndgot, men di gjorde de &nda nigot som
tillrackligt ménga hade forstatt att de skulle hirma. De iakttog sig sjédlva
ndr de gjorde olika saker. Det kunde ju bara vara att sitta pa stolarna och
ta upp armarna och nir alla atta stricker upp armarna s blir det ganska
maffigt. En elev i gruppen ér vildigt pahittig och borjar vinda och vrida
pa stolen och dé ser de andra det och sa borjar de ocksa utforska stolen
(...) just det hér att de faktiskt borjar se vad de andra gor och borjar bli
medvetna om det, det har tagit fyra, fem ar. (Biggan)

Utifran den relationella pedagogikens intention dr det relevant att belysa de paralleller som kommer
fram i badde Lottas, Noras och Biggans reflektioner och som knyter an till det relationella
tillvdgagangsitt som tidigare har presenterats. Samtliga pedagoger efterstravar stindigt att lyfta
fram, forstdrka och understddja elevernas musikaliska initiativ. Det vill sdga: Hur arbetar pedagogen
med att, utifrdn elevernas forutséttningar, forh6ja och bygga vidare pa den kreativitet som de ger
uttryck for? Och med en sddan utgangspunkt skapa samspel. Ett samspel som i informanternas
reflektioner framkommer som gynnande for elevernas mojlighet att vixa sédvil musikaliskt som
personligt tillsammans med musiken. Informanternas utsagor skildrar ett bemotande som forst och
frimst sitter fokus pa elevernas mojligheter och vad som sker hir och nu. Aven om informanterna
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uttrycker att de bar med sig vetskapen om elevernas forflutna samt erfarenheter av tidigare méten,
upplever de inte att detta kommer i forsta hand.

5.2.2 Relationsskapande — en forutsattning for sam-varo

Centralt i informanternas reflektioner ér att viardesitta relationen mellan pedagogen och eleven. |
intervjuerna framkommer att relationsbygget ar grundliggande for att gynna samspel 1 musikaliska
moten. Tillit och fortroende dr grundlaggande och likasa centralt for att mojliggora det fenomen
som den relationella pedagogiken kallar sam-varo, vilket foljaktligen speglar brannpunkten for
laroprocesser. Aspelin (2013) foreslar, som tidigare har ndmnts, att brdnnpunkten, den
mellanménskliga process vilken utspelar sig mellan pedagogen och eleven, inte gar att forutse och
ar dirmed omdjlig att planera. Relationsbygget blir diarfor avgoérande for kontakten och samspelet
samt priaglar pedagogens tillvigagéngssitt pd flera nivder. Informanterna vittnar om att denna
process i regel tar lang tid och att det ar just bristen péa kontakt mellan pedagogen och eleven som
generellt upplevs som den stora utmaningen i arbetet med malgruppen. D& relationen anses
fundamental ur den relationella pedagogikens synvinkel dr det dven relevant med nidrmare inblick
pa informanternas reflektioner kring &mnet.

5.2.2.1 Utmaningen med relationsskapande — en lang process

Nora berdttar om en elev vars lektioner upplevdes kaotiska till en borjan. Eleven hade svért att
komma till ro i den nya situationen och Nora forsokte hitta I6sningar for att avgransa rummet och
komma underfund med hur hon pa ndgot sitt kunde gé tillvdga for att mojliggora samspel. Fortsatt
hjalpte det att bygga upp stationer for att visa strukturen i rummet och framfor allt ha talamod samt
lata eleven i sin egen takt vdnja sig vid sdvil miljon som Nora. Vidare uttrycker informanten att
relationsskapande kommer 1 forsta hand ndr hon lir kidnna en ny elev och musicerandet i andra, da
kontakten mellan dem 4r avgdrande for att samspel ska bli mojligt. Nora beskriver att de elever som
ar svarare att fa kontakt med ofta sluter sig till sin egen vérld och att hon d& brukar forbereda for
samspel genom att flytta instrument dit eleven befinner sig i rummet.

Da borjar jag flytta instrumenten till honom till exempel. Han mérker
inte det, men dé har dndé jag forberett for att vi ska kunna kommunicera
och spela lite. Sen kanske jag sitter mig pa en stol bredvid och bdrjar
spela till laten, sa jag & med honom och sé kanske jag hdmtar mikrofon
till mig sjélv ocksd och gor ndgot som han brukar gilla och viftar med
sladden och sant dar. (Nora)

Utsagan skildrar alltsa hur informanten gér tillvdga for att fa kontakt med en elev som varken har ett
starkt talat sprak eller till en borjan uttrycker sig pa annat sétt. Nora dr uppmaérksam och avldsande
pa elevens signaler for att kunna folja och bekréfta dess impulser samt reaktioner. Efter hand har
Nora lért sig vad eleven brukar reagera pa och forsoker locka elevens kreativitet pa sa sétt. Ofta
leder detta till att de speglar varandras impulser, en form av fraga - svar vilket 4ven kénnetecknar ett
samtal.

Biggan skildrar en liknande process med en elev som inledningsvis var svar att fi kontakt med.
Eleven i fraga hade ett starkt talat sprak men ville inte tala med Biggan till en borjan. For att forsoka
fa kontakt med eleven och vidare bygga en relation, berdttar Biggan att hon var extremt
uppmérksam och avldsande pa signaler som indikerade elevens intresse. Det tog tva ar innan eleven
borjade kommunicera med talat sprak och Biggan upplevde att de fick god kontakt som i sin tur
kunde leda till musikaliskt samspel.
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Han visade det lite grann och jag méirkte att han gjorde skalrorelser och
da gjorde jag en skala och sen hdrmade han det. Det var séhir, ibland
bara sadana hir ljusglimtar att han uppenbarligen lyssnade pé vad jag sa
dven om han sjélv aldrig pratade. Jag tror att det tog tva &r och nu pratar
han hela tiden och siger precis vad han vill. (Biggan)

Reflektionen belyser vikten av talamod samt att ge relationen mellan pedagogen och eleven tid att
vixa. Biggan uttrycker att &ven om omstindigheterna kan vara provande och att hon emellanéat
funderar 6ver om vissa elever verkligen vill vara dér, fortséitter de att komma termin efter termin
och foljer sjdlvmant med in i undervisningsrummet. Istéllet for att bli uppstressad av utmaningarna
uttrycker Biggan att de ingér i processen och leder ofta till ndgot bra och séledes ligger grunden till
att fortroendet och tilliten mellan pedagogen och eleven forstirks med tiden. Vidare menar
informanten att den ldnga processen kan ge eleven chans att utvecklas i sin egen takt och med tiden
ta nya intiativ som till en borjan kan upplevas ovéntade.

Aterigen maste man verkligen bara gd med p4 att ndgra stir och hoppar i
ett horn 1 tre &r och sa plotsligen gor de inte det 1angre utan borjar ta helt
andra hopp och skutt och borjar interagera med andra. (Biggan)

Lotta upplever att det kan ta tid innan musiken sitts i fokus och de omvagar som krivs for att na till
samspel dr nddvindiga for processen. Till en bdrjan kan det rora sig om att eleven ska vaga vara
tillsammans med en ny person utan att bli orolig och ledsen. Lotta berdttar om en elev som till en
borjan reagerade starkt pa den nya situationen och ville ldmna rummet. Att hitta strategier som
kunde leda till att eleven ville vara tillsammans med henne blev nddvindigt och kontakten med
fordldrarna blev betydelsefull for underlédtta arbetet med identifiera mojliga vigar till
kommunikation. Lotta fick reda pa att eleven blev lugn av att plocka med barr vilket resulterade i att
de vid kommande tillfdllen satt och plockade just barr fran en hog till en annan. Pa si sétt borjade
relationen mellan dem utvecklas och elevens tillit for Lotta vixte sig starkare. Detta ledde till att
eleven en dag foljde med och satte sig bredvid Lotta vid pianot och det musikaliska samspelet
kunde nu séttas 1 forsta rummet.

Hur man kan bygga upp ett fortroende med de hér eleverna sé att de inte
direkt borjar grita och vill gd dér ifrdn. Man far vara beredd pa massa
olika saker och forsoka ténka helt utanfér boxen, ”Finns det ndgot sétt
som gor att den hér personen kan vaga vara med mig en stund?” Ja men
om det da dr att plocka barr, dd far vi ju gora det och sé féar vi se om det
kan bli musik sen. (Lotta)

Dessa tre reflektioner pekar péd att avsaknaden av kontakt mellan pedagogen och eleven inte kan
leda till samspel och musiken blir d& varken barande for kommunikationen eller betydelsefull. For
att eleven ska kéinna sig trygg och vaga utforska musiken tillsammans med pedagogen ér fortroende
och tillit fundamentalt. Utsagorna lyfter &ven fram informanternas ambition att bade se elevernas
kreativa mgjligheter och hur relationen dem emellan kan komma att bli.

5.3 Motet och relationens inverkan pa pedagogen och eleven

Kommande avsnitt diskuterar forskningsfrdgorna: Pd vilka sdtt har motet med den aktuella
mdlgruppen haft inverkan pd pedagogerna? och Pd vilka sdtt upplever pedagogerna att
musikaliska moten berikar deras elever?
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Musiken och det musikaliska mdtet har visat sig ha en betydande roll i bade pedagogernas och
elevernas liv. Informanterna har diskuterat och formulerat tankar kring upplevelser av motet med
sina elever som berdr musikens verkliga mening, konstnirliga upplevelser, kvalitetsbegreppets
innebord samt 6dmjukhet infér manniskors olikheter. Undervisningens inverkan pa eleverna préglas
av reflektioner som belyser elevernas sjdlvkinsla och sjdlvfortroende, tillhorighet, sammanhang
samt utokat handlingsutrymme.

5.3.1 Inverkan pa pedagogen

Det musikaliska mdtet har sin utgangspunkt i det som under intervjuerna har framkommit som
musikens djupaste innebord, vilken artikuleras som ett sdtt att umgds och som i sin tur kan
utkristallisera nagot Omsesidigt vardefullt. I intervjun med Lotta riktas fokus mot denna formulering
och likasd belyser hon problematiken kring musikalisk prestation och jimforande musiker emellan
samt vem som har rétt att ta plats i musikaliska sammanhang. Arbetet med personer med n.i.f har
fatt Lotta att Oppna upp 6gonen for dessa fragestdllningar samt gett henne utrymme att reflektera
over och utvecklas i sin egen roll som musiker och pedagog.

For mig ar den innersta meningen, att musiken r ett sétt att umgas med
andra, ett sitt att {4 uttrycka sig. Da behover jag inte vara bist for jag har
lika mycket glidje av musiken dnda. Jag tror att det &r det som de har
lart mig faktiskt och att se den glddjen som finns, den dir oforstillda
glddjen som finns i musiken ndr vi musicerar tillsammans. Att se den
och forstd vad musiken kan betyda for andra (...) Jag kénner en vildig
stolthet for mitt jobb och jag kénner att mitt jobb &r djupt meningsfullt,
det 4r min beldning. Det &r det de hdr personerna har lart mig och det ar
for mig jattevardefullt. (Lotta)

I citatet ovan beskrivs musik som en foreteelse vilken innebér, att pd ett betydelsefullt sitt, vara
tillsammans och diarmed utvecklas tillsammans. Likt beskrivningen av begreppet sam-varo som
tidigare har ndmnts, paminner Lottas reflektion om att hon tillsammans med sina elever, i1 det
musikaliska moétet, kan fi en gemensam upplevelse av att ’vara nigon tillsammans med nagon”.
Sett ur det relationella perspektivet kan Lottas formulering signalera en ambition och vilja att vara
en relationell varelse, vilket Aspelins och Persson (2011) beskriver som kommunikativa och
ansvarstagande personer som ir kérleksfulla gentemot andra. Reflektionen kan uppfattas som att
motet med eleverna bade lar och pdminner henne om att vilja vara en sidan ménniska.

Nora papekar aterigen musikens funktion vilken i forsta hand verkar for kommunikationen mellan
ménniskor och, i1 enlighet med Lottas reflektion, dr ett sétt att umgdas. Vidare resonerar Nora kring
individuell prestation och normer kring vad som anses vara musikaliskt rédtt och fel och menar att
motet med malgruppen har bjudit in till sddana frégestdllningar. Nora upplever dven en
tillfredstillelse med att lata det musikaliska mdtet tala for sig sjélvt, att det inte alltid &r nodvéandigt
att sitta konkreta ord pa vad som faktiskt kinns eller sker. Uttryck som att ”det dr hérligt att bara fa
vara i musiken” formuleras, vilket ddrmed signalerar att ett sddant mote kan vara okonstlat &ven om
det dr laddat och meningsfullt.

Jag tycker att man kommer tillbaka till det hér att vi gor det hér for att vi
tycker att det dr sa kul att musicera tillsammans, fa vara ihop, det hir ett
satt att umgés. Jag har till exempel verkligen fatt upp 6gonen dnnu mer
for hur genialt det 4r med konst, att musik &r kommunikation. Det blir s
otroligt tydligt att musik d4r kommunikation och att den som inte kan
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prata att vi kan kommunicera och att det dr sd himla fiffigt med
instrument, for att det 4r mycket som bygger pa tal. (Nora)

Biggan uttrycker att arbetet med malgruppen ger lust att reflektera over kvalitetsbegreppet, det vill
sdga vad som upplevs som hog eller lag konstnérlig kvalitet. Detta till f6ljd av att Biggan sjilv har
upplevt att motena med hennes elever har gett henne starka konstndrliga musikaliska upplevelser
som har paverkat henne. Vidare formuleras en syn pa undervisningen som mer liknar konstnérliga
processer dn en lektion och saledes beskrivs som en vixelverkan mellan tva jimstéillda men olika
individer. Slutligen betonar Biggan att musiken som uppstar i samspelet mellan henne och eleverna
resulterar i meningsfull konst, samt att det 4r med respekt och 6dmjukhet infér ménniskors sitt att
fungera olika och tolka sin omvérld som hon mdéter sina elever.

Det som dr lite skumt dr att de ndstan har haft mer inverkan pa mig som
musiker. Jag har upplevt sddan enorm tillfredsstillelse och mening,
mening verkligen (...) for mig dr det hdar motet med en musisk individ
som ger en massa impulser, som jag ger impulser och det blir en
viaxelverkan. Det dr ju ett utforskande av min egen musikalitet och
konstnérlighet tillsammans med eleverna. Och sd dr det en enorm
0dmjukhet infor vara olikheter. Vet du vad, det dr ocksa en enorm
vidgning av kvalitetsbegreppet och manga intressanta funderingar, inom
mig sjilv, om vad som &r kvalitet och pa vilka olika sétt. Det ger lust att
reflektera valdigt mycket. (Biggan)

Informanterna har en generell uppfattning om att motet med malgruppen har haft betydande
inverkan pa dem bade som musiker och pedagoger. De ifragasétter konventioner kring konstnérlig
kvalitet och vidare vad som betraktas som béttre eller simre musik. Biggan foreslar en vidgning av
kvalitetsbegreppet och synen pa vem som har ritt att ta plats i musikaliska sammanhang, vilket dven
de andra informanterna tar upp. Undervisningen med malgruppen préglas av intentionen att mota en
annan musikalisk individ utifrdn ett, i minga avseenden, jimstillt tankesitt. Biggan beskriver
samspel 1 en konstnérlig process ddr hon tillsammans med sina elever utforskar sdvdl den
individuella som den kollektiva kreativiteten. Det relationella perspektivets beskrivning av
relationen mellan pedagogen och eleverna som en integrerad helhet blir intressant att analysera i
detta avseende. von Wright (2000) menar att helheten utgdrs av intersubjektiviteten, vilken &r
utformad av omsesidig forstaelse i samspelet mellan deltagarna i en social process, med andra ord
samspelet mellan pedagogen och eleverna i foreliggande kontext. Intersubjektiviteten betecknar den
gemensamma vérlden vilken pedagogen och eleven delar och foljaktligen utkristalliserar deras
unika jag, subjektiviteten. Det kan alltsd tidnkas vara givet att inverkan inte enbart dr ensidig utan
Omsesidig 1 relationen mellan pedagogerna och deras elever, vilket dven ar framtriddande i
informanternas utsagor.

5.3.2 Inverkan pa eleven

Under intervjuerna framkommer det att Kulturskolan som plats och likasé undervisningen erbjuder
eleverna savdl utrymme att utforska och utvecklas som en given kontext i samhiéllet, vilken
erkdnner malgruppens existens och diarmed bekréftar deras rittigheter. En sidan miljé, menar
informanterna, gynnar inte endast elevernas musikaliska upptéckt utan okar dven deras sjalvkénsla
och sjdlvfortroende samt innebdr ett vidgat handlingsutrymme. Informanterna &r eniga om att
musikundervisningen &r virdefull och att savél gruppundervisning som enskild undervisning
medfor en kinsla av tillhorighet samt ett tillaitande sammanhang.
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Biggan beskriver hur de arbetar med performance pd hennes arbetsplats och att samverkan mellan
konstarterna pa skolan bidrar till ett kollektivt skapande. Utgangspunkten dr att samtliga elever,
utifrén individuella forutsittningar kan och har nagot att bidra med som forhdjer helhetsupplevelsen
som ett performance innebér. Detta for att frimja kénslan av samhorighet och 6ka delaktigheten hos
eleverna, utan att de nddvéndigtvis behdver ingd i1 en stor grupp. Séttet att arbeta pa, menar
informanten, uppmarksammar att varje enskild individs medverkan &r viktig och kan saledes ha
inverkan pa elevernas sjélvuppfattning. Det vill sidga, en upplevelse av att vara viktig for andra
genom att tillféra nagot 1 en storre kontext och likasa en kdnsla av att vara kompetent. Biggan
uttrycker att en sddan upplevelse inte enbart speglar av sig pa det musikaliska sammanhanget utan
blir dven ett sdtt for eleverna att relatera till sin omvirld pd. En sadan instdllning kidnnetecknar den
relationella pedagogikens hallning till det pedagogiska uppdraget vilket, enligt Aspelin och Persson
(2011), praglas av ett holistisk tankesétt kring elevens utveckling.

Jag tror att den stimulansen gor att de far en utdkad sjdlvkannedom som
de méir béttre av (...) att kdnna, ”jag dr en ménniska i virlden, jag ar
delaktig av vérlden”, jag tror absolut att det stirker personer, assa att det
ar personlighetsutvecklande i allra hogsta grad. Som naturligtvis klingar
over pa vad du an gor i vilket sammanhang du &n ar i. Du kdnner dig
helare som ménniska, du kidnner dig sjilv battre. (Biggan)

I intervjuerna framkommer en uppfattning om att Kulturskolan tillhandahéller ett forum som inte
stdller krav pa utveckling eller prestation och istéllet frimjar och uppmuntrar eleverna att uppticka
intressen. Musiken och sammanhanget blir sdledes ndgot som eleverna kan identifiera sig med samt
en plats dir de blir tagna pa allvar och far vara precis som de &r utan att nigon ifragasitter dem.
Lotta och Nora uttrycker denna uppfattningen pé liknande sétt:

Att de far kdnna att de tas pa allvar och hir betyder de nanting och de
kan utveckla nanting som de kinner att de tycker om att halla pd med. I
Kulturskolan, att vi kan erbjuda dem, precis som alla andra vanliga icke
funktionsnedsatta ungdomar som kan komma till Kulturskolan och andra
aktiviteter, sd ar det helt sjdlvklart att var malgrupp ska kunna gora det.
(Lotta)

For honom betyder det otroligt mycket och manga andra tror jag har
svart att hitta sammanhang dir de funkar (...) Jag tycker att en sddan hir
verksamhet dir de kan fa vara som de dr, dr véldigt bra och att det inte &r
nagra krav pa att de maste utvecklas. (Nora)

Nora uttrycker att en del av hennes elever dr otroligt bestimda med utpriglade personligheter och
att det manga ganger dr meningslost att forsoka fi dem att dndra pa sig. Daremot framkommer det
att undervisningen ger dem mojlighet att vidga sitt synfalt 6ver vilka de dr och har mgjlighet att bli,
utan att gora avkall pa sin person. Sett ur ett relationellt teoretiskt perspektiv kan Noras reflektion
kinneteckna perspektivets dualism i och med att informanten tar hinsyn till elevens starka
anknytning till det forflutna och samtidigt forhaller sig till att eleven ocksé dr sina mojligheter, det
vill sdga framtiden till nutiden. Betraktelsen paminner &ven om det relationella perspektivets
uppfattning om subjektivitet, som enligt von Wright (2000), utformas i motet med en annan individ
och samtidigt dr priglad av datiden. Det vill siga att elevens subjektivitet framtréder i motet med
pedagogen som bade bor ta hdnsyn till elevens forflutna och synliggéra en mojlig riktning med
fokus pé framtiden.
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Informanterna uttrycker ett flertal ginger att undervisningen erbjuder eleverna mdjlighet att
utveckla utommusikaliska formagor som kan gynna deras personliga utveckling och expanderar
deras handlingsutrymme. Detta utifrdn att musiken medfor ett alternativt kommunikationsmedel
samt att lektionsstrukturerna bidrar till att eleverna automatiskt Ovar pd moment som anses
sjdlvklara utifran funktionsnormen. Nora sétter ord pa denna upplevelse:

Om man tittar pd de i koren, d& ldr de sig turtagande, “Ibland ir jag
framfor andra, ibland &dr andra framfor mig. Jag kan vara publik, jag kan
sta framfor och blir van vid att bli tittad pa. Jag 14r mig en form, l4r mig
start och slut och jag kan klara av att inte riva ett rum och ga frén station
till station.” Det dr massa saker, ”Jag kan kommunicera”, sant lir man
sig. Det dr ju massa saker som dr véldigt bra att kunna 1 livet. (Nora)

Utifrdn given teori kan en analytisk slutsats dras om att musiken intar ytterligare en funktion utover
sjdlva musicerandet, vilket frdmjar elevernas utveckling till det som utifrdn det relationella
perspektivet (Aspelin & Persson, 2011) beskrivs som relationella varelser, det vill sdga sociala
individer som har mgjlighet att kommunicera med samt forsta sin omvérld. I samband med
musikundervisningen som Kulturskolan tillhandahaller denna malgrupp erbjuds personerna en
kontext dir de utifrdn individuella forutsdttningar far mojlighet att tillsammans med musiken
utvecklas till just relationella ménniskor.

5.4 Sammanfattning av resultatet

Informanternas reflektioner kring didaktiska forhallningssétt till undervisningen med elever med
n.i.f utgar fran en generell uppfattning om grundinstéllningen till undervisningen vilken genomsyras
av oppenhet, nyfikenhet, uppmdrksamhet och lekfullhet. Detta for att mojliggora kommunikation och
samspel mellan pedagogen och eleven samt eleverna sinsemellan, vilket framstélls som en allmén
malsdttning for undervisningen. Vidare har samtliga informanter en dmsesidig uppfattning om att
kontinuerlig handledning, vilken innebdr stottning och végledning &r ytterst ndédvindigt for
pedagoger som arbetar med malgruppen. Informanterna menar dven att handledning &r ndgot som
utmérker deras sitt att arbeta och innebédr utrymme f{Or sjdlvreflektion vilken kan gynna savél
pedagoernas personliga utveckling som rollen som pedagog vilket ocksd ger avtryck pa deras
undervisning.

Lektionens struktur och planering ar fundamental for att mojliggéra samspel, tillika sam-varo 1
undervisningen och kan vidare fraimja meningsfulla musikaliska moten. Strukturen visar sig vara
betydligt varierad frdn elev till elev, vilket likasd karaktiriserar den individanpassade
undervisningen som informanterna skildrar. Det som skiljer denna typ av enskild undervisning &t
frdn gruppundervisning dr mojligheten att anpassa strukturen efter den enskilda elevens behov,
medan gruppundervisningen préglas av ett allmant hidnsynstagande till elevgruppens forutséttningar.
Framfor allt handlar undervisningen med elever med n.i.f om bemotande samt att vara uppmérksam
och lyhord infor vad eleven bar med sig och uttrycker vid det specifika tillfdllet. Utifran dessa
forutsittningar kan pedagogerna erbjuda eleverna en struktur och ram, men det som kommer att
utspela sig innanfor dr svart att forutse. Dédrmed kan det finnas svarigheter med en detaljerad
lektionsplanering da den kan upplevas obefogad i manga avseenden. De didaktiska infallsvinklarna
som informanterna har reflekterat kring har i resultatet placerats i en relationell kontext och
diskuterats utifran relationella tillvigagangssiitt.
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Resultatet pekar pd att musik i forsta hand &r ett sitt att kommunicera, ett sprak som stir for sig
sjalvt, bortom det talade spraket. Musikalisk kommunikation anses vara en komplex fOreteelse
vilken egentligen bor upplevas for att forstas. Samtidigt upplevs kommunikationen konkret nir den
uppstar 1 0ovningar som till exempel skildrar bekriftelse och spegling av musikaliska impulser.
Musiken beskrivs som bdrande for kommunikationen mellan pedagogen och eleven och i synnerhet
med de elever som har ett mindre starkt talat sprak och blir dirmed en forutséttning for att
mojliggora samspel. Detta musikaliska samspel har i resultatet satts i relation till relationella moten
och sam-varo i undervisningen.

I och med betraktelsen av musik som ett sprdk erbjuds alltsd eleverna ytterligare ett
kommunikationsmedel utdver det talade spraket och musikundervisningen intar ddrmed ytterliggare
en position som berdr utommusikaliska mal. Vidare stirker dessa mal elevernas mojligheter till att
uttrycka sig och kan uppfattas bidra till personlig utveckling samt deras sjdlvuppfattning.

Centralt i1 informanternas reflektioner dr att virdesitta relationen mellan pedagogen och eleven.
Relationen har visat sig vara grundldggande for att samspel ska bli mojligt vilket likasa
kénnetecknar sam-varo i pedagogiska moten. Pedagogens relationskompetens blir foljaktligen en
forutséttning for att skapa en god relation med eleven, en relation som bygger pa fortroende och
tillit. Informanterna menar att detta dr en ldng process och ddrmed den stora utmaningen med att
arbeta med elever med n.i.f. Det kridvs mycket talamod och tillit till att processen leder till nagot
gynnsamt och framfor allt meningsfulla musikaliska moten.

Det musikaliska motet visar sig ha en betydande inverkan pa savél informanterna som deras elever.
Tva av informanterna menar att arbetet med personer med n.i.f har fatt dem att inse musikens
djupaste innebdrd, vilken de beskriver som ett sitt att wumgds och att skapa gemensamma
meningsfulla upplevelser. En av informanterna berittar att motet med hennes elever har bidragit
med betydande konstnérliga upplevelser och menar att hennes arbete i forsta hand har haft inverkan
pa henne som musiker snarare dn pedagog. Vidare diskuteras dmnen kring dndrat forhéllningssatt
till musikalisk prestation, vidgat kvalitetsbegrepp och vem som har rétt att ta plats i musikaliska
kontexter.

Miljén och undervisningen som Kulturskolan tillhandahéller innebér att personer med n.i.f erbjuds
bade ett utrymme att utforska och utveckla ett intresse samt en given kontext i samhillet som
dirmed erkdnner maélgruppens existens och salunda bekréiftar deras rattigheter. Savil
gruppundervisningen som den enskilda undervisningen bidrar till en kénsla av tillhérighet och ett
tillatande sammanhang vilket ar ovérdeligt for denna malgrupp som kan ha svért att hitta andra
kontexter dir de passar in och vilkomnas precis som de dr. En sddan miljo har inte enbart ett
musikaliskt virde utan okar likaledes elevernas sjdlvkdnsla och sjdilvfortroende samt kan bidra till
ett vidgat handlingsutrymme.
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6. Diskussion

I detta kapitel diskuteras resultatet med utgangspunkt i forskningsfragorna som ligger till grund for
studien samt vilka musikpedagogiska konsekvenser studien medfor. Vidare foljer en diskussion om
studiens valda metod och slutligen reflektioner om vidare forskning.

6.1 Resultatdiskussion

Syftet med studien &r att bidra med nya kunskaper inom omrédet for musikpedagogers arbete med
elever med normbrytande intellektuella funktionsvariationer i Kulturskolan. For att mojliggora detta
har utvalda musikpedagogers reflektioner lyfts fram och undersokts utifrdn ett relationellt
perspektiv. 1 foljande kapitel diskuteras de fynd som identifierats i resultatet i forhallande till
materialet som har presenterats i bakgrundskapitlet. Ett forslag pd ett nytt begrepp samt ett
modifierat forhallningssitt till praxistriangeln kommer att introduceras och avslutningsvis redogors
reflektioner kring mojliga musikpedagogiska implikationer.

6.1.1 Pedagogens didaktiska forhallningssatt

Avsnittet inleds med en teoretisk slutsats vilken har kommit att ha stor betydelse for studien och ar
grundldggande for de resonemang som fors i foreliggande kapitel. Dérefter diskuteras och gors
ansats till att forstd informanternas undervisningspraxis utifran praxistriangeln (Handal & Lauvés,
2000, 1 Hanken & Johansen, 2013) och slutligen foreslds en modifiering av denna modell.

Resultatet pekar pé ar att arbetet med elever med n.i.f priglas av att véirdesétta relationen mellan
pedagogen och eleven. Relationen dr med andra ord fundamental for att mojliggora samspel, vilket
visar sig vara centralt i informanternas reflektioner och arbetssitt. Mycket tyder dven pa att
informanterna har en ambition att bade se till elevernas kreativa mojligheter och hur de kan
utvecklas 1 takt med att relationen mellan dem utkristalliseras. Med detta 1 atanke kan paralleller
synliggdras till det relationella perspektivets forhéllningssitt till subjektivitet och det von Wright
(2000) beskriver som dppna mdnniskor. Det vill siga att médnniskans subjektivitet formas och
paverkas 1 motet med andra ménniskor och som sdledes forhaller sig till varandra som en integrerad
helhet, medan subjektiviteten fran ett punktuellt synsitt dr avgrinsad frén andra och symboliserar
den slutna mdnniskan (von Wright, 2000).

Informanternas utsagor skildrar bland annat utmaningar med att fa kontakt med elever som 1 sin tur
skulle kunna forknippas med det von Wright (2000) beskriver som slutna ménniskor. Dock é&r det
pedagogernas intention och instdllning som &r betydande i hur de ser pa sina elever och frigan om
vem eleven kan bli 1 méotet dr framstdende, medan vad eleven dr upplevs ovésentlig. Det finns dven
markbara signaler vilka indikerar att informanternas uppfattning om att dem sjdlva, det vill sdga
deras handlingar samt subjektivitet har stor betydelse i relationsskapandet med eleven. Detta skulle
kunna tolkas som och associera till att pedagogen och eleven utgoér en integrerad helhet dér bada ar
betydande medskapare. I och med att relationen mellan dem utvecklas mdjliggors dven upptickten
av den gemensamma virlden, med andra ord det von Wright (2000) bendmner som
intersubjektiviteten. Det &r 1 intersubjektiviteten som subjektiviteten formas, alltsd eleven och
pedagogens mdjligheter att tillsammans forédndras och véxa.

De didaktiska infallsvinklar som presenteras i resultatet pekar pa att pedagogens handlingar i stor
utstrdckning avspeglar deras grundinstillning till motet med elever med n.i.f, vilken genomsyras
som ndmnts tidigare, av 6ppenhet, nyfikenhet, lekfullhet och uppmaéarksamhet. Ytterligare en aspekt
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ar pedagogernas respekt och ddmjukhet infér minniskors individuella funktionsformaga vilken
likasd praglar bemotandet av deras elever. Pedagogernas tidigare erfarenheter praglar ocksa deras
undervisning. Detta framkommer bland annat i Noras reflektion om handledning och vad den har
inneburit for hennes pedagogiska utveckling 1 arbetet med den aktuella malgruppen. Nora berattar
att hon tidigare har arbetat som musikldrare i grundskolan vilken var priglad av malstyrd
undervisning med fokus péd tekniskt-musikaliska formagor. Handledningen med Lotta, som ar
utbildad musikterapeut och vars undervisning préglas av att virdesétta utommusikaliska mal lika
hogt som musikaliska formagor, har hjilpt Nora att vidga sina vyer dver vad som é&r fullgott och
likasa vardefullt i undervisningen med elever med n.i.f. Det vill sdga att tidigare erfarenheter samt
utbildning kommer att ha inverkan pa pedagogens handlingar.

Didaktik &r ett vitt begrepp som kretsar kring de bakomliggande besluten som ligger till grund for
undervisning, det vill sdga val om vad och hur eleven ska ldra sig samt Overvidganden infor
bestimmelser. Undervisningens omkringliggande faktorer och savil pedagogen som elevens
forutsittningar, till exempel pedagogens kompetens att ldgga till rdtta undervisning, i detta fallet,
meningsfulla musikaliska moten och hur eleven har mojlighet att ta till sig detta, omfattas ocksa av
begreppet (Hanken & Johansen, 2013). Vad som ligger bakom pedagogens didaktiska
forhallningssétt kan gestaltas med hjdlp av praxistriangeln (Handal & Lauvas, 2000, 1 Hanken &
Johansen, 2013), vilken presenteras i bakgrundskapitlet.

De didaktiska fynd som framkommer i resultatet och som presenteras ovan kan vara intressanta att
stélla 1 relation till denna teori. Den 6msesidiga och generella grundinstéillning som informanterna
beskriver kan da anses vara en hornsten i arbetet med att frimja stimulerande och meningsfulla
musikaliska moten med elever inom den aktuella mélgruppen. Grundinstidllningen symboliserar
saledes nivan P3 i praxistriangeln vilken tillsammans med pedagogernas tidigare erfarenheter och
utbildning, P2, ligger till grund for pedagogens handlingar, P1. Resultatet pekar dven pé att den
mellanménskliga process som sker i motet mellan pedagogen och eleven har betydande inverkan pé
pedagogens undervisningspraxis. Pedagogerna har till exempel delat med sig av tankar om hur
malgruppen har paverkat dem bade pé ett personligt plan och i rollen som pedagog.

Mellanménskliga méten dr genuina, oforutsdgbara och kreativa. Ett sddant mote kan bli paA manga
olika sétt och gar darfor inte att bestimma 1 forvdg, men det kan inte bli hur som helst (von Wright,
2002). Denna beskrivning kénnetecknar den uppfattning som informanterna delgett om
instéllningen till motet med deras elever och kan tyckas signalera relationella forhallningssatt, vilket
bor ha inverkan pa motet med eleverna. En mgjlig konsekvens av de forhallningssétt som visar sig i
samtalen med informanterna dr att foresla en kontinuerlig rorelse 1 den didaktiska praxistriangeln
vilken visar pd samverkan mellan alla tre nivaer — P3, P2, P1. Detta kan vara av intresse i och med
att det har visat sig att mdtet och relationen med eleverna préaglar pedagogernas vérderingar och
erfarenheter som i sin tur ger avtryck pa undervisningen.

I resultatet framkommer en uppfattning om att musik ar ett sdtt att umgéds och att skapa
gemensamma meningsfulla upplevelser och som 1 sin tur har medfort reflektioner kring vidgat
kvalitetsbegrepp, vem som har rétt att ta plats i musikaliska kontexter samt &dndrade attityder kring
musikaliska prestationer. Dessa meningsfulla och dven konstnarliga upplevelser som informanterna
vittnar om pekar pa att motet mellan pedagog och elev har betydande inverkan pa bida deltagarna.
Motet &ar alltsa en gemensam process. Ett liknande forhallningsséitt presenteras i den
kulturskoledidaktiska bron (Thorgersen, kommande). Mdtet pa bron sker inte enkelriktat, det vill
sdga att det inte enbart dr pedagogen som ror sig mot eleven, utan en dmsesidig forhandling sker at
bada héll. Likt Thorgersens (kommande) beskrivning skildrar informanternas utsagor att deltagarna
1 en ldrosituation har olika roller och ansvar, men for att ett genuint musikaliskt mote ska bli mojligt
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behover pedagogen visa sig sarbar och intresserad samt se sig sjdlv som en deltagare i det
musikaliska motet med eleven. I det ena fallet innebér det att en 6msesidig forhandling av innehéllet
ska bli mojligt och i det andra, vilket studien syftar till, for att mojliggora samspel och
kommunikation.

Med stod 1 Thorgersens (kommande) tanke kan den kontinuerliga rorelsen i den didaktiska
praxistriangeln som tidigare presenteras vara av intresse. Min uppfattning &r att Thorgersen framfor
allt tar upp den kulturskoledidaktiska bron som en modell for att lagga till ritta en gynnsam
undervisning som baseras pd att eleven och pedagogen gemensamt forhandlar fram innehdllet.
Ytterligare ett bidrag till praxistriangeln skulle innebdra att fokusera pd pedagogens roll som
deltagare i det relationella motet med eleven, det vill sdga belysa en mer jamstélld relation mellan
deltagarna — elev och pedagog. I en sddan relation har ocksd eleven inverkan pd pedagogen,
troligtvis inte pd samma sitt dd de har olika roller, men enligt de fynd som har upptickts har
eleverna haft stor inverkan pa hur pedagogerna forhaller sig generellt till musikaliska moten samt
musik. Den kontinuerliga rorelsen i praxistriangeln skulle d4 symbolisera hur elevens inverkan kan
fa konsekvenser for pedagogens personliga virderingar — P3, erfarenheter — P2 och foljaktligen
speglas 1 hens handlingar — P1. I sa fall 4r det inte enbart pedagogens val som far konsekvenser for
elevens nuvarande och framtida relation till musik. Motet och relationen paverkar ocksa
pedagogens forhallningssitt till musikaliska moten i sdvil undervisning som andra kontexter.

6.1.2 Musik som gemensamt sprak

Resultatet antyder att musik verkar som ett gemensamt sprdk mellan pedagoger och elever och
beskrivs didrmed som ett betydande kommunikationsmedel. Pedagogernas uppfattning om musik
som sprak har beréringspunkter med bland annat Uddholms (1993) musikdskddning om musik som
ett flode och ménniskans forméga att floda. Att floda betyder att individen kan uttrycka och har
mojlighet att forstd kinslor och ddrmed dr formogen att kommunicera med sin omvérld, det vill
siga med andra individer som kan floda. Uddholms uppfattning kénnetecknar &dven det
informanterna beskriver som musikaliskt samspel och som 1 resultatet sitts 1 en relationell kontext
och vidare associeras till sam-varo i undervisningen. Att moétas i ett gemensamt flode, eller i en
mellanménsklig process vilket sam-varo indikerar, eller att mdtas i ett musikaliskt samspel vilket
informanterna skildrar, pekar pa liknande foreteelser.

For att argumentera for musik som ett centralt sprak samt hur musikalisk kommunikation blir ett
mojligt kommunikationsmedel, kan det vara av vikt med en mer djupgdende argumentation &n den
Uddholm (1993) presenterar. Ferm Thorgersen (2014) diskuterar dmnet utifrdn estetisk
kommunikation, vilket presenteras ndrmare i bakgrundskapitlet. Estetisk kommunikation innebir
medvetenhet utifrdn tre dimensioner: (1) medvetenhet om eget estetiskt kunnande och hur det
anvdnds som uttryck, (2) medvetenhet om och uppmdrksamhet mot (egna och) andras estetiska
uttryck, (3) medvetenhet om egen roll i kommunikationen. Under intervjuerna med informanterna
framkommer att denna typ av kommunikation &r komplex och uttryck som “det ar svért att forklara,
det bara &ar sa” forekommer. Informanterna &ar Overtygande om att den musikaliska
kommunikationen dr biarande och en forutsdttning for samspel, men hur medvetna eleverna dr om
kommunikationen dr svart for pedagogerna att ha vetskap om.

Det dr pedagogens ansvar att erbjuda eleverna mdjlighet att vdxa i de tre olika rollerna som
reflekterande mottagare, utovare och skapare (Ferm Almqvist, 2014), det vill sdga f4 mgjlighet att
kunna anvénda sig av musikalisk kommunikation. Detta tyder pa att musik inte i sig sjilvt ar ett
sprdk som méanniskor har tillgdng till bara de kan uppleva nyanser i ett flode, vilket en enklare
forklaring av Uddholms (1993) &skédning skulle innebdra. Eleverna maste séledes sjdlva bli

40



formdgna att anvédnda sig av musikalisk kommunikation innan musiken fullt ut blir ett gemensamt
sprak, processen skulle kunna jamforas med att ldra sig vilket nytt sprak som helst. Detta pastaende
stiller krav pa pedagogens forméga och kompetens att kunna tillgodose elevernas mojlighet att
utifrdn individuella forutsdttningar utveckla medvetenhet kring musikalisk eller estetisk
kommunikation. Det stéller ocksa ett krav pa pedagogen att vara medveten och dirmed reflekterad
over de tre dimensionerna, vilket givetvis kommer att speglas 1 pedagogens didaktiska
tillvigagéngssiitt.

En intressant fragestéllning att begrunda blir dérfér: Om den stora utmaningen med att arbeta med
personer med n.i.f, vilket informanterna beskriver som den langa processen till kontakt och
foljaktligen mojligheten till samspel, grundar sig i dessa tre dimensioner av medvetenhet kring
musikalisk kommunikation? Processen att vdxa i de olika rollerna som utdvare, mottagare och
skapare kan uppfattas som nagot som tar lang tid och likasa olika ldng tid beroende pé roll. Som
Ferm Almqvist (2014) d4ven ndmner handlar den forsta dimensionen om det egna larandet och blir
saledes en forutsittning for att kunna ndrma sig de andra rollerna samt fundamental for att tillimpa
musik som ett sprak.

Musikaliskt samspel, bendmns av Ruud (2002), som en musikalisk dialog. Den musikaliska
dialogen framtrdder som starkast i gemensam improvisation, likt exemplet informanten Lotta
skildrar med en elev dir lektionerna startar med att eleven beréttar om kinslor och upplevelser via
improvisation. Improvisationen, den musikaliska dialogen, priglas av att deltagarna interagerar med
varandra d& de bekréftar varandras impulser, foljer och imiterar varandra samt tar och lamnar plats i
konversationen (Ruud, 2002). Den musikaliska dialogen blir ett sdtt att lyfta fram individens
mojligheter till kommunikation (Ruud, 2002), vilket sdvdl Lotta som de andra informanterna
beskriver upprepade ganger. Informanternas instillning, att inget musikalisk initiativ dr for litet for
att forstdrkas och foljaktligen leda till samspel, blir i detta avseende centralt som didaktiskt
forhallningssatt da det antyder en liknande instédllning till musik som kommunikation.

Med informanternas perspektiv och Ruuds (2002) uppfattning om musikalisk dialog kan det finnas
anledning att reflektera kring hur medveten eleven bor vara och vilka formagor som ar nddvéndiga
for att samspel i det musikaliska motet ska bli mojligt och vidare upplevas som musikalisk
kommunikation. Informanterna menar att varje musikalisk impuls eller initiativ kan leda till
samspel och kommunikation och att det dr pedagogens ansvar att folja, understddja samt bygga
vidare pé elevens intention. I sddana fall handlar det kanske inte om vilka formégor eleven innehar,
utan vilka kompetenser pedagogen besitter att lyfta fram och visa eleven dess mojligheter till att
anvinda musikalisk kommunikation. Det vill sdga att de tre dimensionerna av medvetenhet
praktiseras 1 det musikaliska samspelet och ger eleven fOrutséttningar att med tiden Ooka sin
medvetenhet och dirmed anvénda musik som sprak.

6.1.3 Sam-spel

Ett gemensamt flode, en musikalisk dialog eller musikaliskt samspel ar alltsd végar till
kommunikation. Musik 4r med andra ord ett gemensamt sprak som ménniskor mer eller mindre
delar, utover de konventionella sétten att kommunicera. Resultatet av foreliggande studie tydliggor
och belyser samspelets avgdrande funktion i det musikaliska motet mellan pedagogerna och deras
elever och visar dessutom pa att musikundervisningen dven tillhandahaller eleverna mojlighet att
Ova pa sociala formégor. Begreppet samspel har alltsa bade ett musikaliskt och socialt véirde vilket
dven kénnetecknar Aspelin och Perssons (2011) beskrivning av mellanminskliga processer i
relationella mdten — sam-varo. Forfattarna diskuterar fenomenet som en gynnande faktor i elevens
kunskapsutveckling inom ett specifikt dmne, men menar att relationella moten i forsta hand
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understodjer elevens formaga att utvecklas till en relationell varelse, med andra ord en
ansvarstagande, social och kirleksfull varelse. I och med att begreppet sam-varo diskuteras utifran
generella pedagogiska moten, ges det utrymme att foresla en kompletterande variation av begreppet
med utgangspunkt i en musikpedagogisk kontext och musikaliska moten — sam-spel. Likt sam-varo,
signalerar sam-spel ett socialt sam-spel, det vill sdga ett relationellt forhallningssatt till
mellanminskliga processer och utveckling, men ocksa ett musikaliskt sam-spel som spelar an pa de
musikaliska aspekter vilka utgor kirnan i musikundervisningen. Begreppet kan tyckas sitta fingret
pa det som informanterna efterstravar och vérdesétter 1 motet med sina elever.

Att efterstrava sam-spel 1 ett musikaliskt mote skulle kunna innebdra att pedagogen med
utgdngspunkt i de tre dimensionerna om medvetenhet ger eleverna utrymme att utforska de olika
rollerna som utdvare, mottagare och skapare. I enlighet med Ferm Thorgersen (2014) och
informanternas skildringar skulle detta priglas av att pa ett lekfullt sdtt utforska det egna uttrycket,
kdnna in och bekrifta andras musikaliska initiativ genom att svara an, till exempel via imitation och
spegling samt att ta och ge plats i den musikaliska kommunikationen. Ferm Thorgersen (2014, s.
157) skriver att “malet ar att rummet — den lokala platsen — kan utgdra en estetisk sfar dér eleverna
ges mojlighet att utveckla sig sjdlva, sina inbdrdes relationer och sina relationer till omvérlden.”,
vilket kan beskriva den relationella blicken pa begreppet sam-spel. Det vill sédga att i det
musikaliska samspelet far vi mojlighet att uppticka och uppleva oss sjdlva i relation till andra.
Péstaendet signalerar ddrmed sévil det sociala som det musikaliska sam-spelet. Begreppet kan
anvindas av pedagoger som ett didaktiskt tankesétt i motet med elever inom aktuella malgruppen,
men kan likvél tdnkas vara anvédndbart 1 andra undervisningskontexter. Slutligen kan sam-spel verka
for att stirka relationen mellan pedagoger och elever samt elever emellan, vilket har visat sig vara
centralt for savil undervisningen som elevens laroprocess. Ett tryggt rum &r en forutsittning for att
vaga och dartill véxa.

6.1.4 Musik innebar dkat handlingsutrymme

I forgdende avsnitt har musik konstaterats vara en vidg till kommunikation och pa si sitt ett
gemensamt sprak ménniskor emellan. Resultatet pekar pé att detta har stor betydelse for elever med
n.i.f vilket i sin tur antyder att musikundervisningen intar ytterligare en funktion, utdver
musicerandet, som frimjar utommusikaliska mal som stérker elevernas mojligheter till att uttrycka
sig och dirmed bidrar till personlig och social utveckling. Detta fynd stottar Nilssons (2011)
antagande om att personer med normbrytande funktionsvariationer far dkat handlingsutrymme via
musik och andra estetiska uttrycksformer. Handlingsutrymmet for med sig mdjligheter att anvénda
sin yttrandefrihet och ddrmed ta del av det demokratiska samhillet. Tillgdngen till musik kan alltsa
tolkas som en demokratisk réttighet vilket innebér att det vilar ett ansvar pd det svenska samhaéllet
att tillgingliggora musikundervisning for samtliga medborgare.

Informanterna beskriver att musikundervisningen som Kulturskolan erbjuder innebér en kénsla av
samhorighet och chans till identitetsskapande vilket likasd gar hand i hand med Nilssons (2011)
uppfattning om att ett sddant sammanhang for med sig delaktighet och forstaelse for andra.
Kulturskolan blir pa s& vis en plats att vixa bade individuellt men framfor allt tillsammans med
andra elever, vilket har visat sig vara en central del av fragestillningen: Pd vilka sdtt upplever
pedagogerna att musikaliska moten berikar deras elever?

Vikten av kulturella sammanhang é&r alltsd avgdrande for den aktuella malgruppens deltagande i
samhiéllet. En inblick i samtidens mediala samhille kan stdtta detta antagande med till exempel
Glada Hudik-teaterns prisbelonta film Catwalk vilken har gett utrymme for personer med n.i.f att fa
sina roster horda och synas i det offentliga rummet. Pa si vis synliggors, erkdnns och bekriftas
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personer med n.i.f och deras deltagande i samhillet. Det faktum att strilkastarna riktas mot
skadespelarna i Catwalk innebér att de far mdjlighet att influera och bana viag for de som kommer
efter. Skadespelarna visar att det & mojligt att synas i1 det offentliga rummet och ta del av
samhdillsdebatten. Kulturskolan blir i detta avseende inte enbart en konstnérlig kontext och
plattform for kulturellt utévande. Den blir ocksd en miljo som erbjuder personer med n.i.f chans att
upptécka och identifiera sig med estetiska uttrycksformer. Langsiktigt kan detta vara grundldggande
for deras vuxna liv och foljaktligen leda till en stirkt position i samhéllsdebatten. Ddrmed &r det av
stor vikt att Kulturskolan &r vara en inkluderande verksamhet for alla barn och unga.

Detta argument kan understodjas av Ferm Thorgersens (2014) beskrivning av klassrummet som en
lokal plats och ett offentligt rum. I foreliggande studie skulle klassrummet mgjligtvis erséttas med
undervisningssal for att associera till Kulturskolans verksamhet. Det vdsentliga i sammanhanget ar
att forhélla sig till undervisningsmiljon som en lokal plats och ett offentligt rum som medfor
mojligheter for lyssnande och kommunikation (Ferm Thorgersen, 2014). I ett sddant rum ligger inte
fokus pé “vad” ménniskor &r, utan “vem” de dr och olikheter respekteras och ses som mdojligheter
som berikar samtalen. Forfattaren menar att samtalet och utrymmet kan innebdra fordndring i
samhillsdebatten vilket, i den aktuella kontexten, kan medfora fordndring kring normer om vem
som har rétt att synas och ta plats i det offentliga rummet.

Om Kulturskolan betraktas som en lokal plats och ett offentligt rum dér barn och unga har mojlighet
att lara sig samt utveckla estetisk kommunikation och att uppfattningen ar att alla har ratt till
konstnérliga upplevelser, blir verksamheten framfor allt en given kontext for de som bryter mot
normen. Det vill sidga att Kulturskolan bor rikta sig till de barn och unga som inte har eller kommer
att ha sjélvklar delaktighet i samhéllet eller inte har lika forutsédttningar som andra att utveckla och
anvinda konventionella sprak.

Ferm Thorgersen (2014) resonerar dven kring begreppet delaktighet och menar att en inkluderande
miljé inte enbart bor erbjuda elever att vara en del av ett sammanhang utan ocksa tillgodose
eleverna mojlighet att fullt ut vara delaktiga 1 kontexten. I Kulturskolans verksamhet innebér det i
sadant fall att samtliga barn och unga bor erbjudas en plats, det vill sdga att vara en del av en
musikalisk kontext, men framfor allt att pedagogerna besitter den kompetens som krivs for att
erbjuda eleverna delaktighet i den estetiska kommunikationen. Med det sagt dr det inte endast av
centralt véirde att Kulturskolan &r en inkluderande verksamhet, utan ocksa att det finns kompetenta
pedagoger som kan bemota och tillgodose alla barn och unga, i det aktuella fallet oavsett
funktionsforméga, aktiv deltagande och mdjlighet att véxa tillsammans med estetiska
uttrycksformer.

6.1.5 Musikpedagogiska implikationer

Tidigare har visentliga kompetenser for specialpedagogiskt arbete diskuterats och resultatet pekar
pa att relationsskapande, bemotande samt pedagogens grundinstéllning dr avgorande forutsittningar
for att framja sam-spel 1 det musikaliska motet med elever med n.i.f. Dessa kompetenser kan anses
vara centrala hornstenar 1 all typ av pedagogiskt arbete och inte enbart 1 undervisning som beror
personer med n.i.f. Av egen betraktelse har det inte lagts tillrickligt fokus pa dessa frdgor i min
utbildning pd Stockholms musikpedagogiska institut, vilken har som utgéngspunkt att utbilda
pedagoger for just Kulturskolan. Vidare upplever jag att det saknas fokus pa studiens aktuella
malgrupp och hur blivande musikpedagoger kan arbeta pa ett gynnsamt sdtt med personer med
normbrytande funktionsvariationer. Min egen uppfattning &r att studenter borde fa mgjlighet att
utveckla denna kompetens i ett utbildningssammanhang och det bor darfor vara en sjdlvklar
bestandsdel av utbildningens innehall.
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Studien visar pé vikten av kompetenta pedagoger i arbetet med elever med n.i.f och f6ljaktligen kan
en konsekvens for det musikpedagogiska uppdraget vara en utveckling av nuvarande utbildningar
vilka syftar till att utbilda musikpedagoger inom Kulturskolan och liknande verksamheter. 2

6.2 Metoddiskussion

Studien har sin utgdngspunkt i kvalitativ forskningsmetod och darfor har tre kvalitativa intervjuer
av semistrukturerad grad utforts med tre musikpedagoger som arbetar med barn och unga med n.i.f1
Kulturskolan. Valet av metod grundade sig i en forhoppning om att intervjuerna skulle kunna
associeras till ett 6ppet samtal dér informanterna fick utrymme att reflektera fritt, vilket ocksa blev
fallet. Intervjuerna dgde rum digitalt via motesprogrammet Zoom vilket innebar att intervjuaren och
den intervjuade befann sig i1 sina respektive hem under samtalet. Detta for att rddande
coronapandemi satte stopp for att métas i en fysisk miljo. Foljderna av att genomfora intervjuerna
digitalt var bade positiva och negativa. Det positiva var att varken intervjuaren eller de intervjuade
var stressade in eller ut ur samtalet och befann sig i en bekant och trygg miljo, vilket bidrog till ett
gynnsamt samtalsklimat. De negativa foljderna var dels att internetuppkopplingen bréts vid flertal
ganger vilket storde samtalet och att det mellanméanskliga mdtet som kan ske i en fysisk kontext inte
gér att ersitta med ett digitalt mote. Ett fysiskt mote hade inneburit ett mer dynamiskt bemd&tande
dér intervjuaren och den intervjuade hade kunnat ldsa av varandras impulser och signaler pa ett
enklare sitt och sdledes inte avbrutit varandra. Kroppssprik och gester hade ocksa varit littare att
lasa av i en sddan kontext. Generellt 4r dock min uppfattning att det digitala moétet inte hade nagon
storre inverkan pa det slutliga resultatet, men det bor tas med i1 beaktning.

For att fa en djupare forstéelse av informanternas reflektioner och i1 synnerhet deras skildringar om
den musikaliska kommunikationens komplexitet, hade observationer varit fordelaktigt och givande.
Detta hade dven kunnat stdrka bilden av informanternas uppfattningar och gett en mer djupgiende
inblick i deras arbetssituation. Informanterna delgav framfor allt positiva utsagor och dirmed hade
observationer mojligen gett en mer nyanserad bild av deras arbete, vilket 1 sin tur hade kunnat
innebéra en mer kritisk analys av informanternas utsagor dn den som gjordes. Denna iakttagelse kan
ockséd vara paverkad av vilka frdgor som stdlldes och vilken riktning samtalet kom att ta under
intervjun.

Slutligen bor studiens begriansade omfattning tas i beaktning. Endast tre pedagoger fran tva olika
arbetsplatser har deltagit i studien och kan didrmed inte representera Sveriges samtliga kulturskolor
som bedriver verksamhet for personer med n.i.f. Dock dr dessa tvé arbetsplatser viletablerade och
utvecklade verksamheter med pedagoger som visar stor passion for sitt arbete och kunde bidra med
omfattande reflektioner kring 4mnet.

6.3 Vidare forskning

Forst och framst skulle det behdvas mer forskning om hur kulturskolorna och andra verksamheter
pd frivillig grund generellt arbetar for att inkludera personer med normbrytande intellektuella
funktionsvariationer i sin verksamhet. Vem eller vilka bér till exempel ansvaret for att se till att
redan verksamma samt blivande pedagoger besitter den kompetens som krivs for att kunna bemota
alla barn och unga? Hur arbetar verksamheterna for att inkludera elever i1 behov av sérskilt stdd med

2 Enligt personlig korrespondens vet jag att en liknande utbildning &ar aktuell pa SMI.
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de elever som inte ingér i den malgruppen och vad skulle det kunna fa f6r gynnande konsekvenser
for samtliga elever i verksamheten?

Efter att ha intervjuat pedagogerna i studien skulle det vara av intresse att gora observationer for att
f4 en ndrmare inblick i samspelet mellan pedagogen och eleven. Ytterligare en forlangning av detta
skulle kunna innebéra att, med inspiration fran Ferm Thorgersens (2014) forskning, underséka hur
elever med normbrytande funktionsvariationer kan anvinda sig av musikalisk kommunikation samt
hur pedagogerna inom Kulturskolan arbetar for att framja sadana mdgjligheter och till exempel
undersoka hur eleverna utvecklas i de olika rollerna i musikalisk kommunikation.

Slutligen kan vidare forskning innebdra en Gversyn av utbildningarna for pedagoger som arbetar
med estetiska uttrycksformer och undersoka vilka mélgrupper som tas i ansprak i utbildningen och
pa vilket sétt. En sddan studie skulle &ven kunna ge en bild av vilka malgrupper som inte far samma
fokus och dartill inte dr inkluderade i samma utstrackning.
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Bilaga 1: Informationsbrev

Information om studien och ditt deltagande.

Studiens syfte

Syftet med den har studien &r att undersdka hur musikpedagoger arbetar for att bidra
till stimulerande och kreativa musikaliska méten 1 undervisningen med personer med
normbrytande intellektuella funktionsvariationer. Detta for att bidra med nya
kunskaper inom omridet och forhoppningsvis 6ka kommande, och redan verksamma
pedagogers kompetens.

Konfidentialitet

Intervjun kommer att spelas in for att sedan transkriberas. Endast relevant
information om dig som deltar, sa som yrkeserfarenhet, tidigare utbildning och
nuvarande yrke kommer att presenteras i studien. Uppgifter som kan hérleda till vem
som deltagit 1 studien kommer inte att tas med, du som medverkar kommer alltsd vara
anonym. Under intervjun kommer du dven ha mojlighet att ta paus, lamna rummet
eller avbryta nir du vill och du har dven ritt att hoppa av studien.

Inspelning och transkribering kommer att raderas efter det att arbetet har blivit
godként. Tillsvidare kommer materialet forvaras pa en extern harddisk som ingen
utomstdende har tillgang till.

Om du vill ta del av resultatet kommer det dven finnas mdjlighet till det.

Allt gott! /Alice Broman
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Bilaga 2: Intervjuguide

Intervjuguide

Teman: erfarenhet — didaktiska val (planering, struktur) — elevernas
inverkan pa pedagogen
Erfarenhet

- Beratta om din erfarenhet med att undervisa barn och unga med normbrytande
intellektuella funktionsvariationer?

Verksamhet

Instrument/profil - grupp - enskild - Beratta gadrna om nagon grupp eller elev?
Ensam eller tillsammans med annan pedagog?

- Undervisar du dven andra malgrupper? personer som inte har nagon normbrytande
funktionsvariation?

Samarbeten med andra aktérer? Typ féraldrar (kontakt innan och efter), skola eller annat?

Varfér borjade du jobba med malgruppen?

Slump - intresse
Utbildning - tex musikterapi - specialpedagog

Didaktiska val

Lektionsuppléagg

« Hur férbereder du din undervisning och vaéljer ut material? - innan - under tiden -
efter?

- planering - struktur - val av material
- metodik - lara ut - f& med eleverna

Kommunikation

- Vad finns det for utmaningar med att undervisa personer med normbrytande
intellektuella funktionsvariationer?

- Ar det nagot specifikt som brukar funka for att vicka elevernas intresse/fa med sig
dem?/Hur vacker du elevernas intresse och far med dig dem? Nar fram?

- Kompa sjalv vs. férinspelat

rOrelser - bilder - rekvisita

- Vara med pa golvet vs halla avstand
Beratta garna om nagot specifikt tilifalle?
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Om det uppstar svarigheter i kommunikationen med elever, hur I6ser du det da?
Knep?

- Lasning

Nar inte fram

Finns det nagot som underlattar och kan férebygga en eventuell 1asning?
- Aterkommande moment som gor att det flyter pa?

Specifikt tillfalle?

- Pa vilket satt far man eleverna att bli delaktiga i undervisningen och utforska sin
kreativitet/musikalitet?

- Delaktighet - utforska

Elevernas inverkan pa pedagogen.

- Hur resonerar du kring dessa elevers inverkan pa din roll som pedagog (och
musiker)?

- Pa undervisning i stort - annan undervisning
- instélining - betydelse

- Vad tror du att undervisningen har for inverkan pa dina elever?
- | stunden - socialt - musikaliskt - i vardagen?

- Vad &r det basta med att jobba med denna malgruppen? (Om tid finns)
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