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Sammanfattning

En kompositionsprocess riktad till barn kan innehalla olika komponenter s som visuella inslag,
pedagogiska ansatser och lekfullhet. Studiens syfte var att ta del av och analysera
barnkompositdrers arbetsprocess och deras reflekterande kring sin musikkomposition. Med
utgdngspunkt i det fenomenografiska perspektivet har tre kvalitativa semistrukturerade intervjuer
genomforts med fyra olika kompositorer. I intervjuerna framkommer vilka musikaliska aspekter de
tar i beaktning vid komposition riktat till barn i forskolealder samt vilka pedagogiska implikationer
de tycker dr viktiga. Glidje, lekfullhet, pedagogik, melodisprék &dr ndgra av de komponenter som
lyfts fram. For att kartldgga variationer 1 kompositdrernas uppfattningar anvinds en
fenomenografisk metod och svaren har kategoriserats i foljande huvudrubriker; Harmoni, Struktur
och Pedagogik.

Nyckelord: Barnmusik, komposition, pedagogik, utvecklingspsykologi, barnlatar inom

digitala medier.
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1. Inledning

VT-2016 jobbade jag som pianovikarie ute i Sodra Stockholm. Jobbet var inte si vdlavlonat och
restiden ldng. Mitt arbetsrum dér eleverna togs emot var ett litet morkt undangémt rum léngst
ner 1 en 14ng korridor. Inne 1 rummet fanns en gammal griffeltavla, ett ostdmt akustiskt piano
med nerklottrade tangenter samt nagra keyboards fran tidigt 90-tal. Trots den négot
oinspirerande arbetsmiljon beslot jag mig for att ge det ndgra veckor. Rétt snabbt markte jag att
eleverna hade ett stort intresse for pianospel och dven kommit l&ngt med sitt musicerande,
rittare sagt alla elever utom en.

En fargstark tjej som som vi kan kalla Lisa, var 94r och hade inte nigon storre lust att gora
pianolidxorna de tidigare jobbat med, men var mycket pratglad och visade stort intresse for
musik och berittade gladeligen om alla sina musikaliska forebilder och danslektioner. Lisa
dok alltid upp med ett glatt humor men hennes intresse for pianospel var kraftigt begrénsat.
En dag da hon motvilligt hackat sig igenom ett pianostycke pé tre toner lyfte jag frdgan...

”Vad har du for intressen utanfor skolan, vad ska du bli nér du blir stor till exempel? ” Lisa
sken upp och utbrast snabbt ” Jag ska bli bagare, jag dlskar bullar och kakor! ” ”Wow” sa jag.
Vad kul. Det borde du skriva en 1at om. Och jag borjade ackompanjera pa ett enkelt blueskomp
1 G, da det var det enda tangenterna pa pianot som lit ndgorlunda rent. Lisa borjade dansa och
rora sig till musiken och iden till titeln ”"BagarBlues” foddes.

Detta fick mig att fundera pa hur man som kompositor gor for att finga barns intresse.
Arbetsprocessen med Lisa vickte manga tankar. Hur lyssnar barn pad musik? Nar borjar deras
musikintresse och hur utvecklas de genom att sjunga och spela? Starker musik deras
inldrningsprocess? Kan musik forbédttra deras motoriska utveckling och hjélpa dem med tal och
sprak?




For att skaffa mig mer kunskap inom omradet barnmusikkomposition blev det naturligt att
studera hur viletablerade svenska barnmusikkompositorer gar tillviga i sin
kompositionsprocess. Amnesvalet infor denna uppsats blev dirmed att fordjupa mig i vilka
ansatser och verktyg kompositorer anviander sig av ndr de skriver musik for barn.



1.1 Fragestillning och syfte

Har du ndgon gang bett en 4-aring att sjunga sin favoritlt ér risken stor att den sjunger
nagot den fatt sjunga pé forskolan. Ofta kan man da hora att detta specifikt dr en ’barnlat”
och kanske inget man skulle spela sjilv i ndgot sammanhang dér barn inte &r tinkt som
mottagare. Barnmusik later helt enkelt pa ett speciellt sétt. Att skriva musik riktad till barn
skulle sdledes kunna innehélla andra aspekter 4n vad som tas 1 beaktning vid
musikskrivande i allmidnhet. Bdde musikaliska aspekter sasom rytm, melodi, men dven text,
sprakbruk och syfte med laten brukar sdrskilja en sa kallad ”barnlét” fran latar med en
annan publik.

Detta vill jag undersoka med foljande fragestillningar:

1) Vilka musikaliska aspekter tas i beaktande vid komponering av en 14t for barn i forskolealdern?

2) Hur beskriver de tillfragade barnmusikkompositorerna sitt val av strukturella musikaliska
element i sin komposition?

3) Vilka pedagogiska reflektioner kring sin kompositionsprocess visar sig i deras beréttelser?

Syftet med studien ar att undersoka hur fyra etablerade kompositorer av musik riktat till barn 1
forskoleédldern, 0—6 ar reflekterar 6ver sin fardiga komposition och processen som tar dem dit.



2. Bakgrund och tidigare forskning

2.1 Barnmusik

Barnmusik kan analyseras och definieras utifrdn manga olika perspektiv till exempel;
sociologiskt, kulturellt, pedagogiskt, historiskt med mera. En entydig definition av vad
barnmusik ir svért att finna, di det beror p4 vem man frigar. Ar det all musik barn lyssnar pa? Ar
det musik som gors av barn? Ar det musik som sjungs och spelas av barn? Eller ir det musik som
skrivs med barn tilltinkta som mottagare? Denna studie lutar lite mot det senare och avgransar
dmnet barnmusik genom att utga fran definitionen som S6derman (2012) anvinder: "Barnmusik
ar musik som vuxna anser 1dmplig for barn”. Definitionen &r den mest relevanta for denna studie
dé den bygger pé kvalitativa intervjuer med fyra nutida barnmusikkompositorer.

2.2 Barnmusik och dess syfte ur ett historiskt perspektiv

Musik dir barn har varit tinkt som mottagare har funnits i urminnes tider. I ett historisk
perspektiv kan barnrim, vaggvisor, arbetsramsor spéras énda tillbaka till forkristen tid (Ling,
1989). Det framsta syftet som barnmusik haft tidigare ar att fa barnet lugnt och tryggt.
Vaggvisan har i sin musikaliska struktur ofta gemensamma nédmnare sdsom, langsamt tempo,
sviavande melodi, repetitiv harmonik (Uddholm, 1993).

Hur svensk barnmusik har firdats genom generationer och gatt i arv tar Sundin (1995) upp i sin
bok dir han beskriver att visor och sanger som en forélder fitt hdra och sjungit som barn ofta
fors vidare och lars ut till de egna barnen pa samma sétt. Folkmusikforskaren Frans Magnus
Bohme hédvdar att kinda ramsor som barn sjunger én idag sdsom “skvallerbytta bing bdng” kan
sparas dnda tillbaka till gamla hedniska visor. Ramsor kan ha funktionssyften som exempel
rdkneramsor eller minnesramsor: ”Substantiv dr namn pa ting...”, ”Januari borjar aret, februari
kommer nést...” eller "trettio dagar har november...”. Nér texten kombineras med en melodi
underldttar detta for inldrningen hos barn och hjilper ocksd minnet (Ling, 1989).

Innan 1900-talet behovde de flesta barn vixa upp tidigt och bidra till hushallet. Barndomen blev
ddrmed mycket kort. Fran tidig dlder forviantades ménga barn kunna kora hést, slgjda ett
yxskaft, mjolka kor med mera allt for att kunna hjélpa till med familjens sysslor och bidra till
ekonomin (Reimers, 1983). Det blev inte mycket tid for lek eller musik i hemmiljéon. Allméan
folkskola infordes 1 Sverige 1842 och musikens uppgift i skolan var framst att stirka
fosterlandskénslan, hdja moralen och stirka kyrkosangen ( Sheid, 2009). Under slutet av 1800-
talet och borjan pa 1900-talet var det till storre delen psalmer och stamsinger som sjongs i
skolan. Forst ar 1955 byter singdmnet namn till musik och blir en del av ldroplanen.
(Sandberg, 2006).



En av de forsta och framsta kompositorerna i Sverige som skrev for och riktade sin musik till barn
var Alice Tegnér (1864-1943) som var verksam under 1900-talets forsta del. Hennes barnvisor har
haft stort inflytande i var musikkultur. Ar 1933 gavs hennes forsta verk ut och de sjungs in

idag ,”Bd ba vita lamm” ”"Ménaderna” med flera (Tegnér, 2014).

Alice Tegner ville med sin musik ge barn sdnger som aterspeglade deras egen virld med fantasi
och lek som motvikt till den musik barn tidigare exponerats som psalmer och kyrkliga sanger. En
anledning till hennes framgangar nimner Reimers,(1983) upp 1 sin bok dér han lyfter fram att
hennes musik kom till i en tid ddr barnmusik var nidgot nytt och att det inte fanns nagon direkt
konkurrens frdn andra barnkompositorer. Samtidigt kan detta ifragaséttas da hennes visor
fortfarande uppskattas och inte bara dverlevt en tid da det enligt Reimers inte fanns nagon
konkurrens. Fagius (2007) kallar istédllet Alice Tegnérs barnvisor for en ”odddlig sangskatt” och
visorna anvinds och utvecklas fortfarande pa forskolor runt om i landet. En annan mycket erkénd
svensk barnmusikkompositor under senare delen av 1900 talet &r Georg Riedel. Riedel har
komponerat for bade film, tv och radio och nagra av hans mest kénda verk finns att hora i
filmatiseringarna av Astrid Lindgrens beréttelser; ”Du kaéra lille snickerbo” ”’Idas sommarvisa”
och manga fler. Riedels komponerande har en tydlig vistradition men ar dven inspirerad av jazz da
han sjdlv varit aktiv som jazzmusiker bland annat tillsammans med Jan Johanson (Stim-
magasinet, 2016). En kompositér som tagit ut svingarna géllande takt och tonart dr gitarristen
Georg Wadenius som tonsatt niagra av forfattaren Barbro Lindgrens texter 1969. Han var av
asikten att man kunde experimentera lite vid barnmusikkomposition och inte behvde forenkla for
att det skulle vara gangbart hos barn (Brodrej, 2017).

2.3 Barnmusik i nutid

De moderna samhaéllets teknikutveckling har 6ppnat upp for en rad nya sétt att konsumera musik.
Jederlund (2011), beskriver att de sdnger som barn har létt att 1ara och uppskatta ofta &r de sanger
de hort ndgon ndra anhorig sjunga. Barns musiklyssnande styrs alltsa till stor del av det som
fordldrar, syskon eller andra néra personer lyssnar till eller spelar upp (Roshammar, 2015). Idag
har barnmusik nya inriktningar och kan hittas pa betydligt fler stéllen &n i forskolan, skolan och
hemmet som tidigare var de viktigaste forumet. Barn tar idag intryck och konsumerar musik i
flera olika kanaler som TV, film, digitala medier (Wallerstedt, 2015). En tydlig populér trend och
kalla till musik &r melodifestivalen i TV, vars programkoncept stindigt fornyas och idag ir ett av
de storsta musikaliska familjeunderhéllningsprogrammen med dver tva miljoner tittare i Sverige.
Eriksson (2013) hivdar att melodifestivalen har en mycket ung publik och att vissa av bidragen
gor sarskilt intryck hos barn. Detta har gjort att ménga skolor har sina egna melodifestivaler dér
barnen upptriader med egna nummer. Idag finns dven lilla melodifestivalen dir barn kan s6ka med
egna bidrag. Sundin (1995) hivdar att barnmusik som distribueras via film/video har léttare att
finga barns intresse eftersom kombinationen bild och ljud tilltalar barn genom fargglatt bildsprak
och populdarmusik. Lindberg (2002) stiller sig kritisk till detta och menar att en forutsittning for
att var barnvisetradition 4ndéd har kunnat 6verleva och forts vidare betyder det att den fortfarande
ar aktuell, och tidigare méste haft en viktig funktion i miljéer dér barn finns och ar aktiva, till
exempel genom lekvisor; Rdven raskar, Bjornen sover, Skvallerbytta bing bdng.



2.4 Barnmusik pa digitala plattformar

Tv, internet och digitala plattformars utveckling har mdojliggjort att barnmusik kunnat leta sig ner i
aldrarna och hitta yngre anvandargrupper (Kusek & Leonhard, 2005; Anderson, 2007). Da det
tidigare framfGrallt varit skolan och hemmet som férmedlat musik till barn 4r idag

konsumtionsmonstren och utbudet av musik radikalt fordndrat. Media har blivit det allrafrdmsta
verktyget for kompositorer att nd ut till sin marknad. Barn 0-8 &r anvindning av pekplattor har
okat kraftigt och pa bara nagra ar mangdubblats (Statens medierad, 2015).

Utvecklingen av applikationer har gjort det mojligt for apptillverkare att integrera musik i sina
spelappar riktade till barn. Det gér idag att dterfinna ménga av de populédra barnprogrammen
eller filmerna som interaktiva spelapplikationer, lattillgdngliga for barn, att ladda ner via
lasplattor.

Musik fyller dven en viktig funktion i barnprogram. Musiken ska finga barnens uppmérksamhet,
och det laggs mycket fokus pa att skapa en bra vinjettmelodi som vécker deras intresse och far
dem att titta pa resten av programmet. | manga fall 4r barnprogrammusiken besléktad med
populdrmusik vilket ytterligare forstiarker dragningskraften (R6nnberg, 2008). Ett
populdrmusikexempel pa barnmusik riktat till de allra minsta barnen &r det svenska
barnprogrammet Babblarna som via Youtube och glada pop-slingor slagit igenom och har idag ca
77 miljoner streams (Babblarna, 2014).

Musik for barn har siledes funnits 1 alla tider och utvecklats mycket, sarskilt under de senaste 100
aren da kompositorer med barn som huvudmottagare kunnat syssla med detta kulturuttryck pa
heltid jamfort med tidigare da visorna spreds fran mun till mun. Sittet barn exponeras for musik
ar ocksa nagot som fordndrats da de nu dr konsumenter av en hel vérld av musikvideos med mer
eller mindre pedagogiska inslag pa sina pekplattor. Hur barn utvecklas genom musik tas upp 1
kommande avsnitt.

2.5 Barns utveckling kopplat till musik

Mother says [ was a dancer before I could walk
She says I began to sing long before I could talk
(Abba-Thank you for the music)

Musik kan ha en viktig funktion for barns utveckling, bade motoriskt, sprékligt, socialt och
psykologiskt (Uddén, 2004). Musikens olika sprak sdsom takt, rytm och tonarter kan léras tidigt
av barn och kan dédrmed ocksé forse dem med viktiga verktyg som underlattar deras utveckling
(Hammershgj, 1997). Nedan foljer ndgra omraden som é&r intressanta for den hér studiens syfte:
barns motoriska utveckling, sprakliga utveckling och sociala utveckling.



2.6 Motorisk utveckling genom rytmik och rorelse

Kénsla for rytm och puls dr nagot barn utvecklar mycket tidigt och studier visar att barn lir sig
uppfatta ljud redan frn den sjitte ménaden i fosterlivet. Pulskénsla far barnet frdn moderns
hjartslag och under denna tid utsétts det dven for ljudmiljoer dir bade tonhdjdsvariationer och
rytmer kan féorekomma (Bjerkvold, 2005).

Utvecklingen av rytmik och rorelse sker senare exempelvis nér ett barn bankar med leksaker 1
golvet. Efter att barnet utforskat vilka muskler det behover for att kunna banka, hur detta later
och hur det kénns i kroppen, far barnet en uppfattning om hur hért de slér och hur regelbundna
slagen dr, det vill sdga taktkénsla och rytm. Barnet lar sig ddrmed sjilv att utveckla sin
grundslagkénsla, och rorelsen automatiseras direfter. Detta &r samma princip som nér vi lir oss
cykla eller ga, efter ett tramptag eller steg foljer sedan kroppen med automatiskt. Barn lér sig
takten med vilken de méste rora sig, for att rorelsen ska bli smidig och de ska ta sig framat
(Hammershgj, 1997).

Rytmik stdrker barns forméga att utveckla och kontrollera sina kroppsrorelser. Barn kan genom
dans och rorelse 6va upp sina grundrdrelser som att krypa, ga, ala, springa. Musiken kan gora
inldrningsprocessen mer lustfylld och barn automatiserar darefter dessa rorelser och anvinder
dem 1 sin fortsatta utveckling (Vesterlund, 2003). Musik komponerad for sma barn ir ofta
integrerad med nagon typ av koreografi exempelvis; "Huvud, axlar, knd och ta”, ”Imse vimse
spindel”. Barnen upplever att de bade kan rora sig och behirska sprakliga begrepp samtidigt. Att
klappa hénderna till en rytm &r ett sitt att fa barnet att uppleva puls och ppnar upp for séng,
dans och rytmik. Ldngsamt tempo gor att barn ldttare kan somna. Darfor har fordldrar sedan i alla
tider anvént sin rost i tal, sang eller musik for att lugna, trésta och fa dem till ro och somna
(Hwang & Nilsson, 2011).

2.7 Spraklig utveckling genom littexter och ramsor

Upplevelser med rorelser och musik utvecklar barnets bada hjdrnhalvor och hjélper till att
forbattra den sociala, kidnsloméssiga, fysiska och kognitiva utvecklingen, exempelvis spraket
(Trister Dodge & Colker, 2000). Barns formaga att lyssna till [jud utvecklas mycket tidigt, redan
1 fosterstadiet dr horseln utvecklad och barnen bade uppfattar ljud och reagerar pa dem. Att hora
ljud och att sedan forsoka forma ljud sjdlv 1 form av korta fonem som joller, Ah-ah, oh-oh, eller
babbel Ba-ba bo bo, fortsitter sedan att vara en mycket viktig del i deras sprakutveckling
(Uddén, 2004).

Spadbarn har 14tt for att hirma sprakmelodins struktur och kan ofta efterlikna

fordldrarnas sprakljud. En beskrivning av joller dr spadbarns forsta enformiga

forstadium till talet.

Detta kallar Sloboda (2003) ”babbling” och hédvdar att det 4r musikaliskt relevant.

Det ar darfor ingen slump, att det svenska populdra barnprogrammet Babblarna pa Youtube heter

som det gor. Programmet ar utvecklat efter en modell skapad av en professor inom

specialpedagogik och fonetik. Karaktirerna i programmet har alla namn som ex Bibbi, Babba,

Doddo, och alla dessa &r ord som smabarn har latt att uttala (Norrkopings tidningar, 2017)

I Boken Tanke — Visa - Sprak tar Uddén (2004) upp att ménga pedagoger och smabarnsforaldrar
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upplevt, att barn som fatt mycket sdngstimulans fran sin omgivning lart sig att kunna sjunga
innan de kan tala och menar dirfor att musik kan vara barnets forsta sprak. I den senare
sprékinldrningen dr anvindningen av ramsor ndgot som underléttar for barn. Studier har visat att
det lattare gér att memorera t.ex. en multiplikationstabell genom rytmik och musik. Dessa
komponenter att sjunga och rytmisera forstirker inldrningen och gor det littare att komma ihdg
och minnas informationen, nér flera komponenter kombineras som rytm och rim t.ex. (Uddén,
2004). Sang ar ocksa ett effektivt verktyg att mer specifikt trina talférmaga och lasforstaelse.
Genom att aktivt tillimpasang hos barn kan deras uttal forbattras, och sprakliga problem med
talsprék reduceras (Kultti, 2013).

2.8 Social utveckling genom sing i grupp och turtagning

Musik kan d@ven underlétta for barn att uttrycka kédnslor och kénslotillstdnd sasom glidje, sorg
och ilska. Med hjdlp av dans till musik kan de uttrycka kénslotillstinden och det stirker dven
deras emotionella intelligens (Trister Dodge & Colker, 2000). Jederlund (2011) skriver att barn
genom musikskapande och lek kan barn léttare uttrycka sina upplevelser och deras skapande
speglar deras syn pd virlden. Han menar att lek kan ses som en slags motion for fantasin. Lev
Vygotsky var en kdnd barnpsykolog som hdvdade att fantasi och verklighet kan sammanlénkas
av musikskapande och att den ddrmed fyller en psykologisk funktion. All fantasi dr inspirerad av
verkligheten och genom lek lér sig barn att hantera denna (Vygotskij 1995). P4 sé sitt kan
musiken fungera som ett viktigt verktyg nér barnet lér sig forsta sin omvérld.

Sang kan dven skapa en positiv gemenskap 1 barngrupper. Sanglekar far barn att uppleva
sammanhéllning och grupptillhorighet nér de tillsammans gor rorelser samtidigt sdsom till Bro bro
breja eller En kulen natt. Vissa latar som sjungs pa forskolor far dem ocksé att 6va pé turtagning
vilket dr en grundforutsittning 1 samtal. ”Oskar ar hér, och Ellen &r hér och tink ...” (Jernstrom &
Lindberg, 1995). Musiken kan alltsd vara ett verktyg som hjilper barn i deras motoriska, sprakliga
och sociala utveckling. Det blir dérfor intressant att hora hur studiens respondenter f6rholl sig till
detta.
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3. Fenomenografi

Fenomenografin ér en kvalitativt inriktad empirisk forskningsmetod och bygger pé att undersoka
ménniskors olika uppfattningar om ett fenomen. Det &r ménniskors olika uppfattningar om nagot,
som &r 1 fokus ndr exempelvis en intervju ska tolkas fenomenografiskt (Uljéns, 1989). Med en
kvalitativ forskningsmetod ar utgangspunkten att det inte finns en absolut objektiv sanning om ett
fenomen utan denna gér att tolka pa flera olika sétt (Ahrne, 2011). Med en fenomenografisk
metod kan fenomenet barnmusikkomposition undersokas pa ett annorlunda sétt jamf{ort med att
anvinda sig av en kvantitativ metod som istdllet hade gett métbara resultat kring ifall t.ex.
barnmusikskompositorer 1 hogre grad anvinder sig av dur eller av moll nér de skriver musik for
barn. Med en kvalitativ metod tillats istillet de intervjuade att berdtta brett om sin personliga
relation till barnmusikkomposition varpa jag sjilv kan hitta monster och jimfora dessa med
varandra, vilket i det hér fallet passar béttre for studiens fragestéllning och syfte.

Fenomenografin efterstriavar att beskriva variationer och lyfta fram likheter och olikheter 1
ménniskors sétt att uppfatta fenomenet. Till skillnad frin t.ex kvalitativ innehéllsanalys dér fokus
ar att beskriva likheter och skillnader kring ett fenomen 6.h.t sa dr det just respondenternas
uppfattning kring dessa likheter och skillnader som gor fenomenografin unik. Det dr en lamplig
metod for denna studie da mitt intervjumaterial dr litet och jag var intresserad av att beskriva
ndgra nutida kompositorers uppfattning av fenomenet barnmusik. Jag kunde gora ingéende
intervjuer och fa respondenterna att beskriva hur de gjorde sina kompositioner; Vad var viktiga
komponenter?, fanns det pedagogiska ansatser? etc. En innehdllsanalys hade mer betonat det
objektiva; vad sade respondenterna?, hur manga takter ska en barnkomposition innehélla?, Vilka
instrument anvéndes oftast?, etc och sd kan man dra slutsatser efter mangden av svaren som
overensstammer eller skiljer sig at. Fenomenografin har inte som syfte att uppna det, utan syftet
ar att redogdra for hur respondenterna beskriver sin syn pa ett fenomen.

For att arbetet ska underlédttas, dr det viktigt att den insamlade datan metodiskt delas upp, till
exempel att svar frén intervjuer delas upp i olika kategorier och underkategorier. Det som
kdnnetecknar en fenomenografisk undersékning &r att kunna beskriva den specifika relationen
mellan hur olika personers uppfattningar forhaller sig till varandra samt till det studerade
fenomenet (Marton & Booth, 2000). Detta gors for att tydliggora och sérskilja vilka
uppfattningar som framkommit hos de som intervjuats for att sedan kunna stilla dessa mot
varandra. Ett av de viktigaste kriterierna nir kategoriseringen genomfors dr, att det finns en
anledning till att kategorin finns, samt att inte ha for ménga olika kategorier (Marton & Booth,
2000).

Essensen av fenomenografi ér att beskriva en variation 1 de olika uppfattningarna (Uljéns, 1989)
vilket sedan dr ansatsen i diskussionsdelen av denna studie. D4 syftet med min undersdkning r
att undersoka hur kompositorer reflekterar kring sitt komponerande sa erbjuder fenomengrafin
goda verktyg att komma at detta genom att ta del av kompositérernas egna uppfattningar kring
sin kompositionprocess.
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4. Metod

I detta avsnitt redogdrs i tur och ordning; intervjuer, forskningsetik, urval, frigekonstruktion,
procedur samt val av analysmetod.

4.1 Intervjuer

Sammanlagt genomfordes tre intervjuer med fyra respondenter, varav tva respondenter arbetar
ihop. Tvé av intervjuerna gjordes via telefon. Detta pga. att tvd av kompositorerna befann sig
geografiskt langt bort och det blev enklare att telefonintervjua. Den tredje intervjun gjordes
genom ett personligt mote.

4.2 Urval

Mitt val av kompositorer gjordes utifran foljande kriterier; Jag ville ha med kompositorer aktiva
idag och kompositorer aktiva under tidigare decennier. Det skulle ge en 6verblick tidsméssigt och
diarmed forhoppningsvis andra variationer, bade likheter och olikheter i uppfattningen om
komposition for barn. Ett annat urvalskriterium var att kompositorerna haft kommersiell
framgéng. Det vill sdga att kompositorens melodier fortfarande spelas. Eller att kompositoren
som publicerat i media, hade méinga lyssnare. Att kompositorerna haft framgang med sin musik
betyder att de nétt fram till barnen och att de, kanske i flera generationer, tyckt om deras musik.
Jag horde av mig till fem kompositorer. Av dem svarade tre att de ville vara med. De tva som inte
svarade var inte aktiva idag. Av de tre som ville vara med var en kompositérsduo. Studiens
informanter bestar alltsd av 4 personer, tre méin och en kvinna. Aldersskillnaden varierade fran
den éldsta som var 91 ar till den yngsta som var 45 ar. Alla kompositérerna var verksamma idag
och aktiva bade som musiker och kompositorer. Nedan f6ljer en kort presentation av
respondenterna som alla nimns under pseudonym. Pseudonymet representerar korrekt kon.

Kompositor 1a Ludwig 46 ir - Kompositor, producent och musiker.
Skriver musik thop med kompositor 1B.

Kompositor 1b  Sebastian 45 ar - Kompositor producent och musiklarare pa gymnasiet. De dr
aktuella.

Kompositor 2 Elise 91ar - Kompositor, musikpedagog och musiker.

Kompositor 3  Jean 454r - Kompositor, producent och musiker

4.3 Forskningsetik

Respondenterna blev innan intervjuerna informerade om vilket syfte och 1 vilket sammanhang
studien utfors. Deltagandet var frivilligt och respondenterna kunde niar som helst avbryta
intervjun. Studien forhaller sig séledes till Vetenskapsradets regelverk (2018) gillande
deltagarnas frivillighet samt anonymitet. Respondenterna informerades om att deras namn skulle
ersittas med pseudonymer. Bade det inspelade intervjumaterialet samt transkriberingar lagrades
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av sekretesskil aldrig pa nagon molntjénst for att sdkerstdlla informanternas anonymitet. Jag har
valt att ta med relevanta och informativa citat i resultatdelen da jag anser att de forstiarker det
fenomenografiska perspektivet.

4.4 Fragekonstruktion

Frégorna utformades for att soka fa fram hur respondenterna uppfattar och beskriver sin
kompositionsprocess. Till exempel - sitter de vid pianot och provar olika melodier? Anvinder de
digitala verktyg? Vilka harmonier dr att foredra? Syftet var att kompositorerna sjélva skulle fa
beritta hur de tinker och kénner ndr de skapar sin musik.

Valet av intervjumall for denna studie var en semistrukturerad sddan. En semistrukturerad intervju
utgér ifrdn frageomraden, mer dn specifikt detaljerade fragor. Fordelen med detta &r att den som
intervjuar kan fora samtalet pa ett naturligare sétt och dven lata respondenten sjalv till viss del
vilja vilken ordning olika svar uppkommer. Syftet med intervjun &r fa respondentens egen
uppfattning om fenomenet och det &r viktigt att personen beréttar s& mycket som mgjligt utan att
bli avbruten (Hedin, 2011).

Respondenterna i denna studie fick séledes tala fritt utifrdn de fragor som stélldes och kunde
ibland uppmuntras att utveckla med hjilp av foljdfragor. For att skapa ett dppet samtal
formulerades utifrdn huvudfragorna ett antal foljdfragor som kunde 6ppna upp for diskussion och
leda intervjun in pa intressant sidospar. En del fragor dok upp under intervjun for att fa
kompositorerna att ytterligare precisera sina svar eller fortydliga vad det egentligen menade.
Exempel ”Ibland brukar jag bara lala fram nidgot med gitarren” - foljdfraga: ”Vad innebar lala
fram?” Intervjumallen har diskuterats tillsammans med handledare och studiekamrater pa ett
seminarium infor uppsatsskrivandet. Fragorna skickades dven till respondenterna i forvig for att
det skulle kunna hinna forbereda sig. Huvudfrdgor med kompletterande fragor finns i bilaga 1.

4.5 Procedur

Respondenterna kontaktades via mail och dérefter telefon for vidare 6verenskommelser om nér

och hur intervjun skulle ga till.
Sammanlagt genomfordes 3 intervjuer med 4 respondenter. Tva av intervjuerna gjordes via telefon.
Detta pga. att tva av kompositorerna befann sig geografiskt langt bort.

Intervjuerna tog mellan 30 min till 60 min vardera. Intervjuerna spelades in med hjélp
rostmemofunktionen pa datorn, dérefter bearbetades ljudkvalitén musikprogrammet Logic for att
forbattra ljudkvaliteten. Intervjumaterialet importerades till datorn, genomlyssnades i
musikprogrammet Logic och transkriberades sedan.

4.6 Analysmetod och genomforande

Patel och Davidson (2011) beskriver hur fenomenografisk analysmetod gar till i fyra olika steg.

Steg 1: Transkribering och helhetsintryck dver datainsamling

Steg 2: Kartldgg vilka likheter och skillnader som finns i intervjumaterialet

Steg 3: Kategorisera de olika uppfattningarna som visat sig i beskrivningarna
Steg 4: Studera strukturen 1 kategorisystemet, hitta mdnster 1 insamlade materialet
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Pé foljande vis anvéndes detta i denna studie.

Steg 1: Transkribering och helhetsintryck av data

Till att borja med skrev jag ut de tre intervjuerna, som resulterade i totalt 50 sidor text.
Anledningen till den stora midngden data var att kompositdrerna ibland kom in pa sidospér som
inte var relevanta for studien men visserligen 6ppnade upp till ett positivt och givande samtal och
reflekterande kring musik.

Dérefter gjorde jag en dvergripande sokning 1 mitt transkriptionsmaterial och markerade med
rott vilka svar och resonemang som gick att koppla till mina huvudfrdgor. Manga av intervjuerna
inneholl ord som, pedagogik, digitala medier, produktion, -vilket underlédttade navigationen i
ramaterialet dd det gick att koppla till de olika frdgorna sdsom; Vilka komponenter innehéller
musik riktat till barn 1 forskoledldern?

Steg 2: Likheter och skillnader

I det hér steget forsokte jag kartligga, vilka likheter och skillnader kompositérerna beskrev i
sina berittelser. Jag ldste igenom mina transkriptioner och letade efter svar i kompositdrernas
utsagor som bade hade tydliga kopplingar eller avvikande element. D4 volymen
transkriptionsdata blev stor, gjorde jag 1 det hér steget dven en gallring av radata och uteslot
material som ej var relevant for mina fragor. Dessa stycken kunde innehélla asikter,
vérderingar eller allménna resonemang om musikkomponering som inte var relevant for
studiens syften till exempel ” jag har alltid gillat blues men 4r inget jag anvinder 1 mitt eget
latskriveri”. Med fenomenografisk metod ska inte varderingar och asikter undersokas. Det ar
respondenternas uppfattningar om ett fenomen som ar syftet att fa fram.

Mycket av materialet i steg 2 kunde dven innehalla intressanta resonemang kring &mnet
barnmusik men var ej relevant for att besvara i mina huvudfragor. Dessa kunde i vissa fall
dnd4 anvinds till diskussionsavsnittet.

Steg 3: Kategorisera de olika uppfattningarna som visat sig i beskrivningarna

For att beskriva en kompositionsprocess valde jag att ha kategorier som dtergav négra av de
viktigaste musikaliska komponenterna 1 mitt resultat. Kategorisering i musikaliska
grundelement har en tydlig relation till barnkomposition och den gor det mojligt att fa fram
variationerna i uppfattningar mellan kompositdrerna. Huvudkategorierna blev darmed:
Harmoni, Struktur, Pedagogik. Huvudrubrikerna delades sedan in i underrubriker vilket
presenteras 1 foljande kapitel. Kategorierna matchades med mina fragestillningar.

Steg 4: Studera strukturen i kategorisystemet, hitta monster i det insamlade materialet

I det sista steget hade jag nytta av transkriberingsarbetet d4 manga av utsagorna under
avkodningen gjorde det léttare att hitta resonemang som kunde kopplas till fragestéllningarna.
Jag jaimforde kompositorernas olika svar i1 beskrivningskategorierna och sammanstillde direfter
de svar som var relevanta for mitt resultat. For att hitta gemensamma monster 1 kompositorernas
olika utsagor forsokte jag hitta beskrivningar 1 de olika intervjuerna som ringade in och
preciserade vad de menade och som gick att koppla till mina huvudfrégor.
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5. Resultat

Syftet med min studie har varit att undersoka hur fyra etablerade kompositorer av musik riktat till
barn i forskolealdern, 0—6 ar reflekterar 6ver sin kompositionsprocess. Fragestéillningarna var:

1) Vilka musikaliska aspekter tas i beaktande vid komponering av en lat for barn 1
forskoledldern?

2) Hur beskriver de tillfragade barnmusikkompositdrerna sitt val av strukturella musikalisk
element i sin komposition?

3) Vilka pedagogiska reflektioner kring sin kompositionsprocess visar sig i deras berittelser?

I foljande kapitel presenteras kompositdrernas reflektioner uppdelade i tre
huvudkategorier, Harmoni-Struktur-Pedagogik. Kategorierna ar direfter indelade 1
underrubriker med fyra underrubriker pé forsta huvudkategorin, tre underrubriker pa
andra huvudkategorin och tre underrubriker pa tredje huvudkategorin.

Figur 1. Figuren visar resultatets tre huvudkategorier samt dess underrubriker.

Moll/dur
Ackord

Melodier

Rytmik
Upprepning/variation
Arrangering/instrumentering

Mixning

Text och bild

Pedagogik
Instrumentkinnedom

[NV /TN

Rorelser

16



5.1. Harmoni

Med harmoni har jag valt att beskriva foljande moment: Moll/Dur, Ackord, Melodier, Rytmik.
Moll/Dur

Moll och dur-tonart beskrev samtliga kompositdrer kunde ha olika funktion i deras
komponerande. Elise atergav att moll och dur kunde ha en viktig funktion i hennes
komponerande. I en av hennes mest spelade latar fanns det tydligt syfte med att anvidnda sig av
moll och dur som kontraster till varandra. I en av hennes latar gar versen i moll och handlade om
en trist vardag med trakiga sysslor. I refrangen modellerar laten till dur och far en glad, lekfull
karaktir som forstirks med text som handlar om att sjunga. Aven Ludwig och Sebastian berittade
att de kunde anvénda sig av moll eller dur for att forstiarka latens mening. Att ha ett tonsprak som
utgick ifrdn mollskalan kunde vara effektivt om nagot sorgligt skulle lyftas fram, som i en av
deras latar som handlar om att tappa bort sin kompis. Jean var ocksé inne pa samma spar men
menade att det for honom berodde pé vilken genre han ville anvidnda sig av i sin lat. Om han
skrev en vemodig ballad kunde han anvdnda molltonart. Manga ganger var det hans egna
erfarenheter som gitarrist som véigledde honom; “om man skriver en blueslat dr anvindandet av
pentatonisk skala vanligt forekommande”

Ludwig och Sebastian sade att deras latar oftast utgick ifran en dur-tonart av traditionsmaéssiga
skil, de menade att barnmusik oftast gér i dur. ”Annars ar det s& hér valdigt glatt, alltsé glad
harmonik dven om den kanske per definition gér i moll, sa dr det véldigt glada ackord och de ar vil
det genomgaende.” De menade att barnmusik generellt utgar ifrdn en dur-tonart for att skapa
glddje och vécka lekfullhet hos barn.

Ackord

Ludwig, Sebastian och dven Jean menade, att ackordstrukturen ej fick vara fér komplex eller
innehalla for minga harmoniska fargningar. De menade att det kunde paverka att helheten blev
spretig, och att barn latt tappar fokus om harmonierna blir for komplicerade.

Sebastian beskrev att en annan anledning till att inte anvénda sig av for avancerade ackord var
for att de trodde att det kunde bli for tekniskt svart for forskolepedagogerna att ackompanjera
barnen pa sangstunderna. Sebastian: ” Vi liksom haft problem med det hér nér vi skulle gora en
notbok ute i pipen... och sa borjar man skriva ner och man kénner s hér, OJ, dar kommer
pedagogerna fa problem, att spela det har pa gitarr, liksom nér de blir.. s plotsligt blir de sus -9
som l6ses upp till sé blir de liksom dominant substitut, de kommer vara avhingda i forsta versen
liksom....”

Elise svar skilde sig t fran de andra. Hon beskrev att hon girna adderade in fler ackord som
kunde vara jazzrelaterade och att hennes harmonik ofta var besldktad med den genre hon skrev
1;under

60-talet var jag mycket inspirerad av tango, det mérks i mina kompositioner fran den tiden.” Och
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Melodier

Elise beskrev hur viktigt det dr att melodi och text hinger ihop. Hon menade att melodi och text
ska vara kongeniala, dvs beslidktade med och stérka varandra. En melodi som bygger pa en
rytmisk linje innebdr till exempel att orden borjar pa samma bokstav; ”Rdven raskar over isen”
eller att orden upprepas; "En kulen natt natt natt”. Rimteknik kan forstiarka melodin och gor att
den léttare kan ldras in och minnas ; "hoppa han pa tallegren, stotte han sitt lilla ben” Elise ansag
att hennes framgéngar med sin barnmusik bottnande 1 att hon lyckats komponera slagkraftiga
melodier dir text och musik var i en slags symbios. I sitt melodibyggande beskrev dven Elise att
det var av stor vikt att komponera melodin i ett tonomfing barn kan sjunga 1. Tonarter kan skilja
men omfanget ska ungefar vara fran ett strukna till tva strukna C, knappast under och knappast
over”

Jean hivdade att en stor méngd hooks' var ett fordelaktigt knep for att fa barn att minnas
melodierna. Han anvinde dirfér manga hooks nir han komponerade. Aven Ludwig och
Sebastian ndmnde att hooks var viktiga i deras komponering eftersom igenkanningsfaktorn blev
hogre med en melodislinga som aterkom flera ganger.

Rytmik

Rytmik ansag alla kompositdrerna vara viktigt i deras komponerande men anledningen kunde
variera. Jean sade att det var viktigt for att; ’Barn maste kunna rora sig till musiken, den ska
stimulera dem till dans, lek och rorelse”. Jean menade att han oftast komponerade i fyrtakt. Det
hade med enkelhet och tradition att gora. Det kunde dock hénda att han efter ha lyssnat pad musik
fran exempel Balkan , "’ville ta en risk” och préva att anvénda sig av den taktarten relaterad till
genren.

Till skillnad fran fyrtakt sa Sebastian och Ludwig att udda taktarter ocksé kunde fungera men att
det inte var vanligt forekommande i deras musik. Elise beskrev att rytmiken 1 hennes musik ofta
kombinerades med text och melodi; ”Om alla delar satt ihop blir resultatet oftast bast”. Rytmik var
en viktigt komponent 1 hennes minneslétar. Det vill sdga att ramsorna kunde ha en rytmisk struktur
dels for att underldtta inldrning och dels for att gora ramsan roligare.

5.2 Struktur

Hur beskriver kompositorerna val av strukturella element i musiken? Strukturella element 1
musiken innebér de komponenter som ger musiken form och indelning sésom; intro, vers,
refrdng. En lat kan dven delas in i1 repetition/upprepning och variation.

" Hook: En strof som repeteras flera ganger och ger ldten karaktdr, ofta instrumental.
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Upprepning och variation

Variation och upprepning var nagot som samtliga kompositdrer anvénde sig av i sina
kompositioner. Ludwig, Sebastian och Jean beskrev att de frekvent anvénde sig av repetition i sina
latstrukturer som ofta var besldktad med en populdrmusikform dvs intro, vers, brygga, refring,
stick etc. Bdda sade att det berodde pa den musiktradition de vixt upp med och lyssnat pa exempel
Beatles eller Michael Jackson. Den musikgenren och séttet att komponera l&g mycket till grund for
deras eget musikskapande. Sebastian sade, att nir det kom till att upprepa melodislingor, hooks 1
sin musik var tanken inte att forsoka etablera en hit. Men det fanns en pedagogiskt tanke att
uppreparefrangen tre ganger i en lat. En fyraaring kan behdva hora refrangen tre gdnger for att
kunna sjunga med och for stora variationer i refringen kan fa barnen att tappa fokus, ansdg de.
Samma struktur ger béttre igenkdnning och underléttar barnens musikaliska inldrningsprocess.
Jean anvinde ockséd hooks men menade att syftet med detta var att de gjorde musiken mer
“trallvanlig" och ténkte dérfor att det gjorde den lattare for barn att ta in”.

Elise uppgav att repetition stirkte de syften hon ville etablera med sina latar, att budskapet kunde
forstirkas. Vad musikalisk variation betriffade svarade kompositérerna olika. Ludwig beskrev att en
icke variation i exempelvis melodi, tonsprak, rytmik kunde vara fordelaktigt ; ”Om man varierar
refrdngen varje gdng exempel att man gor nén liten foréndring hela tiden dé blir de sa hér att man
sjunger med och sé va dr de dér? och da tappar man dem litegrann.” Med detta menar han att stora
forandringar melodisk och harmoniskt kan fi barnen att tappa intresset och bidra till ett ”spretigt”
sound som inte dr fordelaktigt ndr det kommer till barnens formaga att ta till sig laten. Ludwig sa
att tonartsmodulationer forekom inom barnmusik men han visste inte om det hade nagon specifik
effekt pé barn. Didremot fanns en poing att exempelvis sista refrangen innehéller ndgon musikalisk
forandring, for att skapa variation i musiken.

Jean beskriver ddremot att variation i deras latkatalog &r nadgot som genererat att de lyckats
behalla sin publik. "Ja tycker de ar trevligt med variation. Att nan 1at har fiffig bra text o nén lét
har liksom kénsla..att variation &r ju liksom de ja tycker gor att folk orkar lyssna pd ens musik att
inte allt later...”

Arrangering och instrumentering

Alla fyra kompositdrerna betonade vikten av att ha ett eget sound i sitt komponerande for
att sirskilja sin musik fran andras. Jean beskrev att just instrumenteringen kan ha paverkat
framgingarna med hans storsta hit. I instrumentvalet av hans mest streamade 1at
blandandes tva stycken s.k. ”’leadljud” - panfl6jt och mandolin for att etablera ett ljud som
skiljer sig frdn méngden. Han ville under sin arrangering ofta etablera en “’livekdnsla” i
sin musik och tog in livebas och trummor pa sina spar. Det fanns dock ett vérde i att inte
arrangera for komplicerat och anvénda for svara instrument.”Ganska fa barn kommer att
sitta o lyssna pa om det &r en 5- eller 6 strangad bas.”

Ludwig sade att valet av instrumentering berodde pa vilken genre han avsag att skriva laten i. En
av deras latar var en vaggvisa. D4 valdes instrument med mjuk klang for att aterskapa en lugnare
ljudbild sdsom syntpads, glockenspiel. Ludwig och Sebastian ville ocksad med sin instrumentering
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introducera barn fOr instrument som inte dr vanligt forekommande i modern popmusik, som de
menade till stor del bestod av syntetiska ljud och samplingar. Det gjorde de genom att anvinda
sig av riktiga instrument som trd- och méassingsblas. Elise var till skillnad fran de andra
kompositorerna inte delaktig 1 valet av instrumentstimmorna utan dverlat detta till sin
producent, men hennes harmonier 14g till grund for arrangeringsprocessen. Ja ndr det géller
ackord vet jag exakt vad jag vill ha, man 4ndrar inte gdrna pa mina ackord”

Mixning

Jean delade upp sitt komponerande i tre steg, komposition, arrangering och produktion/mixning.
Detta gjordes for att halla isdr delarna och underlitta arbetsprocessen, eftersom han menade att
varje steg kraver sina egna metoder. Ludwig och Sebastian hiavdade att en viktig aspekt vid
mixning av barnmusik dr att texten verkligen gér fram och att vokalisten sjunger tydligt. Detta for
att frimja barns sprakinldrning och skapa tydlighet hos lyssnaren. ”Gér ej texten fram, d4 maste
det mixas om.” Barn ska inte kunna misstolka, utan ska kunna uppfatta vilka ord som sjungs
korrekt.

5.3 Pedagogik

Text & bild

Att tinka pd spriket och texten var viktigt ansdg alla kompositorerna. Det fanns dock en
variation mellan deras uppfattningar om i vilket syfte de anvéndes.

Elise beskrev att hon delade in sin musik 1 olika kategorier till exempel funktion, eller
minneslatar. Exempel minneslat ”Visan om planeterna” dér stycket var utformat for att lara
barnen planeternas olika namn. Hon menade pa att texterna i en sang riktat till de allra minsta
barnen inte nédvéndigtvis behdvde ha en mening eller budskap utan den kunde bestd i1 en lek
med ord.”Man kan skriva for ettaringar och tvaaringar och bara lala fram négot som inte ar en
text...”. Det vill sdga texten kan bygga pa andra funktioner som en rytmisk linje-
”Bomdigibom..digibom”... eller en melodi som kan bestd bara av vokaler som gor det létt att
sjunga med i. Elise pratar hir om enav sina latar:

”Dér dr melodin sa stark att man inte behdver ha ord. Den sitter sig éndd. Melodin ér
sjdlvgéende, man bara lallar fram och &r glad. Texten behdver inte alltid ha en mening men for att
sjunga med, maste man ha nanting.” Elise menade att detta hade med sprakutveckling att gora
och att det istéllet gick, att leka med rytmen och bygga en text pa ord som barnen kan uttala.

I Ludwig och Sebastians musik bestér texterna av enstaviga ord som &r enkla for de minsta
barnen att uttala. Texterna har en tydlig funktion, att frimja barns sprakutveckling och i
kombination med musiken fa barnen att jollra sjdlva. Texterna dr utformade av en forfattare som
utifran sin egen erfarenhet av barn med sprékstorning tagit hjalp av specialister inom det
omrddet och utformat ett material som Ludwig och Sebastian tonsatt. Ludwig menade, att
barnen inte behdvde forstd varje ord i deras latar. Men de ska kunna uppfatta helheten. Det kan
rdcka med att det finns ett fatal tydliga ord som gor det enkelt for barnen att nynna med i
melodin.
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Jean sade att “man kan gora pd ménga olika sétt , vissa latar har ju bara kédnsla och kanske inte
sa mycket innehall, *ndmner lattite]*, d& handlar det mer om den kénslan som vicks av enstaka
ord. Sen har vi latar som handlar om en figur, det &r kanske inte virldens basta lyrik, men den
sitter.”

Att kombinera musik med en video tyckte tre av kompositdrerna hade haft en stor betydelse for
genomslagskraften hos barn. Elise hade inte anvént sig av detta medie men de andra berittade att
bildspraket i deras videor bestod av tydliga starka ljusa farger och figurerna i videorna hade enkla
rorelsemonster som gjorde det latt for barn att hinga med och fanga deras uppmarksamhet.
Filmerna var dven tvddimensionella vilket hade ytterligare en pedagogiskt funktion dé de

menade att barn litt kan bli distraherade av betraktningsavstdnd och bilddjup.

Jean - “alltsd, det hér visuella har en otrolig kraft att nd ménniskors hjértan. Det har en mycket
storre paverkan dn jag trodde fran borjan.” Ludwig - ”Jag tror kombinationen av de enkla fargerna,
figurerna med tydligt formsprék i animationerna tillsammans med starka och tydliga melodier har
skapat framgéngen.”

Instrumentkinnedom

Ludwig beskrev, att en av drivkrafterna nér de skapade musik for barn var att 14ra barnen lite
instrumentkdnnedom. Han var kritisk till att modern populdrmusik riktad till barn ofta inte gav
barnen nagon musikalisk utmaning, dd den mesta musiken idag skapas utifran syntetiska och
digitala instrument. Dérfor sdg han ett virde i att ta in exempel en riktig bléssektion i studion for
att aterge det autentiska soundet, hur blasinstrument later, detta for att stirka barns
instrumentreferenser. En annan anledning var att riktiga instrument bidrog till en bittre
slutprodukt, sade Ludwig. ”Jag vill ge barnen nagon form av tankestillare och utmana dem
musikalisk sd att det inte bara &r...socker” Sebastian tilligger ’bra sagt, inte bara socker utan
mer tuggmotstdnd.”

Att introducera barn for nya instrument och genrer var en medveten pedagogisk ansats. De ville
att barnen skulle fa en 6kad kunskap efter att ha lyssnat pd deras musik. Elise var inne pd samma
spar. Vissa av hennes latar kunde innehalla instruktioner hur det gér till att spela pa enklare
rytminstrument som triangel och kastanjetter.

Rorelse

Jean menade att glddje och humor i hans musik hade ett pedagogisk syfte. Han beskrev sin musik
som mycket rytmisk och dansvénlig, vilket medvetet hade syftet att forbdttra barns motorik och
rorelseteknik. Han foredrog sjdlv rytmisk musik och har utvecklat mer och mer koreografiska
inslag i sina kompositioner.

Sebastian och Ludwig efterstriavar ocksa att skapa enkla rorelser, dans, som repeteras flera ganger i
laten. Det hade mirkt att barn ofta tittat pa deras musikvideos om och om igen och de ville darfor
lagga till rorelser som barnen kan ldra sig tillsammans med figurerna i videon. Elise anvénde sig
som sagt inte av videos i kombination till hennes musik men podngterade att det for henne var
viktigt med symbios mellan text och musik. Rorelser 1 kombination med musik och sang stérkte
enligt henne barns motorik och koordination.
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6. Diskussion

I detta kapitel foljer diskussion om studiens resultat och metodval. Alla diskussionsrubriker gar att
koppla till fragestdllningarna.

6.1 Diskussion kring beskrivningskategori 1 - Harmoni

Nir det gillde harmonier delade samtliga kompositorer uppfattningen att en melodi komponerad
for barn oftast skrivs 1 en durtonart. Det hade med tradition att gora, menade de och att barn har
lattare att ta till sig en glad melodi, men de visste inte om det fanns nagon vetenskaplig evidens
till det.

Dr Caspar Addyman och Professor Laurent Stewart gjorde 2016 ett projekt dir de tillsammansmed
artisten Imogen Heap undersokte vilka komponenter den perfekta barnmelodin kunde ténkas ha.
Fler 4n 50 bebisars fordldrar ombads att skicka in ljud som fick deras barn att visa glddje. Detta
sammanstilldes sedan till en melodi som bestod av ljud som bebisar kdnner igen som skratt, djur,
joller med mera. Experimentet visade tydligt att durtonarter uppskattades av bebisarna da de log
och med sitt kroppssprék visade gliddje nir de hérde kompositionen (Cox, 2016). Aven samtliga
respondenter i denna studie ansdg att barnmusik helst skrivs i durtonart for att de tdnkte att barn
foredrar det. Formodligen bygger dock deras bendgenhet att skriva 1 dur pé erfarenhet, att de

markt vilka latar som blivit populdrast.

Kompositorerna hade olika syn pa vilken funktion harmoniken hade i deras musik. Tre av
kompositorerna menade att de av traditionsmaéssiga skél ofta komponerade sina latar i dur samt
att barn hade léttare att ta till sig ett tonsprdk som bestod av glada tongangar. De sade ocksa att
valet av moll och dur kunde spegla budskapet och forstdrka textinnehdllet. Det betyder att om
texten innehaller nagot sorgligt eller trakigt kan det forstirkas genom en molltonart. Jernstrom
och Lindberg (1996) menar att barn genom musik kan aterskapa emotionella intryck. Man kan
tdnka sig att barnen nir de sjunger en sorglig text till en melodi i moll kan uppleva att deras
kinsla ocksa paverkas. De kan pé det séttet 1dra sig kdnna igen och identifiera sina egna
kénsloldgen. En viktig sak for dem sjédlva och for att kunna kénna igen kénslor hos andra.

Denna studien utgick fran definitionen av barnmusik som "Musik som vuxna anser lamplig
for barn". Det gor att barnmusik, till skillnad frdn annan musik, har tva tilltinkta mottagare
dvs forst ofta en fordlder som "filtrerar" vad den anser ldmpligt for sitt barn och sedan barnet
sjalv.

Vuxenvirlden har en tendens att vilja skydda barn ifran ledsna kénslor och eftersom moll
beskrevs representera detta skulle detta kunna vara en anledning till att vi generellt forknippar
barnmusik med durskalor. Man ska ocksa ha 1 dtanke att alla kompositorer ju skriver sin musik
for att ha detta som levebrdd. Darfor finns ocksa ett ekonomiskt intresse inblandat 1
komponeringen dvs att deras musik blir populér bland barn gor att de kan leva pa sin konst.
Eftersom det ofta 4r vuxna som viéljer ut vad deras barn ska lyssna pé sé kanske durlatar séljer
bittre helt enkelt. Det var tydligt att tre av kompositdrerna hade liknande tonsprak/ackord och
efterstrdvade enkelhet i melodi, takt och harmonier medan en av kompositorerna anviande sig av
ett mer jazzrelaterat sound och mer avancerad harmonik.
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Detta kan bero pd att barnmusik idag ofta dr stark sammankopplad med kommersiell musik dér
inte lika stora harmoniska risker tas genom att variera och anvinda tonsprak och rytm som
hamnar utanfor de traditionella kyrkotonarterna och traditionella taktarterna. En intressant fraga
ar varfor fyrtakt och jimna taktarter i stort sett dr de enda taktarter som anvéndsi barnmusik.
Detta tror jag har att géra med den grundpuls, som redan i fosterstadiet ger oss takten fran
moderns hjirtslag. Detta ndmner dven (Hammersjo 1997).

Den svenska kompositoren Georg “’Jojje” Wadenius som ocksé haft stora framgéngar med sin
barnmusik har lyckats komponera barnmelodier som bygger pa udda taktarter vilket kan tdnkas
hénger ihop med hans erfarenhet av att improvisera som jazzmusiker, bade géllande taktart och
tonart (Brodrej, 2017). Det ér svart att utifran denna studie resonera kring huruvida barn kan ta
till sig udda taktarter eller inte. I andra kulturer 4n den vésterlindska kan musiken bygga pa helt
andra rytmer. Det verkar darfor vara den egna kulturella traditionen som styr hur barnmusik
skapas. Det bekréftades ocksa av respondenterna som aterkom till att den musik de lyssnat pa,
den tradition de var vana vid eller blev inspirerade av, paverkade deras kompositionsprocess.

Nar det gédllde melodi och rytmik skilde sig Elise beskrivning gillande funktion av denna fran de
andra. Det var tydligt att rytmik och melodi hade en viktig funktion i hennes fall for hur texten
skulle utformas och hennes tankar kring sprakutveckling. I den senare delen av
sprakutvecklingen dr anvindningen av ramsor nagot som kan underlétta for barn. Genom att
bygga en text med en melodi som ar starkt sammankopplad med en rytmisk linje kan det
underlitta inldrningsprocessen. Studier har visat att det lattare gar att memorera till exempel en
multiplikationstabell genom rytmik och musik (Uddén, 2004).

Musik och kultur dr ndgot som standigt r i rorelse och fordndring (Soderman, 2012). Nér det
kommer till trender i musiken beskrev Ludwig, Sebastian och Jean att deras musik ofta bottnade
i deras egna musikaliska preferenser. Musiken som de sjédlva vixte upp med aterspeglas i deras
kompositioner och tradition har en betydelsefull funktion. De papekade att for att inte
musikaliskt fastna fanns det en vilja att alltid utveckla sitt sound och att vara uppdaterad pa
vilka musiktrender som ir aktuella idag.

Att barns konsumtion av musik gar 1 trender kan tydligt ses pa hur manga av mina elever standigt
introducerar mig for nytt musikaliskt material. Detta kan dels kopplas till att mycket musik gér i
arv (Sundin, 1995) och att barnen naturligt lar sig tycka om det som foréldrar gillar. Barn
exponeras for mycket musik via media, skola och kompisar. Jag tror dérfor att pedagogen 1
framtiden kommer ha en viktigare roll, att introducera elever for olika musikstilar och genres,
inte minst d& utbudet idag dr enormt och gor att pedagogen kan fungera som en kompass 1
sOkandet. Musik kommer alltid att spegla det som hinder i samhéllet och vara inspirerad av den
samtid vi lever i. Jag tror att musik gar i cykler och ser vi till den EDM-vig och Aviciis och
ménga andra DJ- framgéngar kan de mycket vl uppstd en motpol till detta och kan &terga till
musik som bygger pé organiska riktiga instrument och déar de musikaliska byggstenarna bygger
pa helt andra element. I kombination med den digitala utveckling tror jag &ven dessa trender
kommer skifta mycket snabbare @n vi sett tidigare, sokandet efter nésta genre och stjérna pagar
standigt inom TV och media vilket sékerligen paverkar barn konsumtionsmonster av musik.
Detta var dven tankegangar som fanns hos Sebastian och Ludwig nir de beskrev hur deras
komponering skulle kunna utvecklas 1 framtiden.
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6.2. Diskussion kring beskrivningskategori 2 - Struktur

Utifrdn samtliga intervjuer stod det dven klart att repetition och struktur var en
aterkommande komponent i kompositorernas alster. Tre av kompositorerna betonade vikten
av att etablera sa kallade hooks” i sina latar for att skapa igenkdnningsfaktor och gora
musiken trallvanlig och lattare for barn att ta in. De var dverens om att det kunde vara
fordelaktigt att anvinda sig av en formanalys som intro, vers, refring for att etablera
struktur 1 sin musik. Det byggde dels pa tradition, det vill séga att det var kopplat till
musiken de sjdlva lyssnat pa, men ocksa for att var popularmusik dr uppbyggd pa samma
satt, viket okar igenkdnningsfaktorn.

Repetition dr viktigt ndr vi ska ldra in nagot, det hjélper minnet och gor det enklare for oss att
gora om det vi sett eller hort (Hwang & Nilsson, 2011). Att dérfor en refrang eller en enformig
upprepande 1at som Baby shark gar in ar till stor del for att det dr en repetitiv slinga i1 dess renaste
form. Barnet kommer léttare att komma ihag en refring eller en enformig lat eftersom det
repetitiva hjélper inldrningen. Detta bekriftar 4ven Elise och det kan tydligt urskiljas i hennes
minneslatar for inldrning.

Efter ha lyssnat pa kompositorernas olika latkataloger blev det tydligt att det fanns en skillnad 1
mixningen av deras musik. En av kompositérerna hade ett annat ljudmassigt sound i sin musik
och det var mixat pé ett sitt, som enligt mig inte &r lika anpassat for dagens radio eller digitala
medier. De andra tre kompositorerna anvédnde sig av starkare komprimeringsmetoder, vilket
betyder att musiken later hogre och starkare. Det hdnger ihop med att deras musik i forsta hand
ar producerad for att horas och ses pé digitala plattformar dir melodin méiste 1ata starkt och
sticka ut ljudmassigt for att kunna konkurrera med annan musik.

6.3 Diskussion kring beskrivningskategori 3 - Pedagogik

Det gick tydligt att identifiera pedagogiska inslag i alla kompositorernas beréttelser. Den
pedagogiska komponent som utmairkte sig mest var hur de anvénde sig av texter i sin musik. Tva
av kompositorerna, beskrev att deras texter var utformade utifrdn sma barns allra forsta liten som
baba, gogo, dada. Sloboda (2003) skriver om att barns forsta ldaten och kontakt med spraket gors
via dessa ljud och kallar det "babbling”. Att forenkla lattexter och anvdnda de forsta sprakljuden,
kan gora musiken tillgdnglig for en mottagargrupp som kanske annars ldmnas utanfor, da
texternadr for svara. Har far de istéllet uppleva att de klarar av att sjunga med, d& de kan uttala
texten trots att de bara dr 1 borjan av sin sprakutveckling. Barn i dldern 1-3 ar lér sig fOrst jollra
och babbla, Sebastians och Ludwigs textinnehill &r utformat med fokus mot barnets forsta
sprakljud, gagga, doddo etc. Dessa ord kan med hjélp av musik forstiarkas och
inldrningsprocessen gar ddrmed snabbare. (Sloboda 2003). Detta sdger (Uddén, 2004), fungerar
som positiv forstairkning bade for den fortsatta sprakutvecklingen men dven for barnets intresse
for musik.

Sprakutveckling var nagot som dven aterkom i de andra kompositdrernas beréttelser om hur de
utformade texter. En kompositor beskrev att musiken ska kunna ha flera pedagogiska syften och
att beslut togs tidigt i kompositionsprocessen om laten skulle vara en minneslat, eller inte.
Exempel memorera alla lander 1 Sydamerika, rdknevisor - att ldra sig multiplikationstabell et
cetera.
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Att bredda barns genre-och instrumentkdnnedom och vicka musikalisk nyfikenhet beskrev tva
kompositérerna som en av sina drivkrafter. Detta adstadkom de genom att anvénda sig av
instrument som de sade inte hors 1 dagens kommersiella musik. De beskrev att det idag finns ett
behov av att fortbilda och utveckla barns referensramar kring hur de lyssnar pd musik eftersom
musik idag ofta dr skapad av syntetiska instrument, vet inte barn hur instrumenten som “’fran
borjan” skapar musik, ser ut eller later.

En mycket stor skillnad mellan kompositorerna var anvdandningen av modern teknik; sdsom bild,
video, digitala verktyg. eftersom barns konsumtionsmonster av musik idag ser betydligt
annorlunda ut och konsumeras genom lédsplattor och smartphones. En av kompositérerna hade
inte bild eller videor som ett d&terkommande verktyg 1 sin musik men l&ng erfarenhet och stor
latkatalog. Hon har anvént andra komponenter och kunskaper for att né ut till barnen. Hon gor
hela kompositionsprocessen sjilv, exempel, melodi och arrangemang.

For de tre yngre kompositdrernas musik spelade digitala medier en central roll och alla hdvdade
att det var avgdrande for att na ut till respektive malgrupp. Jean hivdade till och med att deras
framgéngar kunde uteblivit om det ej vore for den digitala exponeringen de fatt via Youtube. Han
menade ocksa att en forutséttning for att f4 genomslagskraft eller nd ut med sin musik idag sa
krévs, att den ska vara kombinerad med en video antingen animerad eller filmad. Detta styrks
dven av Sundin (1995) som hidvdar att genom bild och media gér det littare att fanga barns
uppmaérksamhet.

Den digitala utvecklingen och att anviandning av ldsplattor, datorer har letat sig ner i dldrarna.
Det verkar innebéra att musik som dr kombinerad med bild léttare tas emot och vécker intresse
hos sina mottagare jamfort med ett stycke som enbart har ljud. Denna utveckling tror jag
kommer att fortsitta och det kan ses redan idag hur till exempel Spotify gor sina applikationer
mer interaktiva genom att minga latar har en videoprojektioner som streamas, samtidigt som
man lyssnar 1 sin smartphone. Man lyssnar alltmer med 6gonen ocksa.

Wallerstedt (2015) skriver att musik 1 film kan ha en positiv inverkan pa barns musikskapande da
de kan relatera till ndgot de upplevt i film. Utifran kompositérernas beskrivningarna kring sina
animeringar tror jag att film kan ha en positiv effekt pd barn. Det kan dock vara svart att avgora
var griansen gar innan det blir en 6verkonsumtion av video och det istdllet blir till en nackdel.

Betriffande hur anvdndningen av digitala medier paverkar barn dr jag ndgot kluven, da vi
befinner oss 1 ett for tidigt skede att sdkerhetskilla nigra tydliga effekter. Det finns 1 dagslaget
inte tillrackligt forskningsresultat pd vad tekniken har for effekter pé oss men enligt den
forskning som finns verkar resultaten peka pa att de ar vanebildande, stjil var uppmérksamhet
och paverkar var koncentrationsforméga. Detta beskriver Anders Hansen i sin bok
’Skdrmhjirnan” (Hansen, 2019). Enligt en nyligen gjord forskningsstudie fran USA har man
kunnat gora kopplingar mellan barns forsenade sprakutveckling och skdrmtid. Studien visar att
barn riskerar sprakforsening med hela 49% dvs deras formaga att 14ta och kommunicera med
ord, om skdrmtiden dverstiger 28 min. om dagen. Studien kunde ddremot inte avgora om
skdrmtid paverkar barns andra sitt att kommunicera genom till exempel kroppssprak
(Sciencedaily, 2017). En av kompositorerna beskrev, att manga barnmusik-videor pa digitala
plattformar idag har en mycket vanebildande effekt pa barn och néstan kan betraktas som
“musikaliskt tjack”.
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Kompositorerna som hade allra mest stromningar av sin musik pa Youtube sade att de ¢j ville
vara en del av att forse barn med ldsplattor med musik ”for att fordldrar med flera vill fa loss egen
tid.” men hidvdade de att deras egen musik trots detta hade positiva aspekter for barn, d& deras
videoklipp inte innehdll reklam och var utformade med ménga nyttosyften for barn. Det skulle
kunna ifragasdttas, da jag sjdlv sett ménga barn vara nistintill hypnotiserade vid manga av
ovanstdende kompositdrers Youtubeklipp. Det dr ett stort ansvar for foréldrar att reglera barns
konsumtion av digitala medier. Lasplattor och smartphones dr vanebildande och stjil
uppmaérksamhet fran barnen liksom for oss vuxna.

Blickar vi framat, tror jag att den fortsatta utvecklingen av digital teknik, kommer innebéra fler
nya digitala konsumtionsmonster dven for barn att hitta och uppleva musik. Det tror jag blir en
uppgift for musikpedagogen, att hjédlpa och fungera som en kompass i barnens utforskande av
musik.

En anledning till varfor musik riktat till barn idag behdver vara kombinerad med en fargstark
video samt vara vilproducerad och innehélla tydliga enkla melodier med upprepningar kan bero
pa att den ofta skrivs med hela virlden som marknad. P4 bara nagra &rtionden har musik for barn
blivit mer internationell, frén att tidigare varit riktad till barn 1 Sverige. Detta tror jag har format
ett speciellt sound och en kompositionsmodell som gor att mycket barnmusik later vildigt lika.
Har tinker jag igen pa den paverkan digitala plattformar inneburit. Den oéndliga méngd bilder,
musik etc som vi kan ta del av paverkar var hjarna, var koncentration och uppmérksamhet.
(Hansen, 2019)

Behover barnmusik vara pedagogisk? Att musiken ska ha en inlirningsfunktion?

Det framkom under intervjuerna att samtliga kompositorers tinkte kring nagon form av
pedagogiskt ansats nir de komponerade. En av kompositorerna beskrev “att musiken kunde fylla
flera syften, men att den ej nddvindigtvis behdvde vara pedagogisk”. Det dr en intressant
variation. Ser jag till min egen undervisning, tror jag inte heller musik riktat till barn méste vara
pedagogisk. Daremot tror jag det méste finnas nagot, som barn kan knyta an till 1 musiken,
oavsett om det dr en 14t som handlar om att ldra sig att memorera femmans mattetabell eller att
’shuffla” som Samir och Victor sjunger om.

Ludwig holl med om att barnmusik inte méste vara pedagogisk, men att en av drivkrafterna nar
de skapade musik for barn var att fortbilda barnen i instrumentkénnedom. Han stéllde sig

kritisk till annat musikkomponerande for barn med digitala och programmerade instrument.
Elise beskrev att barnmusik ej alltid behdvde ha en pedagogiskt ansats utan att de 1 manga fall
kunde handla om att 14ta barnen sjunga och tralla. Detta for att stimulera fantasi och lekfullhet.
Man kan vil séga att det ocksa dr en pedagogisk ansats. Gladje och lekfullhet, fantasi och rorelse
var aterkommande begrepp som samtliga kompositorer lyfte fram. Svaret pd frdgan om
barnmusik behdver vara pedagogisk blir utifran denna studie ett nej. Daremot kan den innehalla
manga komponenter som inte nddvandigtvis har en pedagogisk tanke men som dnda generar
positiva effekter till lyssnaren.

Lekfullhet, fantasi och glidje, 1 ett praktiskt exempel genom musikskapande med barn, gar det
att 1asa mer om 1 bilaga 2.
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6.4 Metoddiskussion

I denna del kommer jag reflektera kring styrkor och svagheter i metodiken samt om jag kunde
gjort nanting annorlunda i min studie:

Mitt urval kunde bestatt av fler kompositorer. D& hade jag kunnat fa fler aspekter och perspektiv
kring barnkomposition. Jag bestamde dock tidigt 1 mitt arbete att avgrinsa antalet respondenter
for att fa ett mer hanterbart material att analysera. Spridningen 6ver tid, bade 1 dlder pa
kompositorerna och att spridningen speglar olika tidsepoker, gjorde dock studien mer relevant
och avgrénsad.

Jag valde att skicka ut intervjufrdgorna i forviag. En av respondenterna bad uttryckligen om att {4
frdgorna 1 forvag. Samtalen blev avspédnda och ingen av kompositérerna verkade hélla sig strikt
till de utséinda frdgorna under vara samtal. En konsekvens skulle kunna vara att de inte svarade
lika spontant som man gér om man far fragan direkt men min uppfattning &r att detta inte var
ndgot som pdverkade intervjuerna i negativ riktning.

Den intervjun som var mest givande var den som dgde rum genom ett personligt méte. Det gav
mig mer information, som understroks av kroppssprak och andra signaler pa positiva reaktioner
och hog motivation. Det kunde jag inte fa ut via telefonintervjuerna (Bryman, 2002). Hade jag
kunnat traffa samtliga kompositdrerna personligen hade jag sikerligen kunnat fi ett &nnu mer
Oppna och lingre samtal, vilket gett djupare inblickar 1 deras syn pa komposition.

Transkriberingen var en tidsméssigt mycket krdvande process och med facit 1 hand skulle det
varit enklare om en av intervjuerna inte varit sd Oppen for diskussion utan mer strikt inriktats pa
intervjufragorna, kanske med en helt strukturerad intevjumall istillet for semistrukturerad. Dock
var det denna intervju jag upplevde som mest intressant och virdefull eftersom en sidoeffekt blev
utbyte av musikaliska erfarenheter.

Min egen erfarenhet som musiker och latskrivare underléttade forstaelsen av kompositorernas
sprakbruk och faktatermer, det har varit en fordel som jag ser det. Min bristande erfarenhet som
intervjuare paverkade samtalen genom att fragorna ibland gled in pa sidospér och hamnade 14ngt
ifrén kirnfragorna. Efter forsta intervjun som blev den mest tidskrdvande forbattrades min rutin
och intervjuteknik, jag kunde dérefter i de resterande tva intervjuerna halla ett battre fokus pa
frdgorna for att undvika att samtalet gled ivég allt for langt fran dmnet.

Att forsté vetenskapsteori och fenomenografi som metod har varit en stor utmaning. Jag tycker
det fortfarande ar svért att halla isdr de olika begreppen och verkligen forsta vad de betyder och
anvinds till. Dock har fenomenografi varit den teori som gjort att jag kunnat genomfora denna
studie for att den helt och hallet innebér att kompositorerna sjdlva beskriver fenomenet
barnkomposition. Jag redovisar deras beskrivningar, utifrdn en tydlig manual och virderar dem
inte. En alternativ metod att géra denna studie hade varit att goéra video-observationer hur
latskrivande gér till. Detta skulle kunna gett en intressant inblick 1 vem som etablerat de
musikaliska idéerna, vem som har en mer framtradande roll om de ar ett latskrivarteam som
filmas. Det skulle ocksa kunna ge insikt i tidsdisposition, kreativa beslut, komposition disciplin,
tekniskt utdvande. Denna metod vore dock svér att genomfora bade etiskt, tekniskt och
vetenskapligt da personerna som dokumenteras méste vara inforstadda att de filmas.
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6.5 Vidare forskning

Denna studie har varit bade intressant, utmanande och bitvis rolig att genomfora. Nagra
fragestéllningar och vidare idéer till utvecklande forskning som véckts men som av forklarliga skél
inte kan besvaras av denna studie ar f6ljande:

+ Kan digitala verktyg forbattra barns musikaliska kreativitet och starka deras
musikinldrning, eller dr de ett hinder ?

» Utforska och hitta pa fler anvéndbara verktyg som musikpedagoger kan ha nytta
av isin verksambhet. Till exempel; interaktiva ljudbdcker for de minsta.

* Kan man utveckla ett nytt musiksprak for barn, istdllet for noter ?
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Bilaga 1:

Intervjufragor
Vad har ni for bakgrund, musikaliskt och hur kom ni in pé foljande genren?

*  Kan du beskriva arbetsprocessen nir du komponerade din mest spelade lat ?
*  Hur bestimde du/ni vilken mélgrupp stycket skulle rikta sig mot?

*  Om du/ni skriver pa andra sétt, hur skiljer det sig fran den forsta laten etc.

*  Hur ser de musikaliska strukturerna ut nar ni skriver for barn? Finns det gemensamma

namnare, eller avvikande element?

«  Ar det nigra musikaliska funktioner som ér stindigt dterkommande? T.ex takt, dur/moll,

m.m. varfor?
. Hur ténker du/ni kring variation o upprepning?
*  Kan du/ni beskriva hur du bygger upp en 1at? Ex arrangering, instrumentering,

mixning , musikprogram.

*  Hur tdnker du/ni kring texter? Behdver de finnas? Behdver de ha en mening?

*  Har du en pedagogisk ansats nédr du/ni komponerar musik for barn ? Om ja varfor.... Om
nej varfor inte....

*  Vadvill ni att barnen ska fi med sig genom att lyssna pa er 14t?

«  Ifall det skulle uppkomma diskussion kring musik skriven for dldre barn (Skiljer sig den

at fran musik for yngre barn?

*  Varfor tror ni er musik blivit s populdr ?
. Hur vet ni att den dr pedagogisk mm?
. Ar de nigon friga jag missat

Gar det bra om jag ringer och ev. kompletterar ndgon fraga?
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Bilaga 2: Gladje Fantasi Lekfullhet

Under mitt arbete och méte med kompositorerna har jag kunnat kartligga manga komponenter
som ingdr 1 en kompositionsprocess riktat till barn.

Négot jag dock stindigt aterkommer till och som jag dven skulle vilja hdvda ir en direkt
forutséttning for musikalisk inldrning/utdvande riktat till barn dr formagan till fantasi, lekfullhet
och gliddje. For att aterspegla detta fenomen niarmre vill jag aterge ett samarbete jag sjdlv fatt
uppleva i min egen undervisning.

Under ett vikariat 2017 holl jag i gruppundervisningen for tva st 7-ariga flickor som var
nyborjare pa piano. En dag skulle duon utdkas till en trio och en ny liten flicka klev in genom
dorren hért héllande sin mammas hand. Flickan grit och gémde sig bakom sin mamma men kom
motvilligt in i pianorummet varpd mamman forklarade att hennes dotter var lite nervos och aldrig
spelat piano tidigare. For att avdramatisera och liva upp situationen satte jag mig snabbt vid
piano och bad tjejerna gissa vilka latar jag spelade och spelade Frost temat-Let it go, Havet dr
djupt, Pippi Langstrump mm. Den nya flickan vagade ej svara pa mina musikfragor med hennes
grat avtog och utbyttes sakta mot ndgon form av nyfikenhet.

Det drojde dér inte efter lange forrdn de tre tjejerna borjade prata och under kommande
lektioner umgas, busa, och musicera ihop.

I slutet av terminen foreslog jag att vi skulle spela in en 14t varav alla tjejer ropade "JAA vi vill
gora en hiphoplét! ”. Efter erfarenheterna med Mollys inspelning som jag skrev om i inledningen
stod det klart for mig att det skulle kunna ga att att anvénda elevernas fantasi och idéer till att
gora ndgot liknande och hjdlpa dem komponera och producera en 14t tillsammans.

Tjejerna foreslog att de ville rappa och jag tyckte att vi kunde ha ett djurtema. Darefter foddes iden
till Hip-Hop Farmen. Arbetet med 14ten pagick under fyra st lektioner och tjejerna hittade alla pa
sin egen karaktér, var med i textskrivandet och utformade sin egen koreografi. Den lilla flickan
som forsta lektionen grét av nervositet visade sig vara den tjejen som kom med mest idéer och pa
ett mycket snabbt sétt lirde sig sina sanginsatser. Jag ldmnar det osagt vem den illa tjejen var men
kanske gér det att lista ut genom att ta del av tjejernas musikvideo i foljande liank.

el L LT TTp

https://vimeo.com/218860729
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Laten och videon betraktar jag som ett direkt resultat av elevernas formaga att lata fantasi,
kreativitet, lekfullhet och gemenskap styra processen. Dessa byggstenar dr ndgot som
samtliga intervjuade kompositorer anser vara mycket visentliga och grundlidggande 1
musikskapandet for barn. De tillstyrker, att fantasi, lekfullhet och gliddje dr nagot som de alla
anviander i sitt komponerande for barn.

Jederlund (2011) skriver att barn igenom musikskapande och lek kan utrycka sina upplevelser
och spegla deras syn pa varlden, han hdvdar dven, att lek kan ses som motion for fantasin. Lev
Vygotsky (1995) skriver att fantasi och verklighet kan sammanldnkas av musikskapande och att
den dirmed dr en psykologisk funktion. All fantasi dr inspirerad av verkligheten.

I boken "Musiklust” skriver forfattarna Elisabet Jernstrom och Siw Lindberg, att genom sdngen
kan kéanslor uttryckas, och en positiv sammanhallning skapas i barngrupper. (Jernstrom,
Lindberg, 1995). Detta mérktes tydligt under gruppundervisning ovan och tjejerna sjong ofta med
1 latarna vi jobbade med under lektionerna.

Vygotskij sdger att fantasi och kreativitet dr ndgot som alla ménniskor anvinder sig av dagligen
utan att kanske reflektera over det. Kreativitet baserar sig pa tidigare erfarenheter, da vi som
ménniskor aldrig skapar ndgot "ur luften” (Vygotskij, 1995). Jag upplevde att mycket av
idéskapandet bottnade 1 barnens tidigare musikaliska erfarenheter och

utifran deras beskrivningar av andra kénda artister/grupper kunde jag skapa mig en bild och
utveckla deras idéer. De hade tidigare lért sig om musikstilen hiphop och var medvetna om vad
som utgdr genren exempel; De fOorstar att en byggsten i hiphop &r att man inte sjunger utan
anvénder sig av talsdng baserat pa rim med andra ord “rappar”. De hittade dven pa egna rorelser
och dansteg som de improviserade fram till rytmerna. Det mérktes tydligt att dans och rérelser
bildade ett gemensamt sprak.
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