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Forord

Forst av allt vill jag tacka mina informanter for att ni tog er tid till att stélla upp med information
som bidragit till att denna uppsats 6verhuvudtaget blivit av. Jag vill ocksa tacka min handledare som
hjélpt mig genom synpunkter och rdd. Framst vill jag tacka dig fér uppmuntrande ord och en puff it
ratt riktning nér paniken slagit till, da jag bara velat kasta allt jag skrivit 1 soporna, da jag varit helt
Overtygad om att detta maste vara en av varldshistoriens sdmsta forsok till C-uppsats...

Sist, men inte minst, vill jag tacka min dlskade sambo. Utan dig hade denna uppgift aldrig blivit
klar. Du har stottat, varit kritisk, uppmuntrande, ifragasittande, vi har diskuterat, ibland har vi varit
oeniga men hela tiden har du varit pd min sida. Nir det kénts jobbigt, och jag inte varit den direkt
roligaste personen att ha runt sig, har du varit lugn och forstaende. Denna uppsats ér till dig. Du ér
vérldens bésta Mia. Har alltid varit, kommer alltid vara. Fem plus till dig.
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1. Inledning

Under sommaren 2010 gick jag en genuskurs anordnad av Kungl. Musikhdgskolan 1 Stockholm
(KMH) vid namn "Musikundervisning pa lika villkor". Dér togs upp om vérderingar i samhéllet,
historiskt och fram till nu nér det géller musik, jamstédlldhet och genus. Under kursen presenterades
teorier om att mansdominerade yrken dr hogre virderade dn de dir kvinnor dr i majoritet &ven nér
det giller musik samt instrumentgrupper. Detta fick mig att reflektera Over min egen
specialutbildning, den till slagverkspedagog. Jag har sjdlv noterat bristen pa kvinnor inom trumset
och slagverk och héller med Jansson och Bjerrehus (2008) som skriver att:

Vi har idag kvinnliga poliser, militérer, lokforare men kvinnliga trumsetspelare &r det riktigt illa stillt med. (s. 4)

Under senare ar har jag som ldrare och musiker noterat att det &r en overvikt av slagverkare som ar
mén. Som ldrare har jag nu en kull pd 72 barn, varav 13% ér flickor. Jag har ndmnt detta for
kollegor och alla verkar ha ungefdr samma kvot som jag. Av alla dessa elever slutar cirka hélften
inom ett eller ett par &r och min erfarenhet &r att sa gott som alla flickor nir de &r i tondren slutar.
Naér det géller statistik i Kulturskolan Stockholm Stad sag det ut varen 2012 som f6ljande:

Instrumentalpedagoger |260 st. Kvinnor 50% Min 50%

Instrumentelever 7963 st. Flickor 54% Pojkar 46%
Slagverkspedagoger 18 st. Kvinnor 0% Main 100%
Slagverkselever 632 st. Flickor 17% Pojkar 83%

(Kulturskolan Stockholm Stad, Administrativa enheten, 2012)

Jag stiller mig fragan, varfor dr det sa fa flickor? Jag tvivlar pé att det beror pa att flickor inte vill
spela trummor. Beror det pa invanda mdnster hur pojkar och flickor ska vara? Kan det bero pd den
radande konsfordelningen av slagverksldrare dir i princip 100 % &r mén och att det saknas
kvinnliga forebilder for dessa flickor? Eller kan det paverkas av att vi manliga lirare inte tillgodoser
flickors eventuella behov for att kidnna sig trygga och sikra i en manlig miljo? Jag fick upp 6gonen
for denna sista frdga nér jag undervisade en flicka som var i en grupp bestiende av pojkar som
spelat nadgon eller ndgra terminer ldngre. Pojkarna var ocksa rétt framat. Hon hade inte spelat lika
linge som de andra men hon var sa pass duktig att hon klarade av att vara med 1 gruppen. Senare
fick jag ett mail fran hennes mamma dér hon sa att hennes dotter var oséker ifall hon ville spela
mer. Det fick mig att fundera om jag gjort nigot fel. Min fOrsta taktik var att starta om. Jag borjade
ge henne lite mer bekriftelse och uppmuntran dn vad jag gav de andra i gruppen. Sedan missade
hon inte en lektion.

Jag har méarkt i min undervisning att flickor oftare ber om ursékt 4n pojkar om de skulle gora "fel".
Detta giller i princip alla flickor jag har. Jag mérker att ndstan alla har hogre krav pa sig &n vad
pojkar verka ha och blir méarkbart stressade om de gor "fel". S4 en av mina tankar blev att det



kanske kan vara sa att flickor 1 och med att de ar i en sadan mansdominerad grupp helt enkelt
behover lite mer bekriftelse och att det dr ndgot som vi (manliga) slagverkspedagoger inte tinker
pa? Jag har sedan borjat undra om den sneda fordelningen av pojkar och flickor i undervisningen
och om ett eventuellt behov av medveten pedagogik &r ndgot som mina kollegor pa Kulturskolan
Stockholm Stad ocksé har funderat 6ver. Darfor valde jag att undersoka detta nér jag skulle skriva
denna uppsats.

Nir jag gjorde en sokning av litteratur att anvénda i min studie hittade jag en uppsats som jag fann
intressant. Uppsatsen dr skriven av tva lararstudenter pd Malmos hogskola och titeln pa uppsatsen ar
Varfor dr det sa fa tjejer som spelar trummor? (Jansson & Bjerrehus, 2008). Uppsatsforfattarna
hade gjort en undersokning som paminner om den jag planerade att gora och jag valde att gora en
liknande unders6kning som de hade gjort men med nagot mer avgrinsade fragestillningar. Ett sétt
att utveckla forskning dr att inspireras av andras arbete och med hjilp av tidigare studier ta reda pa
nya falt att utforska och jag hoppas med denna studie bidra till att beskriva ett sdtt att se pa
Kulturskolans arbete.

1.1. Syfte

Syftet med denna uppsats ér att undersoka hur slagverkspedagoger i Kulturskolan Stockholm Stad
resonerar kring flickor respektive pojkar i slagverksundervisningen och hur de funderar dver antalet
flickor respektive pojkar samt mojligheter eller begransningar till att jamna ut statistiken.

Fragestillningar blir hur tankarna gér for slagverkslérare i Kulturskolan Stockholm Stad om;

* hur det dr att undervisa flickor respektive pojkar

* varfor det ar sa fa tjejer som spelar trummor samt

* vad de tanker att Kulturskolan skulle kunna gora for att fa in fler flickor som
slagverkselever.

For att uppnd syftet har jag valt att gora kvalitativa intervjuer med fem verksamma slagverks-
pedagoger 1 Kulturskolan Stockholm Stad. Se mer under Metod 1 kapitel 3.

1.2 Avgriansningar

Undersokningen avgrinsas till fem slagverkslidrare verksamma i Kulturskolan Stockholm Stad.
Informanterna har en bred kunskap och erfarenhet inom undervisning pa slagverk. Alla & mian med
hogre musikutbildning frén olika orter i Sverige. Samtliga utom en har pedagogisk utbildning med
inriktning pa slagverk. Anledningen till att det endast dr manliga informanter till detta arbete &r att
ndr denna uppsats paborjades fanns det ingen kvinnlig slagverkspedagog anstilld pa Kulturskolan
Stockholm Stad.



2. Bakgrund

I detta kapitel redogors for relevanta teorier samt tidigare forskning som jag inspirerats av under
arbetet med uppsatsen.

2.1 Teoretiskt ramverk

I detta avsnitt presenteras olika teoretiska perspektiv som jag anvint mig av i min analys.

2.1.1 Genus som social konstruktion

Genus ér ett begrepp, ett ord som kan forklaras med att ménniskor ”gors till sitt kon” (Josefson,
2005, sid 12). Enligt Josefsson men dven Burr (1995) och Evenshaug & Hallen (2001) dr genus en
bild och uppfattning om hur en flicka eller pojke ska bete sig och ha for grundlaggande virderingar
i ett samhille. Evenshaug & Hallen (2001) och Connell (2009) skriver att i1 praktiskt taget alla
samhillen forvintas mén och kvinnor att lira sig olika roller och att bete sig pa olika sitt.
Evenshaug & Hallen (2001) skriver att kon har en viktig roll i alla samhéllen, konsrolls-
kategoriseringen dr stark. Som exempel dr det ofta den forsta fragan som stélls nér ett barn fods “ar
det en pojke eller flicka?”. Barnen maste dirfor ldra sig vad samhillet anser vara “manligt”
respektive “kvinnligt”. Utifran de reglerna maste barnet utveckla sin upplevelse av sig sjdlv som
flicka eller pojke, dér finner barnet sin Jag-kdnsla. Enligt Evenshaug & Hallen (2001) sd utdver att
hitta sin konsidentitet, med det menas att uppfatta sig sjdlv som flicka eller pojke, omfattar kons-
kategoriseringen ocksa en konsrollssocialisation. Med det menas att barnen lar sig hur de ska bete
sig med véarderingar passande sitt kon i den kultur barnet vixer upp 1. Dér har kvinnor en roll som
de kallar for expressiv eller av mer relationsorienterad karaktdr. Med den bendmningen sa innefattas
att kvinnor blir uppmuntrade till omsorg, vénlighet, samarbetsvillighet och att vara sensitiva for
andras behov. Mannens roll kallas for instrumentell. I den bendmningen innefattas att man blir
uppmuntrade till att vara dominerande, sjdlvsdkra, oberoende, mélinriktade samt konkurrens-
inriktade.

Burr (1995) skriver att social konstruktion dr en term som néstan bara psykologer anvénder sig utav
och teorin om social konstruktion inte har en definition utan flera. Det kan sdgas att de som skriver
och forskar om detta dr som en stor familj och som alla familjer sé& finns det olika uppfattningar om
saker och ting. Men vad dessa familjemedlemmar har gemensamt &r att teorin om social
konstruktion gar ut pa att ha en kritisk syn pd saker som vi tar for givet i virlden inklusive oss
sjdlva. Forfattaren tar upp tvd exempel som till viss mén kan ge en bild av fenomen som social
konstruktion, ett om musik och ett om kon. Om musik skriver hon att bara for att vi uppfattar vissa
musikstilar, exempelvis “klassisk” och ”pop”, som olika s& betyder inte det att vi ska anse att det
ligger ndgonting i musikens natur som gor att det blir skillnad pa dessa tvd musiktermer. Det samma
skriver hon om mén och kvinnor. Var uppfattning ar att det bara finns tvi olika kategorier av
ménskligheten och det & man och kvinna. Men teorier om social konstruktion gar ut pd att
ifrigasitta allt vi tar for givet. S& med det 1 atanke kan det ségas att det finns skillnader rent
kroppslig med vara konsorgan men vad ar det som sdger vad som dr kvinnligt och vad som é&r
manligt? Vad dr maskulint och vad 4r feminint och vad gor oss till mdn och kvinnor? Connell



(2005) skriver bland annat att i de flesta jigarsamhaillen historiskt fanns en genusuppdelning 1 hur
arbetsfordelningen sdg ut. Det var inte uppbyggt pd biologiska skillnader, utan genusuppdelningen
var ett socialt arrangemang och det tdnker jag &r ett sitt att se genus som en social konstruktion.
Burr (1995) skriver vidare att det dr kulturen som en person véxer upp i som sdger vad som anses
vara feminint och maskulint samt att den kan vara olika beroende pa tid och plats i historien. Det
anser jag overensstimmer med vad Connell (2009), Evenshaug & Hallen (2001) samt Josefson
(2005) skriver. Josefson skriver bland annat att vad som innefattar forestdllningar om genus kan
vara helt olika i olika kulturer. Som exempel kan mén i olika muslimska lédnder béra l&ngkjol som
kallas ”bobo” och héalla andra mén 1 handen. Detta skulle 1 andra samhéllen och kulturer kunna
anses “omanligt” med en risk att en pojke som bir “bobo” skulle anses avvikande. Forfattaren
beskriver ocksa att det i Sverige kan anses flickaktigt att rida medan det i Latinamerika anses
manligt. Ocksa tiden spelar roll for hur det anses att personer ska uppfora sig i sitt kon. P4 1700-
talet 1 Sverige ansdgs det till exempel vara typiskt manligt att grata hogt medan vi idag séllan ser en
man grata offentligt.

2.1.2 Genuspedagogik

Svaleryd (2003) skriver att genuspedagogik kan beskrivas som att en pedagog ska vara medveten
om genus och anvidnda den kunskapen i sitt pedagogiska arbetssitt. Svaleryd sédger att
genuspedagogik ska genomsyra all form av utbildning, oavsett alder, kon och utbildningsniva.
Enligt forfattaren dr det viktigt att som pedagog vara insatt i hur samhéllsideal och samhélls-
strukturer samt hur pedagogens egna viarderingar och samhillets virderingar ser ut. Det dr sedan
viktigt att utifrdin denna kunskap och medvetenhet undervisa sid att alla elever far samma
forutsattningar att utvecklas oavsett kon. I Utbildningsdepartementets Ldroplan for forskolan (1998)
star det att ldsa om:

Vuxnas sitt att bemdta flickor och pojkar liksom de krav och forvéntningar som stélls pa dem bidrar till att forma
flickors och pojkars uppfattning om vad som ar kvinnligt och manlig. Forskolan skall motverka traditionella
konsmonster och konsroller. Flickor och pojkar skall i forskolan ha samma mdjligheter att prova och utveckla
formagor och intressen utan begrinsningar utifran stereotypa konsroller. (Skolverket).

Med det i atanke dr det intressant att lasa vad Olofsson (2007) skriver. Enligt forfattaren var det pa
1970 - talet ldtt att vuxna forsokte berdva barnen sin naturliga vilja att leka 1 forskola och skola.
Som exempel fick en del pojkar inte leka med pistoler och en del flickor fick inte leka med Barbie.
Pojkar fick inte béra blatt och flickor fick inte bdra rosa. Det anser hon inte &r genusmedveten
pedagogik. Tanken med genuspedagogik ér inte att berdva barnen sin naturliga vilja att leka utan att
berika den, att visa att det finns alternativ och uppmuntra den viljan. En pojke kan leka med Barbie
och en flicka kan leka med pistoler. Kjellberg (2005) skriver att stereotypa genusmirkta skillnader
méste synliggdras i1 skolor och ungdomars vardag Overlag. Detta for att vi ska kunna se dessa
monster for att pa sa sitt kunna sitta in atgirder som dr nddvandiga for en positiv utveckling mot att
bryta just dessa monster. For att kunna gora detta maste det skapas lika villkor och likabehandling
for bdda konen menar hon. Forfattaren podngterar att mélet inte ar att flickor och pojkar ska bli
”lika” utan att bredda synen pa hur konsgrupper kan bete sig gentemot de stereotypa traditionella
rollerna vi fortfarande lever i. Forfattaren skriver ocksa att laroplanen i skolan ldgger stort ansvar pa
lararna nar det kommer till hur elever uppfattar manligt och kvinnligt. Med det menar hon att hur
lararna bemoter eleverna bidrar till vad eleverna sedan uppfattar som feminint respektive maskulint.



Héar menar hon att, som det stir 1 Laroplanen for forskolan (se ovan), ldrare ska “motverka
traditionella monster”. Hon skriver att:

Lérare ska vara aktiva och medvetna i sitt arbete mot diskriminering och for jamstilldhet vilket delvis handlar
om att titta pa sina egna attityder och virderingar samt det egna sittet att vara och agera. (Kjellberg, 2005, sid 9)

Bondestam (2004) skriver att modern vetenskaps syfte dr att vara neutral och objektiv men
historiskt sett dr det paradoxalt styrt av ett visst kon, etnicitet och samhéllsklass. Oftast &r det
visterlandska mén frén en hogre samhallsklass som skapat normer. Han skriver att de har anvént
sin egen kropp som modell for ménniskans kropp, sitt eget sprak for modell for spraket, samt sin
egen forstaelse och vetande som modell for vetande” (Bondestam, 2004, sid 10). Forfattaren skriver
att det har gjorts studier hur lirare bemoter elever, elever beméter ldrare och hur elever beméter
varandra i det pedagogiska rummet. I resultatet av dessa studier framkommer att i 6vervigande del
ar det min som talar oftare, avbryter mer, far mer plats och mer uppmarksamhet dn vad kvinnor far
men oftast dr detta i subtila drag, det vill sdga svara att urskilja. Oftast sa l4gger ldrarna inte ens
sjalva mérke till detta. Han pdpekar ocksé att det i ett fatal studier finns kvinnor som talar, avbryter
och far mest plats liksom det finns kvinnor och vissa grupper som utvecklat en strategi for att
komma igenom koOnsmonstret i rummet. Forfattaren viljer att anvidnda ordet konsmedveten
pedagogik. Med det menas att ldraren inte ska argumentera for genusteorier, feminism eller annan
konskategorisering 1 sin undervisning, utan vara medveten om dessa teorier och nir det &r relevant
fora fram dessa teorier. Han anser att det dr en viktig del av studenters ldrande i det &mnet
pedagogen undervisar. Med detta avsnitt hoppas jag att l4saren har fatt en bild av vad mitt teoretiska
ramverk innehéller och betyder samt hur mina tankar gér infor 6vriga delar 1 den hér uppsatsen.

2.2 Forskningslédge

Har redovisar jag studier som skrivits av andra och som jag anser &r relevant till det jag undersoker i
denna uppsats.

2.2.1 Konsstereotypa instrument

Ohrstrom (1989) skriver att redan vid sé tidig &lder som romarriket och antiken fanns det en klar
uppdelning bland instrumenten och forfattaren skriver att de hér traditionerna &r svara att foréndra.
Bland annat skriver hon att det genom historien har varit vanligare att kvinnor har spelat svagt
klingande instrument och mén har spelat starkt klingande instrument. En anledningen till det kan ha
varit att de hogljuda instrumenten var krigiska instrument, som horn och trumpet skriver hon.
Ohrstrom (1989) beskriver ocksa hur klaverinstrument under 1700-talet var ett ljudsvagt instrument
som blev accepterat for kvinnor att spela men i och med att instrumentet var dyrt sd var det endast
privilegierade kvinnor som kunde utova detta instrument. Om de privilegierades instrumentval
kommer jag skriva mer om léngre ner i detta stycke. Andra ljudsvaga instrument som ansdgs
accepterat for kvinnor att spela var luta och harpa, dar den senare faktiskt blev sa forknippad med
kvinnor att den forsta kvinna anstilld i en symfoniorkester, som for ovrigt var véldigt manligt
praglad, var just en harpist skriver hon. Detta dr liknande det Derkert (2003) beskriver. Hon skriver
dven om instrumentet sdng som ett accepterat instrument for kvinnor. Forfattaren beskriver att om
det nu var sé att kvinnor stod pa scenen var det mest som sangerskor men dven som harpister som



historiskt var och ar starkt forknippad med kvinnlighet och det Gverensstimmer just med vad
Ohrstrom (1989) skriver. Ohrstrom (1989) och Derkert (2003) skriver ocksd att klaverinstrument
och speciellt piano har kvar sin starka stdllning 1 flickors uppfostran. For att aterkoppla till de
privilegierades instrumentval vill jag ndmna det Derkert (2003) skriver om 1800-tal och langt in pa
1900-tal samt Malmstroms (1996) mer specifika text om 1950-talet. Derkert (2003) skriver att
mellan hemmet och det offentliga fanns salongen. Med salongen menar forfattaren just de
borgerliga privilegierades hem. Dér arrangerades det konserter och oftast var det kvinnor som
anordnade dem. Dér kunde proffs, amatérer, mdn och kvinnor musicera tillsammans och
klaverinstrument var det vanligaste utovande instrumentet for kvinnor och det dverensstimmer med
vad Malmstrom (1996) skriver niar han beskriver att det under 1950-talet fortfarande horde till
traditionen att sérskilt flickor i de privilegierades hem skulle ldra sig att spela piano. Nér det gillde
pojkars instrumentval var det oftast trumpet som gillde. Detta for att pojkarna troligen hade
jazzmusiker som forebilder skriver forfattaren.

Ohrstrom (1989) skriver vidare att dansmusiken med instrument som fiol, klarinett och dragspel kan
raknas till mannens omrade. Men inom svensk bondekultur dr det intressant att ldsa det forfattaren
skriver om just ett starkt klingande instrument, horn. Det instrumentet &r enligt svensk tradition
forknippat med kvinnans roll inom bondesamhéllet. Med anledning av kvinnors sysslor i fdboden
var det vanligt att kvinnor spelade horn eller lurar. Aterigen kommer kopplingen till séng som
konsstereotypt instrument nér forfattaren skriver att sdngen var ett vanligt kvinnoinstrument da
kvinnan var férknippad med hemmet. Med det menar hon att kvinnan tog hand om barn och var
traditionsbérare inom lockrop, kulning och arbetsdnger. S& instrumentanvindningen har alltsd haft
en stark koppling till ett konsrollsbundet regelsystem historiskt. Nér dessa har rubbats har det oftast
berott pa ekonomiska eller demografiska faktorer skriver hon.

I nyare studier som mer har fokus pd musikskolor och modern musik som pop/rock/blues/rap gér
det ocksa att ldsa om konsstereotypa instrument. Borgstrom Kéllén (2011), Bjorck (2011), Wrede
(2008), Andersson & Hallman (2010) och Selander (2010) ar inne pd samma spar. I deras resultat
gar det att uttyda ett tydligt monster 1 pojkar och flickors instrumentval och att dessa instrument har
en klar konskodning. Borgstrom Kaéllén (2011) skriver i sin avhandling om genuskodad
undervisning att hon sag typiska genusmarkta instrumentval. Det starkast manliga var slagverk och
det starkast kvinnliga var sang. Men dven bas, gitarr och keyboard/piano hade en stark genus-
markning. Detta beskriver ocksd Andersson & Hallman (2006) nédr de beskriver snedférdelning i
musikskolan ddr det ar fler tjejer dn killar i korverksamhet men fler killar dn tjejer som spelar i
band. Tjejer spelar framst tréblas-strak-piano-solosdng och killar spelar elgitarr-trummor-bas-
bleckblas. Dessa instruments konsuppdelning bekriftas ocksa av Selander (2010). Bjorck (2011)
skriver ocksé att vissa genrer &r typiskt maskulina sdsom traditionell hardrock, heavy metal och
gangsterrap. Hon skriver ocksa att det genomgaende finns strukturella skillnader i hur mén och
kvinnor utévar musik inom populdrmusiken och detta dverensstimmer med Andersson & Hallman
(2010) nér de skriver om de tydliga skillnad pé vilka band pojkar och flickor foredrar att lyssna och
spela 1. Pojkar valde mest “tyngre” band medan tjejer valde “ldtta” band. Bjorck (2011) skriver
ocksa att kvinnor inte bara pd scenen dr minoriteter utan dven runt om sd som musiktekniker,
festivalarrangorer och skivbolagsrepresentanter. Hon skriver ocksa att det enda undantaget i detta &r
positionen som sangerska. Forfattaren problematiserar fragan genom att skriva att genom att utga
ifran att alla har lika villkor sa borde da den stora dominansen av mén rimligtvis bero pé att de har
ett storre intresse eller att de dr duktigare pd detta omrdde men om det gér att se obalansen pi ett
mer komplext sétt kan det klassas som en fraga om social rittvisa. Det dessa forfattare skriver om ar
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intressant for min uppsats med tanke pé att jag har f6rsokt att studera varfor det ar sa fa tjejer som
spelar trummor dér jag tolkar det som att trummor enligt konsnormer blir ett manligt instrument.
Dir kan konsstereotypa instrumentval vara en fraga att fundera 6ver och jag har inspirerats av ovan
litteratur till min studie.

2.2.2 Kvinnor som musiker

Kjellberg (2007) skriver att det enligt dokumentation i vastvérlden historiskt sett oftast varit mén
som utdvat ett musikaliskt instrument. Det var vid rendssansen som flera exempel pd musicerande
kvinnor dokumenterades. D& var det uteslutande kvinnor fran privilegierade samhallskick som fick
musicera men det var oldmpligt for en dam att hantera ett instrument. Om s& gjordes skulle det
utforas 1 slutna miljder. Flickor var uteslutna fran den grundldggande musikundervisningen for de
privilegierade under rendssansen och medeltiden. Sangskolor var reserverade for pojkar och det
skulle dr6ja langt in pad 1800-talet innan flickor hade samma réttigheter till skola, universitet eller
annan hogre utbildning.

Under 1880- och 1890-talet i USA och England ansags det inte respektabelt for kvinnor att silja
nagonting (O'Brien, 2002). Hon beskriver att det under bdérjan av 1900-talet luckras upp och att
spela pa scen som kvinna ansdgs legitimt men det fanns samtidigt en risk att bli sedd som
prostituerad. Oftast spelade da kvinnor i en privat krets och det vanligaste instrumentet var piano.
Om kvinnan tog betalt for tjdnsten fick hon gora s men pd egen risk att bli stimplad som
prostituerad. Det var inte forrdn bluesen och kommersialiseringen, som kom i och med att
grammofonskivor blev tillgdngligt, som kvinnliga artister och musiker kom ut till den breda
marknaden och da oftast som sangerskor skriver hon. Som instrumentalist var piano det
instrumentet som ansags historiskt “ldmpligt” for en kvinna. I slutet pad 1920-talet uppkom
fenomenet “tjejband”. Det var da en respons for att komma in i den mansdominerade jazzvarlden
som “tjejdansband” eller “kvinnoorkester” uppkom men de blev sedda som ett nymodernt jippo och
blev inte tagna pa allvar skriver forfattaren. Aven en del band med bara kvinnor ol for trycket och
borjade kalla sina band for sexistiska namn och det splittrade kvinnogrupperingen. En del tyckte det
var legitimt att anvédnda sig av en mer sexistisk framtoning av den anledningen att om de kunde
bidra med att inspirera unga tjejer att borja spela sa var det bara positivt medan en del tyckte att det
bara bidrog till att kvinnliga band och musiker inte togs pa allvar skriver hon.

O'Brien (2002) beskriver ocksa hur det nir andra vérldskriget brot ut 6ppnades arbetsmgjligheter
for musicerande kvinnor att ha friheten att ta ménnens plats i orkestrar, men den tiden blev
kortvarig. Néar kriget tog slut och ménnen kom tillbaka blev kvinnorna utmandvrerade som
instrumentalister och fick backa tillbaka. Sangerskorna under 1940-talet var alltid forknippade med
storbandet de var med 1 men under 1950-talet blev det allt vanligare att sangerskorna stod pa egna
ben som solister och stjarnor. Malmstrom (1996) skriver att det under 1960-talet fanns fa
popmusiker som var kvinnor och de band som fanns med kvinnor verkade ha samma problem som
O’Brien ovan beskriver under 1940-talet, att fd samma status som mén. Dér blir det intressant att
lisa vad Bjorck (2011) skriver om sin egna erfarenheter som trumslagare. Hon beskriver att hon
som trumslagare mirkte distinkta rollerna som fanns inom bandkultur. Tjejer sjong oftast. Det var
valdigt ovanligt med kvinnliga instrumentalister konstaterar hon. I skolorkestern sa spelade hon
slagverk. I dvningsrummet trumset. Hon och hennes tjejkompisar gjorde trevande forsok till att
forma band men visste inte riktigt hur de skulle ga tillviga. Nar hon senare kom in pa musik-



hogskoleutbildning mérkte hon att killarna flugit forbi i1 erfarenhet i att spela 1 band s& hon kidnde att
hon inte hade en chans att jamfora sig med killarna i erfarenhet att spela trummor tillsammans med
andra. Malmstrom (1996) men dven Bjorck (2011) skriver att faktum dr att popmusiken var och &r
en mansdominerad vérld. Malmstrom (1996) skriver att i princip alla viktiga poster forr inom
popbranschen uppehélls av man vilket dven Overensstimmer med vad Bjorck (2011) skriver om
nutida poster. Malmstrom (1996) skriver ocksé att ménnen talade samma sprak och var uppfostrade
pa samma sitt och om en kvinna férsokte komma in i den virlden s& var hon tvungen att anpassa
sig. Han skriver ocksd att médnnen nog inte medvetet var konsdiskriminerande men det var
onekligen svart for kvinnor att f4 samma status som méannen.

Ett perspektiv kring kon och att vara musiker anser jag dr om det finns skillnader 1 hur kvinnor och
mén representeras i det offentliga. Om objektifiering av kvinnliga musiker i media skriver
Malmstrom (1996) att fokus pé kvinnors utseende ar konstant men att kvinnor har fatt mer makt och
kan nu avgora sjdlva hur de vill portrétteras @n tidigare i historien. Kvinnor é&r inte lika beroende av
midn som forr. Men dndd s& anspelar vissa kvinnliga artister extremt mycket pd sexualitet.
Forfattaren tar Madonna som exempel dédr han sdger att hon gor en parodi av den traditionella
kvinnorollen men han undrar ocksa for vem exponeringen egentligen r till for? Troligtvis mannen
skriver han. Forfattaren skriver att det blir intressant nér det jamfors med manliga artister. Dér har
det traditionellt inte varit exponering av mans kroppar utan rosten, musiken, ansiktet, frisyren och
kladseln. Dir blir det intressant att ldsa vad Ganetz (2009) skriver att det inom popkulturen ar en
tydlig skillnad pa hur kvinnliga artister och manliga artister uppfattas. Hon skriver om en situation
under en uttagning i ett musikprogram dar tvd av jurymedlemmarna ska avgora ifall en tjej ska gé
vidare eller inte. Den ena vill inte det men den andra vill det for att hon dr s& sot. Detta scenario
skulle aldrig uppsta om det ar en kille, &ven om det kanske noteras att han ser bra ut skriver hon.
Hon skriver ocksa att genusslentrianen inte dr ndgon form av konspiration utan att det historiskt och
vanemadssigt upprepas av bade mén och kvinnor. Malmstrom (1996) fortsitter beskrivningen med
att sdga att efter 1960-talet s& har det hant nagot. Mén pa scenen ska nu i mycket stérre omfattning
framhéva sin kropp och sin manliga sexualitet. Manliga artister genom media framstélls som objekt
1 lika stor grad som kvinnor nu for tiden. Forfattaren menar inte att kvinnliga musiker och artister &r
mindre objektifierade nu utan att mén har fatt friheten eller tvanget att exponeras pa samma sétt som
kvinnor traditionellt. Forfattaren skriver att det &r en vésentlig skillnad pa antal kvinnliga artister
som gjort betydelsefulla insatser for musiken frdn 1980- talet och framét dn forut. Han betonar
ocksa att de dd har gjort det genom sina egna insatser och villkor och inte pd minnens.
Avslutningsvis vill jag nimna det Ohrstrdm (1989) skriver att nufortiden spelar kvinnor i princip
alla instrument men det finns fortfarande tydliga monster hur stark traditionen dr. Som exempel
finns det fortfarande vildigt fa professionella trumpetare som ar kvinnor skriver hon.



3. Metod

For att inleda sdkandet efter litteratur borjade jag att ldsa ett antal uppsatser 1 mitt &mne. Sedan gick
jag igenom forfattarnas litteraturforteckning dér jag hittade litteratur som jag ansdg var relevant for
min undersdkning. Den litteraturen ledde mig sedan vidare till annan litteratur. Under arbetets gdng
fick jag ocksd soka en del egen litteratur vilket inte var det enklaste alla gédnger. Men tack vara
Kungl. bibliotekets bibliotekarier och egen efterforskning fick jag fram den litteratur jag ansett
nddvéndig till denna uppsats.

Jag har valt att gora en kvalitativ forskningsintervju i form av en halvstrukturerad livsvirldsintervju.
I och med att mitt forskningsomrdde &r brett och innehaller flera personers uppfattningar och
erfarenheter ansag jag det vara den formen av intervju som var mest limpad att anvénda. Nedan
beskrivs vad kvalitativ forskningsintervju samt halvstrukturerad livsvarldsintervju dr och jag
kommer att redogora for hur intervjuerna utforts samt etiska aspekter jag har utgatt ifran.

3.1 Forskningsintervju

Kvale (1997) beskriver en kvalitativ forskningsintervju som att: "Man bygger upp kunskap: det ror
sig bokstavligen om ett samspel, om ett utbyte av synpunkter mellan tva personer som samtalar om
ett imne av gemensamt intresse” (Kvale, 1997, sid 21). Till skillnad mot kvantitativ intervju, dir det
ofta anvinds ett strikt frigeformuldr, s ar en kvalitativ intervju mer flytande. Precis som forfattaren
beskriver dr det mer ett givande och tagande mellan intervjuaren och den intervjuade. En
halvstrukturerad intervju &r enligt forfattaren inte ett vanligt samtal dér deltagarna spontat foljer
samtalets naturliga gdng men inte heller ett samtal som dr hért strukturerat. Med det menas att
intervjuaren stiller en frdga som sedan den intervjuade, med egna ord spontant berdttar kring.
Intervjuaren utgdr fran en intervjuguide dér temat finns samt frdgor som kan stillas runt temat.
Personen som intervjuar kan ocksa stélla foljdfragor. En livsvérldsintervju dr ”En intervju vars syfte
ar att erhélla beskrivningar av den intervjuades livsvérld i avsikt att tolka de beskrivna fenomenens
mening” (Kvale, 1997, sid 13). En livsvérld ér intervjupersonens verklighet samt hur den personen
uppfattar sin verklighet. Syftet med intervjun &r att forstd den intervjuades syn och dennes
upplevelse och forhallande till respektive intervjufraga och intervjuarens uppgift ar att sitta sig in i
den intervjuades vérld och forsoka se saker frdn dennes perspektiv. Eftersom jag valt halv-
strukturerad intervjuform s styr informanten samtalet. Jag har genom att stélla frigor inom vissa
teman kunnat paverka vilka &mnen som kommit upp men om informanten inte velat fortsétta vidare
pa ett visst &mne sa har det inte blivit sa. I resultatet framkommer det att alla informanter inte &r
med i varje teman d4 inte alla informanter pratade om samma saker.

3.2 Urval

Jag har begrinsat min population till slagverkspedagoger anstillda pad Kulturskolan Stockholm Stad.
Den populationen valdes for att det dr dir jag sjélv dr verksam som slagverkspedagog samt i och
med att jag vill gora en kvalitativ undersokning d& ansdg mig behdva en viss forstielse for



informanternas arbete. Jag har valt att gora intervjuer med fem personer inom pedagogisk
undervisning pa slagverk och valde att gora ett sjdlvselektionsurval. Ett sjdlvselektionsurval innebdr
att till exempel genom en annons ansdka om intervjuobjekt (Esaiasson, 2007). Jag borjade med att
skriva ett brev till mina 17 slagverkskollegor med en forfrdgan om informanter till min uppsats. Dér
forklarades vad uppsatsen skulle handla om (se bilaga 1). Sedan triffade jag kollegorna pa ett mote
dér brevet delades ut. Jag fick positiv respons av ett fital men inte tillrackligt for att kunna
genomfora en studie. Darfor ringde jag kollegor som jag trodde skulle stilla sig positiva till en
intervju och dessa tackade ja. Problemet med detta sétt att gora mitt urval &r att det kan uppstd
frdgor om jag eventuellt str for ndra mina informanter i och med att vi &r kollegor och jag kénner
dem. Nir jag gjorde mitt urval kénde jag inte mina informanter mer dn att jag triffat dem ett fatal
tillfallen under moéten pa arbetsplatsen. Det kringgér dock inte det faktum att vi har liknande arbeten
och intresse for undervisning och slagverk som gor att vi har ndgonting gemensamt. Det har kunnat
paverka resultatet genom att informanterna kanske inte vdgat sdga vad de egentligen tycker och
tanker om de fragor jag stéllde pa grund av det att vi arbetar tillsammans och traffas regelbundet ett
par ganger per ar i d&mnesldrarmoten, konserter och dylikt. De har d& kanske inte velat blotta sig 1
ndgot av de dmnen vi har pratat om. Om jag valt att gora en anonym enkdtundersokning hade hela
resultatet sitt annorlunda ut eftersom det da inte finns nagon risk for informanter att blotta sig.
Dock sé skulle resultatet bli snévt eftersom jag da skulle vara tvungen att skriva specifika frdgor och
da inte f4 en storre bredd och forstielse 1 svaren. Men min uppfattning efter att jag transkriberat och
min kénsla under intervjuerna &r att informanterna pratade 6ppenhjartligt men samtidigt kan jag inte
veta om de har kunnat vara drliga i sina svar eller inte.

Jag gick ocksé in i1 arbetet med en viss forforstaelse i dmnen, inte enbart om slagverk och elever
utan dven om genus. I och med att jag har egna tankar kring dmnet jag undersokt och ockséd har
kunskaper 1 dmnet kan mitt sétt att stilla foljdfragor och forhélla mig till informanterna paverkas
eftersom jag kanske undermedvetet vill forstirka ndgot jag sjdlv tankt. Detta dr nagot jag dock
medvetet forsokte undvika och pé vilket sétt redogor jag for i metoddiskussion 1 kapitel Diskussion.

3.3 Forberedelser och genomforande

Innan intervjun forberedde jag mig genom tre steg i enlighet av vad Kvale arbetat fram (Kvale
1997). Det var genom att:

1. Fundera pé vad det dr som ska undersokas.
2. Varfor ska detta undersokas.

3. Hur jag ska ga tillvéga for att fa en sddan bra intervju som mojligt.

Sedan gjordes en intervjuguide (se bilaga 2). Jag tog dérefter kontakt med informanterna och
bestamde tid och plats. Platserna var pd deras arbetsplats forutom en informat déir intervjun gjordes i
hans hem. Under intervjuerna anvédnde jag mig av inspelningsutrustning samt anteckningsblock.
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3.4 Transkribering och analys

Efter att intervjuerna var gjorda sd inleddes arbetet med att framfor datorn ordagrant skriva ner vad
som sades. Detta for att kunna fa en genuin bild av hur samtalet fortlopte. Sedan skrevs intervjuerna
ut och for att bearbeta texten har jag anvédnt mig av kvalitativ textanalys. I Esaiasson (2008) stir det
att 1asa om kvalitativ textanalys:

Det finns flera skdl att anvinda den textanalytiska metoden framfor den kvantitativa innehdllsanalysen. Ett
viktigt skdl dr att helheten i texten, det centrala som forskaren dr ute efter att fanga in, antas vara ndgot annat
dn summan av delarna (de detaljerade analysenheterna). I mindre mystiska ordalag betyder det att vissa
passager i texten anses vara viktigare dn andra. Ett annat men ndrliggande skdl dr att den eftersokta innehdllet i

texten ligger dolt under ytan och endast kan tas fram genom en intensiv ldsning av texten. (Esaiasson, 2008,
5.237).

Jag har for att gora en kvalitativ textanalys inlett min analys med nirldsning, det betyder att jag efter
att texterna skrivits ut liste igenom texten flera ganger for att sedan sammanfatta dem var for sig.
Med sammanfattning menar jag att det redigerades frén talsprék till ett skriftsprak. Svordomar,
upprepningar, stakningar togs bort och grammatiska fel korrigerades till ett korrekt skriftsprak.
Darefter sokte jag genom nérldsning teman 1 intervjuerna. Alla intervjuer blev unika och gick i1 egna
spar eftersom informanterna svarade pa fragorna pa sitt sitt. Med det menar jag att i och med att
informanterna har olika syn pad saker sd gick alla intervjuer i olika riktningar beroende pa hur
informanterna svarade. Men i bearbetningen av materialet s sdg jag anda samma &dmnen dyka upp
om och om igen under de olika intervjuerna. Det var dessa dterkommande &mnen som jag gjorde
teman utav och dessa teman blev mina underrubriker i resultatet. Nir sedan dessa teman blev
urskilda sa skrev jag ner vad de informanter som pratade om samma tema sa i respektive intervju.
Sedan blev de olika teman sammansatta i tre huvudrubriker som kan ldsas i resultatet. I analysdelen
jdmfordes vad de olika informanterna sagt samt vad tidigare forskning relevant till resultatet
kommit fram till. I mitt resultat kan det synas att inte alla informanters svar finns under varje tema.
Skélet ar att alla teman inte kom upp under alla intervjuer pd grund av att jag som intervjuare
forsokte lata den intervjuade prata ur sin livsvérld och inte styra genom alltfor detaljerade fragor.
Jag tror att det ledde till att vissa &mnen inte diskuterades d4 informanten inte tog upp det sjdlvmant.

3.5 Etiska 6verviganden

Innan intervjuerna paborjades forklarades att intervjuerna var konfidentiella. "Med konfidentialitet
menas att privat data som identifierar informanterna inte kommer att redovisas” (Kvale 1997, sid
109). Med detta menar Kvale att datan som inkommer ej far redovisas pa ett sadant sitt s att kdllan
avslgjas. Det dr otilldtet att i redovisningen av en konfidentiell intervju avsldja informantens
privatliv och identitet. Detta kan pé enklast sdtt elimineras genom att &ndra informantens namn, och
att 1 resultatet inte avsloja &lder eller annan information som kan avsldja vem personen dr. Om data
skulle komma fram som uppsatsforfattaren anser ar viktig for arbetet men som da kan avsloja vem
kéllan ar kan undantag goras, men da &r foljande steg viktiga att vidta. For det forsta att ta kontakt
med kéllan och forklara situationen och be om tillatelse. Det andra att skriva ett skriftligt kontrakt
med informanten att denne har godként att kéllan avslojats.

En annan etisk fraga som dok upp var vem som ska ha tillgang till datan. En sjdlvklarhet ar att jag
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har tillgang till datan men dven min handledare, opponent samt examinator kan komma att ha
tillgang till datan. Min handledare for att kunna ge mig rad och vigledning samt min opponent och
examinator fOr att dessa ska kunna kontrollera att datan stimmer. Detta meddelades till
informanterna fore intervjuerna och samtliga gav sitt samtyckte till detta.
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4. Resultat

Hir kommer jag att redovisa det som mina informanter berdttat om under intervjuerna. Under
processen att sammanfatta resultatet visade det sig som jag ndmnt tidigare att informanternas svar
kunna organiseras i tre huvudomraden. Dessa blev de huvudrubriker som resultatet dr indelat i. De
tre rubrikerna blev Reflektioner om genuspedagogik i undervisningen, Underrepresentation av
kvinnliga slagverkare samt Pedagogernas funderingar kring genusfrdagor.

4.1 Beskrivning av informanterna

Mellan den yngste och den &ldste informanten skiljer det sig cirka 30 ar. Informanter har gatt
musikgymnasium, folkhdgskolor eller annan eftergymnasial utbildning med musikinriktning. Alla
utom en har hogskoleutbildning och &r anstéllda pd Kulturskolan Stockholm Stad. Hur ldnge
informanterna varit anstillda varierar mellan 3 och 32 ar. Mina informanter har olika antal elever
utifran att de arbetar olika mycket. De har tillsammans totalt 259 elever varav 42 elever ar flickor. I
resultatet har jag valt att kalla mina informanter for 1, 2, 3, 4 samt 5.

4.2 Reflektioner om genuspedagogik 1 undervisningen

Som jag ndmnt tidigare tydliggjordes under resultatbearbetningen dven teman inom respektive
huvudomraden och det 4r dessa som dr respektive omrades underrubriker. Under detta omrade
beskrivs vad informanterna anser om Olika undervisningsstil for pojkar och flickor, Killgrupp -
tiejgrupp eller konsblandad grupp, Skillnader i hur pojkar och flickor dr i undervisningsrummet
samt Elever som slutar.

4.2.1 Olika undervisningsstil for pojkar och flickor

Informant 1 sdger att nir han borjade undervisa hade han samma lérstil mot bdda kénen men att han
senare har gjort vissa anpassningar utifrdn kon. Med det menar han att han har parat ihop fler tjejer i
grupper. Informant 2 sdger att han inte har ndgon speciell larstil om det &r tjejer eller killar men han
sdger ocksa att tjejer generellt gar framat fortare sd att det d blir att han maste dndra om 1 grupper
sa att de eleverna kan utvecklas. Informant 4 menar att han inte gor nadgon skillnad. Han séger:

Nej. Dom (tjejer och killar) &r equal. (Informant 4)

Informant 5 séger att han har sa fi tjejer som spelar trummor och dr dérfor nog lite trevligare mot
tjejerna. Han menar:

[...]jag tror att det &r s& omedvetet. (Informant 5)
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Han menar att han inte heller har ndgon speciell undervisningsstil men ar nog lite mer mén om att
tjejerna ska hdanga med och tycka att det &r kul. Hos informant 3 kom frégan inte upp.

4.2.2 Killgrupp - tjejgrupp eller konsblandad grupp

Informant 1 beskriver att tjejer 1 grupper med killar ibland kanske kan kénna sig lite mer osdkra dn
killarna. Han séger:

[...] det kanske #r s att de vill gora riitt” och fragar: Ar det ritt? Istillet for att spela och ga pa kénsla. Detta kan
bero péa indoktrinering och péverkan av vér sociala miljo och att tjejer i ett traditionellt manligt sammanhang
med killar blir mer osékra pa sin identitet [...] (Informant 1)

Han berédttar ocksd om en situation nir han hade en flicka och en pojke tillsammans dér pojken
storde flickan under lektion. Efter ett tag slutade pojken och informanten satte in tjejen med tva
andra tjejer. Han mérkte dd att det funkade béttre for henne att ta till sig undervisningen. Han
berittar ocksd hur han ser pa att ha bara tjejer i samma grupp. Han séger:

Niér det &r tre tjejer 1 en och samma grupp sd kommer de varje gdng kinna att, nde det héir 4r normalt, det &r en
norm. Normen blir att det inte dr nagot konstigt. S& dérfor tycker jag att det &r ganska bra [ ... ] och det har ocksa
foranlett att jag har satt ihop fler tjejer med varandra. (Informant 1)

Informant 3 kan déremot inte se att tjejer pa nagot sitt skulle ha svart att kunna identifiera sig som
trumslagare. Han séger:

Nej jag har aldrig lagt mérke till ndgonting sadant. (Informant 3)

Han tycker inte heller att det spelar ndgon roll om det &r kill- eller tjejgrupper. Det &r vilken niva
och tid som passar eleverna som &r viktigast. Informant 4 beréttar att han sjdlvmant tog in tjejer som
stod 1 ko och skapade tjejgrupper for han har mirkt att vissa instrumentgrupper dr kvinno-
dominerade och andra d&r mansdominerade och att detta var ett sitt att skapa en Kulturskola for fler.
Han beskriver att han har en teori att tjejer kanske kénner sig fortryckta. Han séger:

Och det kan hdnda att de kénner sig fortryckta lite grand nédr det ar killgrupper darfor ville jag goéra just
tjejgrupper ocksa. (Informant 4)

Han beskriver ocksd hur han har kdnsblandade grupper dér tjejerna spelar med killarna och att det
inte dr nadgot problem alls. Informant 5 séger att det vore bra om det kom in fler tjejer som spelar
trummor for de grupperna han har som ar konsblandade blir oftast vildigt bra. Det skapar ett helt
annat lugn sidger han. Hans séger:
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[...] och dé kanske killarna snépper upp sig lite grand i borjan och fér en bittre start. Lite s& kan jag vil kdnna
ibland att det kan vara. (Informant 5)

Han sdger ocksé att han markt att flickor som borjar 1 yngre &lder har littare for sig bland annat
genom att de har en mycket béttre motorik dn de flesta pojkar i samma &lder. Hos informant 2 kom
frdgan inte upp.

4.2.3 Skillnader i hur pojkar och flickor dr i undervisningsrummet

Informant 1 siger att tjejer nir de ir lite yngre dr blyga och har svért for att ta for sig. Aven om de
kdnner honom végar en del tjejer inte spela ensamma utan vill att han ska spela med. Informant 2
upplever att flickor som borjar spela i yngre aldrar har mycket ldttare for sig 4n pojkarna. Han
sdger:

De har ofta littare att forstd instruktioner, littare att f4 ithop det som ska spelas och de spelar ofta bittre.
(Informant 2)

Informant 4 siger att manga tjejer ldr sig snabbare och dr mer forsiktiga men att han ockséd haft
tjiejer som dr jétteriviga och tar for sig. Han tycker att alla 4r lika och att det inte finns nagra
generella drag. Ibland tar killarna all plats och ibland tar tjejerna all plats Han sdger:

Barn ér olika individer oavsett om de r tjejer eller killar. (Informant 4)

Informant 5 séger att tjejerna kommer pé lektionerna, &r duktiga och att de lér sig. De har oftast en
mycket storre motorisk fordel 1 bérjan men de har inte samma driv som killarna verkar ha for att bli
trummisar. Han séger:

[...] de kanske inte har samma mal helt enkelt [...] det kan ju vara det. (Informant 5)

Han sédger ocksa att tjejer inte ’sndar” in lika mycket 1 rollen som trummis som killar oftast gor.
Han sdger att det ibland kommer killelever som vill visa olika youtubeklipp pa trummisar de gillar.
Detta gor 1 princip aldrig tjejer sdger informanten. Hos informant 3 kom fragan inte upp.

4.2.4 Elever som slutar

Informant 1 sédger att det dr svart att hélla kvar elever oavsett kon i1 tonaren men det dr mycket
vanligare att tjejer slutar 4n killar. Han tror att identiteten som slagverkare paverkar. Han séger:
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Men det &r vil for att det inte finns nagon riktig identitet dér tror jag. P4 samma sétt som det finns for killar, det
ar inte lika sjélvklart. (Informant 1)

Informant 2 séger att det dr runt gymnasiedldern som tjejerna slutar och att det oftast &r andra
intressen som tar éver di. Han tycker det dr synd for oftast dr de duktiga och han vill att de ska
fortsdtta. Han séger:

[...] Jag har vil egentligen bara haft en tjej som har gatt gymnasiet och gatt pa slagverk [...] &r verkligen ett
undantagsfall och det kan ju ocksa gora att det blir svarare att rekrytera om det inte finns dldre forebilder.
(Informant 2)

Informant 3 sdger att det &r sdllan tjejer 1 hdgstadiet eller gymnasiet som borjar, det kanske kan vara
en per termin. Oftast dr det tjejer i trean, fyran som borjar. Han séger att nagra hoppar av efter en
termin eller tvA men sd &r det med killarna ocksd. Han kan inte se att det dr ndgon skillnad.
Informant 5 sdger att de flesta killar vill spela tuffare och aggressivare latar dar de mer ska banka pa
nir de kommer upp i tondren. Detta i en mycket hogre utstrickning &n vad tjejer gér. Han tror det
har med den personliga utvecklingen att gora. Han siger:

[...] men killarna [...] ndr de kommer upp i tonaren da blir de [...] kaxiga pa ett annat sétt och da kidnns det som
om tjejerna inte tycker det ar lika kul ldngre [...] (Informant 5)

Sammanfattningsvis sdger han att killarna vid tondren tar for sig i en hogre utstrickning dn vad
tjejerna gor. Hos informant 4 kom frégan inte upp.

4.3 Underrepresentation av kvinnliga slagverkare

Under detta omrade beskrivs vad informanterna anser om Snedfordelningen av kén inom slagverk
samt Atgdrder mot snedfordelningen inom slagverk.

4.3.1 Snedfordelningen av kén inom slagverket

Informant 1 tycker att snedférdelningen mellan manliga och kvinnliga trumslagare dels beror pé att
det finns for fa kvinnliga forebilder. Han talar ocksa om representation av kvinnliga musiker i media
som da oftast gir under epitetet “tjejband”. Uttrycket “’tjejband” &r ndgot han motsétter sig emot.
Han siger:

[...] 1 sammanhang som det bara &r kvinnor i bandet och da &r det "tjejband” eller ett kvinnoband” och det tror
jag forvranger lite grand eller rittare sagt forstirker den hér bristen pa identitet. Att se sin identitet som trummis
tror jag. (Informant 1)
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Men han papekar ocksé att det sikert finns tjejer som vill spela just i ’tjejband” liksom det finns
killar som vill spela i ”pojkband” eftersom det epitetet ocksa existerar. Informant 2 tror ocksd att
snedfordelningen beror pd bristen av kvinnliga forebilder. Han har &dven funderat 6ver vad som
skiljer slagverk mot andra instrument med samma fOrutsdttningar, men dér det i princip &r fordelat
50-50 mellan kénen som spelar. Informanten tar saxofon som exempel. Informant 3 séger att han
tror att snedfordelningen handlar om traditionen i instrumentet. Med det menar han att det inte finns
s& manga kvinnliga forebilder. Informant 4 har markt att det blir fler och fler tjejer som borjar spela
trummor. Han tror att det delvis beror pa att fler tjejer syns i media. Han sager:

[....] men att de ser pé tv. D4 ser de att det ar tjejer som spelar och de hor att det &r tjejband som lirar. Dé kan de
ju tycka, ja fan det gar ju. Aven om man ir tjej si kan man spela trummor. (Informant 4)

Informant 5 sdger att om man ser tillbaka till hur det sag ut for 10-15 ar sedan sé dr det manga fler
tjejtrummisar nu men det gar inte ens att jamfora med hur manga killar det & som spelar. Han
staller ocksa sig frdgande till hur det kommer sig att det var sd fa tjejer som stod i ko till trummor
ndr Kulturskolan hade kosystem. Han sédger:

[...] det ar egentligen ddr man kanske ska ta sig en funderare. Varfor véljer inte fler tjejer att spela trummor?
(Informant 5)

Han sédger ocksé att bristen pa kvinnliga forebilder nog har med saken att gora.

4.3.2 Atgiirder mot snedfordelning av kén inom slagverk

Informant 1 séger att Kulturskolan borde ta extern hjdlp i form av genusforeldsare for att undervisa
Kulturskolans ldrare 1 genusfragor, samt att dessa fragor ska diskuteras i varje &mnesgrupp for att
sedan tas upp 1 ett storre perspektiv. Informant 2 tycker ocksa det borde tas in extern hjéilp. Han
sager:

[...] det &r otroligt daligt att det inte skett &nnu med tanke pa hur mycket fortbildning vi har. (Informant 2)

Informant 3 tycker inte det borde goras nagot aktivt for att &ndra snedfordelningen. Han siger:

Nej. Jag tycker inte man ska kvotera. (Informant 3)

Informant 4 har uppfattningen att pedagoger inte kan gora s& mycket nu for att Kulturskolan har
andrat fran kosystem till ett system déir det ar forst till kvarn som géller. Informant 5 beskriver att
han egentligen inte funderat pa varfor det dr sd fa tjejer och siger att han inte tagit det som en
utmaning att fi in flera, informanten sdger att han inte tror det behdvs. Men samtidigt sdger
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informanten att han gatt in i Kulturskolans forra kosystem och tagit in tjejer just for att fa fler tjejer
att borja spela trummor.

4.4 Pedagogernas funderingar kring genusfragor

Under detta omrade beskrivs om informanterna dr medvetna om genus och genusfrdgor. Tema 1
detta omrade dr Kunskaper om genus.

4.4.1 Kunskaper om genus

Informant 1 sdger att han har varit med pd en genushelg som var anordnad av en ideell forening.
Informant 2 har ldst en termin genusvetenskap pé universitet. Han ar forvanad 6ver att Kulturskolan
har en sddan 1agt fokus pa genusfragor. Han forde pa tal om en situation dir hela Kulturskolan
Stockholm Stad hade en uppstartsdag i centrala Stockholm. Under denna heldag sa talades det om
Kulturskolans framtid och hur skolan ska kunna utvecklas till det battre men ingenting om genus
kom upp. Om den uppstartsdagen sdger han:

Ett tydligt tecken pa att genus inte prioriteras ar att det Overhuvudtaget inte nimns under Kulturskolans manga
timmar langa kickoff p& Nalen. (Informant 2)

Informant 1 sdger ocksa att det finns genusgrupper i enheterna pa Kulturskolan och att deras uppgift
ar att ta upp genusperspektivet pA APT (arbetsplatstraff) och andra moten. Informant 2 sitter i en
saddan grupp men séger att 1 den gruppen han har en stol har det inte hiant sa mycket &n. Informant 3
har inte pd ndgot sétt studerat genus men genom att ha barn pd skola och i daglig verksamhet
kommit i1 kontakt med termen. Informant 4 siger att genus har varit pd tapeten ett antal ar inom
Kulturskolan.

Informant 5 séger att om han skulle beskriva ordet genus skulle han inte veta vad det 4r men att det
handlar om manligt, kvinnligt, jamstilldhet samt jamlikhet. Informanten séger att ifall han hor ordet
tanker han pa:

[...] att kvotera in kvinnliga chefer, om jag ska vara elak [...] (Informant 5)

Informanten séger att han &r inte direkt emot kvotering, men att han tycker det d&r mindre bra med
kvotering.
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5. Analys

I denna del analyseras vad mina informanter anser i olika fragor.

5.1 Reflektioner om genuspedagogik 1 undervisningen

Nir det handlar om ifall informanterna pa nagot sitt lir ut slagverk pa olika sitt om det ar tjejer
eller killar sa sa fyra av fem informanter att de inte tycker att de gor det, men tvé av informanterna
sdger ocksa att de har gjort vissa justeringar genom att sétta ihop tjejer i grupp vilket jag anser ar ett
satt att ta hdnsyn till kdn 1 undervisningen. I en av intervjuerna kom frdgan inte upp alls.

Nér det kommer till hur informanterna ser pa ifall det ar relevant att ha konsuppdelad undervisning
eller blandade grupper var det flera olika aspekter och tankar som kom upp hos informanterna. De
flesta informanterna sade att ndr de borjade undervisa tinkte de dverhuvudtaget inte i de banorna.
En informant gor det inte nu heller. Men de flesta har funderat 1 banor pa att ha tjejgrupper, vissa
har det redan och déir kom olika aspekter upp. Tre av fem informanter har tjejgrupper men med
olika syn pa varfor. De olika synsitten som kom upp var att Kulturskolan ska vara oppen for fler, att
tjejer gar fram fortare och dirfor behovs sittas tillsammans samt att det dr viktigt for att det kan
skapa forebilder for andra tjejer. Informanten som talade om vikten av att skapa forebilder menar att
det dd gar att bryta den manliga normen som genomsyrar slagverket och frimst dess historia. Dar ér
informanten inne pa en liknande teori som bland annat Ohrstrém (1989) och Selander (2012) som
skriver om traditioner inom instrument. Selander skriver bland annat att hon anser att vissa
instrument ir kdnsrollsindelade. Bade Selander och Ohrstrom skriver att starkt klingande instrument
som just slagverk traditionellt uppfattas som ett manligt instrument. Informanten vars resonemang
liknade Ohrstrom och Selander tror inte att tjejer identifierar sig som trummis pa samma sjilvklara
satt som killar gor medan en annan informant hade en helt annan uppfattning och sade att han aldrig
sett att tjejer pa nagot sitt skulle ha svart att se sig sjalv som trummisar. S& dir var det en klar
skillnad mellan de tvd informanternas tankar i frdgan. For Ovrigt var fyra av fem informanter
positiva till att ha tjejgrupper. En informant hade inte nagon direkt asikt.

Nar det kom till hur informanterna uppfattade blandgrupper sade alla att det oftast funkar bra men
en informant sade att han tycker sig sett att tjejer 1 blandgrupp kanske ibland é&r lite mer osékra dn
killarna och det tyckte jag var en intressant iakttagelse for diar ser man koppling till hur Evenshaug
& Hallen (2001) ser pa pojkars instrumentella roll och flickors expressiva roll. Forfattarna skriver
bland annat att inom den instrumentella rollen s& uppmuntras pojkar till att vara dominerande,
sjdlvsdkra, oberoende, méilinriktade samt konkurrensinriktade. En informant sade att det var att
foredra blandgrupper for att tjejer medfor ett annat lugn och det blir en positiv stimning 1 gruppen,
och dir kommer Evenshaug & Hallens teori om flickors expressiva rollen in. Inom den expressiva
rollen som flickor uppmuntras till skriver forfattarna att den innehaller egenskaper som omsorg,
vénlighet, samarbets-villighet och att vara sensitiva for andras behov.

Fyra av fem informanter ser en viss skillnad pd pojkar och flickor i undervisningen. Med en av
informanterna kom frdgan inte upp. Informanterna hade dven dér olika iakttagelser. Tre av fem
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informanter séger att flickor gentemot pojkar har léttare att ta instruktioner och framfor allt har de
béttre motorik och da framst i yngre aldrar. Tva av fem informanter sdger ocksa att flickor gentemot
pojkar dr mer osdkra och forsiktiga.

Angaende elever som slutar s& kom det &mnet upp vid intervju med fyra av fem informanter. Tre av
dessa informanter sdger att det dr vanligare att tjejer slutar dn killar. En av informanterna ser inte att
det ar nagon skillnad. Nar det kom till teorier varfor det ar sé att tjejer oftare slutar adn killar hade
informanterna olika uppfattningar och det &r svirt att se ndgra gemensamma nidmnare i
informanternas uppfattningar.

5.2 Underrepresentation av kvinnliga slagverkare

Att alla fem informanter anser att det &r en stor underrepresentation av flickor och kvinnor som
slagverkare dr vildigt tydlig i resultatet. Alla fem informanter &r ocksd 6verens om att det saknas
forebilder och de som finns &r alldeles for fa. Representation av kvinnliga slagverkare i media kom
upp och dér var informanterna enhilliga med att det &r for fi kvinnliga slagverkare som syns i
media men det intressanta var att det var tvd informanter som hade olika syn pa en sak och det var
“tjejband”. En informant var helt emot att det ska kallas for tjejband”. Han har funderat éver hur
sprakbruk kan fi tjejer att inte kunna hitta en riktig identitet som trumslagare. Den andra
informanten tyckte att det bara var bra att “’tjejband” syns pd tv. Han var av den uppfattningen att
om tjejer ser andra tjejer spela sa kanske det far en positiv effekt. Egentligen &r informanterna
ganska nidra varandra men det dr just bruket av spraket som é&r skillnaden. Historiskt sett sa spelar
kvinnor i “kvinnoband” och min i ”band”. Dér dr det intressant att se kopplingen till vad O'Brien
(2002) skrivit om epitetet “kvinnoorkestrar” som uppkom under 1920-talet. Hon skriver hur svart
det var for kvinnor att sla sig in och f4 samma respekt som méadnnen genom att spela i en
“kvinnoorkester”. Ohrstrém (1989) och Selander (2010) skriver ocksé att det fortfarande finns ett
konsbundet regelsystem hur instrument uppfattas. Med det menar de att vissa instrument fortfarande
ar starkt forknippat till ett visst kon, speciellt de traditionella instrumenten inom rockmusik som
trummor, bas och gitarr.

Liksom Ohrstrom (1989) si anser alla fem informanter att slagverket ir ett traditionellt manligt
instrument men en informant papekar att det hint nagot de senaste 10-15 aren. Men nér det géller
frdgan om att aktivt gora ndgonting &t att minska snedfordelningen mellan kdnen inom slagverk ar
informanterna splittrade. Dar finns hela skalan mellan att inte goéra nagonting alls till att det bor
goras ndgot. Daremellan fanns det ocksd informanter som inte riktigt hade ndgon uppfattning eller
var ambivalenta. Tre av fem informanter har gjort medvetna val att fa in fler tjejer genom kvotering.
Det intressanta dr att en av informanterna gjort detta utan att fundera pa vad han egentligen gjort for
han tycker inte direkt om kvotering sdger han. Med kvotering i detta fall menas att informanterna
tog tjejer som lag ldngre bak 1 Kulturskolans forra kosystem for att kunna fa in tjejer overhuvud-
taget. Kon till slagverk var vildigt lang och flickor i systemet var en klar minoritet. En informant
var helt emot att kvotera in tjejer i undervisningen. Tva av informanterna som tyckte att det skulle
gbras nagonting och som hade konkreta forslag pd hur, har pd ndgot sitt list genuskunskap. De
anser att Kulturskolan borde anlita extern hjdlp som foreldsare i genus for att utbilda Kulturskolans
personal for att pa det séttet skapa en storre medvetenhet bland pedagogerna. Att bli medveten om
sociala strukturer och hur var historia ser ut anser dessa bada informanterna ar viktigt. De menar att
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deras genusmedvetenhet har berikat deras syn som pedagoger. Detta fick mig att tinka pa
Bondestam (2004) och Kjellberg (2005) som skriver att genus och kdnsmedvetenheten borde finnas
med i1 en pedagogs arbetsitt. Kjellberg(2005) skriver bland annat att en pedagog ska vara medveten
om jamstilldhet och diskriminering samt att pedagogen bor titta pa sina egna attityder och
varderingar samt tdnka pa sitt eget sétt att vara och agera. Bondestam (2004) skriver ocksé att en
konsmedveten pedagog ska vara medveten om konsrelaterade teorier som feminism och genus men
inte propagera for dem utan nar det ér relevant framfora dessa teorier.

5.3 Pedagogernas funderingar kring genusfragor

Alla fem informanter hade hort talas om genus men det var skillnad mellan deras kunskap och
medvetenheten 1 &mnet. Tva av informanterna har studerat genusfrdgor men dd péd eget bevag och
inte genom till exempel Kulturskolans fortbildning eller de musikpedagogiska utbildningsprogram
de gitt. Tre av fem informanter var inte direkt insatta i &mnet och har inte funderat s mycket om
det. En informant papekade dock att han kommer i daglig kontakt med det for han har barn i skolan.
Alla informanter sdger att de inte fatt ndgon utbildning genom Kulturskolan. Dar kommer det fram
ratt tydligt att Bondestam (2004) och Kjellberg (2005) syn pd pedagogik inte kommit fram till ytan i
Kulturskolan ledning. Bade Bondestam (2004) och Kjellberg (2005) skriver att det ar viktigt for en
pedagog att bli vilutbildade i hur samhillsstrukturen ser ut badde i nutid och historiskt. Dar &r
genusmedvetenhet en viktig del i den utbildningen. Detta for att pedagoger ska kunna leva upp till
vad som skrivs i skollagen dir det tydligt framgér att pedagoger ska motverka att barn faller in i
traditionella kdnsmonster. Utan sadan fortbildning 1 vad traditionella konsmonster faktiskt dr och
hur dessa har uppstatt ar det svart att kunna arbeta for att stivja dessa. Sammanfattningsvis nir det
géller informanternas kunskaper och intresse for genusfradgor har de bade spridda forkunskaper och
engagemang for dessa fragor.
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6. Diskussion

I detta kapitel kommer jag att diskutera resultatet fran min studie utifran det teoretiska ramverket
samt forskningslédget.

6.1 Metoddiskussion

Infor intervjuerna forberedde jag mig genom att tdnka pd ett flertal saker under arbetet, till exempel
att jag inte skulle stilla ledande fragor samt tinka pa mitt kroppssprdk. Med det menar jag att
forsoka hélla mig helt neutral och att jag inte pa nagot sitt genom mitt kroppssprék skulle visa
medkénnande eller underkdnnande av informanternas svar pa mina frdgor. Ifall jag personligen
skulle visat att jag tyckte svaren var tilltalande eller tvirtom kunde det eventuellt ha pédverkat
resultatet av intervjun. Jag fick inte heller avbryta informanterna under pédgdende samtal.
Informanterna maste f tala till punkt samt ledande fragor skulle undvikas. Alla dessa saker som
forbereddes maérkte jag var vildigt svar att folja, speciellt vid den fOrsta intervjun. Nar
transkriberingen inleddes av den fOrsta intervjun mirkte jag att néstan alla moment som skulle
undvikas uppstod, och jag brot flera av dom. Nér jag lyssnade igenom intervjun upptécktes att jag
vid flera tillfdllen, omedvetet, avbrot mina informanter med en ny fraga innan de hunnit svara och
eventuellt reflektera 6ver svaret de gav. Genom att gora sd uppstod inte det flode som jag strivade
efter pa grund av att jag inte 14t informanten styra samtalet mer. Detta forbéttrades successivt efter
varje paborjad intervju och vid det sista intervjutillfdllet fungerade min intervjuteknik béttre.

Min intervjuguide (se bilaga 2) bestod av atta standardfragor av personlig karaktir for att mjuka upp
informanterna och mig sjélv. Sedan hade jag en frdga inom mitt forskningsomrdde som stélldes till
alla och det var "Hur manga av dina elever ar pojkar respektive flickor?”. Sedan hade jag inga fler
fragor nedskrivna utan stodord kring dmnen som jag trodde skulle komma upp under intervjun.
Dessa stodord var tankt att f4 mig att hitta nya infallsvinklar i samtalet som kunde leda mig till nya
fragor inom mitt forskningsomrade. Detta sitt fungerade véldigt bra forutom det faktum att jag var
tvungen att vara snabb i vindningarna for att hitta fragor sa att det skulle bli ett bra flode i samtalet
och det var inte létt alla génger. I alla intervjuer stakade jag mig vildigt mycket och ibland tog det
tid att formulera det jag ville friga om. Men jag tror inte att min metod pd nagot sétt paverkade
resultatet. Detta av anledning att alla informanter talade om samma saker fast fran sin egen livsvirld
och det ar det Kvale (1997) skriver att intervjuaren ska striva efter. S& med det i atanke ser jag mitt
val av metod och hur jag utévade den som lyckad.

Efter att resultatet sammanstéllts fick informanterna lésa citaten frén sina intervjuer som jag tinkte
anvianda. Informanterna hade da mojlighet att godkdnna dessa. Det var ocksa sé att tre av
informanterna ville bli redigerade dd jag i ena fallet hade missat att skriva om frin talsprék till
skriftsprak samt att tva informanter kénde sig felciterade. Dessa misstag korrigerades och alla
informanter godkinde sedan sina citat.
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6.2 Resultatdiskussion

Héar diskuterar jag mitt eget resultat. Avsnittet dr indelat i fyra delar med rubrikerna Normer,
Genusmedvetenhet, Forebilder och Genuskunskaper.

6.2.1 Normer

Informanterna har olika syn pd om vi pedagoger ska gora nagot for att fi in flera tjejer som
slagverkselever. Hir finns hela spektrat fran att det inte ska gdra nagot alls, till att det ska vara
speciella tjejgrupper, till att det inte spelar nagon roll. I princip alla vill att det ska vara bland-
grupper men alla har olika syn pa varfor. Min slutsats blir d& att detta ar ett omrade som det inte
diskuterats s& mycket om bland slagverksldrarna. Detta var tydligt da flera inte riktigt hade funderat
Over frdgan utan bara “kort” pa sé att siga. Och nir fragan om hur mina informanter egentligen
resonerar runt snedfordelningen av kon inom slagverk si borjade de att fundera lite djupare och
kom in pa saker som forebilder och jamstélldhet mirkte jag. Kjellberg (2005) skriver att det
ultimata dr att larare funderar over sitt eget forhallningssitt om hur pedagogen ser pd genus och
jamstélldhet. Att individen utmanar sina egna fordomar och normer. Men det ar tydligt att flera inte
har gjort det. Detta har ddremot informanter som last genus tydligt gjort. Detta genom att de talade
om skillnader pa ett helt annat sitt 4n andra informanter. Som jag ser det &r det ett tydligt tecken pa
att genuskunskap ér ett viktigt instrument for att skapa en modern pedagog som medveten vill agera
for att skapa mer jamlikhet inom slagverk.

I mitt resultat framkom det tydliga skillnader i vad informanterna tycker om hur flickor och pojkar
agerade 1 undervisningsrummet. Fokus pd denna uppsats blev pa flickor i och med att det 4r sd fa
som spelar. Flera av mina informanter séger att flickor ar mer forsiktiga och blyga dn pojkarna. Dar
finns det kopplingar till vad som skrivits under genus som social konstruktion i mitt teoretiska
ramverk. Det intressanta dr att mina informanter ocksd diar hade olika syn pd varfor och som
tidigare ndmnt hade de som har ldst mer om genus en helt annan syn pé varfor &dn 6vriga. Frin dessa
sa aterkommer kopplingen till mitt teoretiska ramverk ging pd gang. Da i syn pd att flickor
historiskt socialt har en annan norm pd hur de ska vara dn pojkar och att dessa normer ar djupt
rotade anser jag ar tydligt.

I princip alla mina informanter ser att killar tar for sig mer och dr mer framat. Det verkar som om de
bara har accepterat att det dr sd och inte direkt reflekterat over varfor och det &r det som jag vill
komma &t. Jag tror att det beror pd att vi dr s@ inne i hur normer i vart samhille ser ut att vi helt
enkelt inte tinker pé att killar traditionellt sétt uppmuntras till att ta for sig och att tjejer da backar
tillbaka. Det har inte jag heller gjort, fram tills for ett par ar sedan. Négra gor det inte nu heller och
det finns de som ser skillnaden men inte tdnker pa det for de anser att det inte dr viktigt. Igen
aterkopplar jag det till vad Evenshaug & Hallen (2001) skriver om att pojkar uppmuntras till en
instrumentell roll. Hér anser jag att vi pedagoger maste ppna vdra 6gon och se hur det ser ut i
samhdllet och ha det i atanke i var undervisning. Jag menar inte att vi ska ga in och styra och stilla
och propagera utan som Bondestam (2004) séger ha detta i virt medvetande hur det faktiskt ser ut
och om det blir relevant da att gd in och gora ndgonting.

6.2.2 Genusmedvetenhet

Jag vill ge ett exempel om en tjej som under min lektion grét sd fort killen hon spelade tillsammans
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med gjorde nagonting som hon tyckte var béttre dn det hon gjorde. Jag valde att ta henne ur gruppen
och ha henne enskilt dd situationen blev ohallbar for bada eleverna. For mig var det tydligt att hon
kande sig osédker pa sig sjilv som trumslagare och jamforde sig hela tiden med killen. Helst hade jag
velat sétta in henne med andra tjejer 1 hennes alder men tyvirr har jag inte tillrdckligt med tjejelever
for det. Vissa pedagoger sdger att ’jag har killar som &r kinsliga ocksa sé det ér inte bara tjejer som
tillhor den kategorien”. Visst kan det vara sd men det dr, enligt mig och mina erfarenheter, inte lika
vanligt eftersom det dr en san stor dverrepresentation av pojkar. Sa dér har vi manliga slagverks-
pedagoger en uppgift att fa flickor att kénna sig trygga i var manliga milj6 tror jag. Jag har ingen
mirakelkur pa hur vi pedagoger ska gé tillviga for att uppnd detta, men genom att bara vara
medveten om situationen sd har det tagits ett stort steg framét tror jag.

Alla informanter sdger att det &r 1 Ovre tondren som béde killar och tjejer slutar. Oftast dr det andra
intressen som tar éver och det dr inget konstigt med det. Men flera av mina informanter séger att
killar oftast tar 6ver i den &ldern och vill spela hédrdare, tuffare musik och kanske mer speltekniskt
avancerade ldtar dn tjejerna och det dr da som tjejer slutar, och dven dir s uppfattar jag att
pedagoger tar det for givet att det ar sd och det tycker jag dr orovdckande. Jag tycker mig se att den
uppfattningen blivit en norm. Hér har vi slagverkspedagoger ater igen en uppgift att fylla anser jag.
Det ar helt fel i min mening att de {2 tjejer som finns &r de som slutar for att tjejerna kanske kénner
att de inte passar in. Darfor borde vi sitta in mer resurser och ha en genusmedveten undervisning
genom att lagga storre fokus pa vad de underrepresenterade vill fa ut av sin undervisning. Med det
menar jag inte att negligera de andra utan att kanske sétta in just dessa, oftast killar, i samma grupp.
For jag anser att det dr fel att 14ta tjejerna falla ifran eftersom att normen ser ut som den gor. Har
kanske det ar viktigt att just under toniren, som dr jobbig redan som den &r, sitta in extra resurser
for just de tjejer som dr kvar for att f4 dem att kéinna sig motiverade for att spela vidare, fér som en
informant sidger dr de oftast vildigt duktiga. Och just att skapa tjejgrupper kan kanske vara en
atgdrd som det borde funderas extra pd bland slagverkspedagoger inom Kulturskolan.

Niér det kommer till snedférdelning inom slagverk &r situationen, anser jag, inte tillfredstdllande och
jag tror det behover géras forindringar for att detta ska dndras. Aven om det &r bittre nu 4n det var
for 10-15 &r sedan, det vill siga att det dr fler tjejer som spelar nu, dr det &ndd uppseendevickande
fa flickor som spelar trummor och da framst fa dldre tjejer. Dir anser jag att vi manliga pedagoger
forbisett hur det ser ut och bara kort pa utan att egentligen fundera pd varfor och accepterat att
situationen dr som den &r. Jag tror inte detta beror pa att pedagoger inte bryr sig, tvirtom, utan jag
tror som Selander (2012) skriver att vi omedvetet for vidare normen att det dr som det dr. Men det
gar att gora nagra enkla saker for att fordndra och hdr kommer jag tillbaka till genusmedvetenheten.

Jag tror verkligen pa genusforskning och att den i langa loppet gor sé att vi alla blir vinnare med en
jamstélld fordelning inom slagverket. I min studie finns det en informant som har en mycket
jamnare fordelning pojkar och flickor. Detta genom medveten genuspedagogik. Den informanten
har en sddan hog procentsats som 30%. Det dr minst dubbelt s& ménga som den som har nést flest
antal tjejer. Detta har han gjort helt medvetet for att han har ldst genuskunskap och list hur det ser ut
historiskt och darefter borjat reflektera over hur det ser ut nu. Detta borde alla gora anser jag for det
dr manga av de gamla fordomar som ligger kvar. Till exempel synen att det bara &r sa att tjejer inte
spelar trummor, for att de inte &r intresserade helt enkelt. Det tror jag inte en sekund pa utan hir
behdver vi ta tag och starta upp tjejgrupper anser jag, just for att forsoka édndra pa normen och
dérigenom kanske i framtiden bidra till att det forhoppningsvis ér fler tjejer som spelar trummor. D4
kanske normen ér annorlunda och vi har en mycket stérre mangfald inom slagverk. For jag tror att
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var fantastiska instrumentgrupp, med alla ljud, klanger, kdnslor och musikupplevelser vi kan
astadkomma, bara kan vinna pd att f in en annan syn och kénsla fér hur man spelar slagverk som
jag personligen tror tjejer kan bidra med.

6.2.3 Forebilder

For att detta ska kunna forverkligas dr vikten av kvinnliga forebilder viktig anser jag. Problemet vi
har och har haft &r att det finns sa fa dldre tjejer for de yngre att se upp till och framf6rallt saknas
det kvinnliga slagverkspedagoger. Men det positiva &r att det finns foreningar som aktivt jobbar for
att fa in fler tjejer inom musiken Overlag, bland annat Popkollo (Riksorganisationen Popkollo).
Popkollo dr en nationell organisation som riktar sig till tjejer mellan 12 och 18 &r som far lira sig
spela instrument och spela i band, skriva latar och ha workshops inom olika musikomraden. Méanga
av dessa forsoker ocksa att ha enbart kvinnliga ledare for att dessa tjejer som kommer till Popkollos
verksamhet ska fa s& manga kvinnliga forebilder som mojligt. Detta tycker jag &r en bra forening
som aktivt jobbar for att bryta den manliga normen inom framst populdrmusikkulturen som rader.
Inom slagverk sa finns det en forening som heter Slagverkskollo (Lagstrom, 2012), som dr grundad
av tva slagverks-studenter fran Kungl. Musikhdgskolan men som ér specialinriktad pé just slagverk.
Slagverkskollo dr 6ppen for ungdomar mellan 9 och 16 ar som ett par veckor om aret far spela
slagverk. I skrivandets stund planeras det inom Slagverkskollo att bilda en avdelning de vill kalla
for Nova Lee. Nova Lee ska vara enbart for tjejer vars mal dr, som en av medlemmarna i
Slagverkskollo sdger, kunna ge tjejer chansen att tillsammans kunna identifiera sig som slagverkare
pa deras egna villkor. Det som dr bra med denna forening &r att de strdvar efter att det ska vara
gratis for dessa tjejer men framst att en av ledarna, och tillika grundare, &r en kvinnlig
slagverkspedagog. Detta dr nagot som jag ser som positivt.

6.2.4 Genuskunskaper

Det dr en tydlig skillnad p& hur informanter som har genuskunskaper resonerar och de som inte har
det. De som har ldst genusvetenskap har ett helt annat forhallningssétt till genusfragor och de ar
positiva till forskning i genusfragor. De som inte har 14st genus har en annan instdllning dir jag
mirkte att de inte hade samma engagemang som de som har last genus. For egen del kunde jag nog
kalla mig for motstandare till allt som hade med genus att gora innan jag ldste kursen jag ndmnde i
inledningen. Jag fick en olustkinsla i magtrakten bara jag horde uttrycket da jag forknippade det
med mansfientlighet och ordttvisa pahopp mot médn Overlag. Men jag har haft fel. For det finns
manga féllor inom genusvetenskap som det gir att trilla dit pd. Bland annat att se genus som
jamstélldhet. Méanga lever och har véxt upp i jaimstdllda hem och da inte forstir vad det pratas om
for de ser inget problem i sitt privata liv tror jag. Men jamstélldhet &r en annan sak dn genus. Manga
har ocksa en fordldrad syn om skillnader mellan konen som innefattar att ldgga tyngdpunkten pa de
fysiska forhdllandena vi har ndr vi fods. Det talas bland annat om antal kromosomer och
muskelmassa. Och nér det kommer till fysik &r det ar ju tydliga skillnader men i det ldgger ménga
ocksa in den saken att midn da ska vara tysta och starka medan kvinnor ska vara inkdnnande och
forstaende. Det ér det jag uppfattar att genusvetenskap vill bryta myter om.

Jag har forstitt det som att viss genusvetenskap lyfter fram perspektivet att det vi forvintas vara
som flicka respektive pojke dr inget vi fods med utan det dr ndgot vi ldr oss att bli. Ndgot som ocksa
missuppfattas dr att vissa tar saker och ting personligt och tinker att alla lever pd samma sitt. Som
exempel ’jo men min dotter far spela trummor” eller som kvinna ’jo jag spikar eller lagar bilen nir
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den é&r trasig” eller som man jo jag dammsuger och diskar varje dag”. Men det ar inte detta det
handlar om utan det &r mer hur samhaéllet i stort ser ut och inte hur det ser ut for enskilda personer.
Det finns en fara nir diskussionen fors pa en sddan niva, for méanniskor tar 1att till sig kritik och kan
ta den personligt.

6.3 Kulturskolans fortsatta utveckling - genusmedveten pedagogik 1 Kulturskolan

Kulturskolan har hir en viktig uppgift anser jag. Genusmedveten pedagogik ir ndgonting som alla
hogskoleutbildade, professionella pedagoger borde ha i sin ryggsick. Tyvérr ingir detta inte 1 alla
musikpedagogers grundutbildning, vilket jag anser vore en sjdlvklarhet eftersom vi jobbar med barn
och ungdomar. Hir kommer Kulturskolans fortsatta utveckling in. Manga ser skeptiskt pa
utbildning inom genus precis pa samma sétt som manga sag skeptiskt pd miljomedvetenhet {or tio
ar sedan. Men se vad som har hdnt pa det omradet. Medvetenheten nu mot for tio &r sedan ar
visentligt storre och mycket gors praktiskt for att forbattra miljon pa vara arbetsplatser. Om samma
fokus laggs péd genusfrdagor och genusutbildning sé ar jag dvertygad om att vi inom tio ar kommer
att ha den Kulturskola i vérldsklass med vilutbildade, moderna och professionella pedagoger som
Kulturskolan Stockholm Stad strivar efter att bli. Men da maste det sdttas igang for hér finns bara
vinnare anser jag. Detta dr inte ndgot som kan dndras 6ver en natt men med mer fokus pa genus och
pa hur samhillet ser ut nu samt hur var historia sett ut tror jag vi kan komma nagonstans. Det géller
bara att borja och prova sig fram for de som inte gjort det dn f6r har man modet och viljan s gar
det. Och for oss som forsoker tycker jag man kan ha den instéllningen, som en av mina informanter
sa, att man kan kanske alltid gora mer men..ja...smd myrsteg.
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8. Bilagor

8.1 Bilaga 1 — Brev till intervjupersoner

Stockholm 2011-01-15

Hej!

Mitt namn &r Stefan Schoning och jag har ett vikariat pd ett ar i Bromma kulturskola. Samtidigt s&
studerar jag pa SMI:s instrumentldrarprogram, inriktning slagverk och haller pa att skriva min C-
uppsats.

Jag har sjdlv funderat 6ver att det dr sé fa tjejer som ar slagverkselever pa Kulturskolan och valde
att undersoka detta &mne for min uppsats. Min forhoppning ar att prata med andra slagverksldrare
om detta och undersoka hur andra tinker om det. Mina funderingar ar hur det kommer sig att det ar
sa fa flickor som spelar slagverk och om slagverksldrare i Stockholms Kulturskola dels reflekterat
over det samt ifall de gor ndgot praktiskt at att fa in fler tjejer som slagverkselever.

Tanken é&r att 1 studien kommer det att goras ett antal intervjuer med verksamma slagverkslérare i
Kulturskolan Stockholm. Intervjuerna kommer att vara anonyma. Jag undrar ifall Du skulle vilja
delta i denna studie?

Om det finns intresse sa kontakta mig girna sé hittar vi en tid for en intervju. Tidsram for intervjun
ar ungefar 20 - 45 min.

Mvh/Stefan Schoning
07X/XXXXXXX

stefan.schoning@xxxxx.se

stefan.schoning(@xxxxx.se

Handledare:

Maria Calissendorff

Fil.dr. Lektor i musikpedagogik
Vxl: 08-XXXXXXX
maria.calissendorffl@xxxxx.se
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8.2 Bilaga 2 — Intervjuguide

Introduktionsfragor

*  Vad heter du?

*  Hur gammal dr du?

*  Vad jobbar du som?

*  Vad har du for utbildning?

* Var jobbar du nu?

*  Hur mycket jobbar du?

*  Hur ménga elever har du?

* Hur ménga av dina elever &r pojkar respektive flickor?

Stodord

* Genus

* Kvinnligt/Manligt

* Pojkar/Flickor

* Lérstil

* Forebilder

e Gruppundervisning

* Enskild undervisningen
* Tjejgrupper

* Killgrupper

* Teknik

e Lokal

« Alder

*  Sprakbruk
*  Mjuk

e Hard
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