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Abstract

Uppsatsen dr en receptionshistorisk studie av Satie genom svenska aktorer och arenor 1890-
1980. Studiens syfte var att undersdka Satiereceptionen i Sverige med fokus pa mottagandet
av Saties musik, dess betydelse for stilriktningar 1 musikutvecklingen, samt dess paverkan pé
musik av svenska tonséttare. Undersokningen bedrevs genom receptionsforskning dér ett brett
kéllmaterial granskades. For eftersokning av pdverkan fran Satie i musik av svenska tonséttare
anvindes stilkomparation. Studien klarldgger att fran slutet av 1920-talet fram till slutet av
60-talet dverviger de mer oftrstdende och avstdndstagande framstillningarna av Satie och
hans konst. Perioden frdn borjan av 1970-talet intill 1980 préglas av en storre forstdelse och
ett mer genuint intresse for Satie och hans musik. Studien visar att 1970-talet markerar
startpunkt till Saties bredare genomslag i Sverige och han anses betydande for moderna
tonséttare som Terry Riley, John Cage och La Monte Young. Saties musikestetik dterfinns i
viss mén 1 musik av Knut Brodin, Ulf Bjorlin, Carl-Bertil Agnestig och Mats Persson.
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Nérsynt fran fodseln, &r jag vidsynt till hjartat. Fly hogmodet: av alla vara fel dr detta det mest forargliga.
Mi den olycklige, som inte forstir mig, svirta sin tunga och spriinga sina 6ron.' Erik Satie

1. Inledning

Uppsatsen dr en receptionshistorisk studie av Satie genom svenska aktorer och arenor. Under
Saties verksamma levnadsar (ca 1890-1925), var Paris metropol for konstndrer och
konstnérliga riktningar inom bildkonsten, litteraturen och musiken. Flera svenska tonséttare
studerade i Paris under den perioden, t.ex. Hilding Rosenberg, Viking Dahl och Gosta
Nystroem.” Efter Saties bortgéng 1925, priglades den forsta postuma perioden internationellt
sett av ett generellt ointresse for hans musikaliska arv,” men pa 1960-talet kom Satie ater i
fokus framst genom John Cage som ordnade konserter med hans musik och framh6ll honom
som en betydelsefull foregangare till utvecklingen av den moderna musiken.”

I Sverige bildas den svenska sektionen av ISCM (International society of contemporary
music) 1923 och markerar den moderna musikens uppmérksammande och intride i landet.’
Fransk musik i Sverige papekas av Julius Rabe 1957 vara otillborligt forbisedd” samt att
“forstaelsen for de ideal som besjdlar fransk tonkonst borde kunna skdnka vart musikliv nya
nyanser och virdefulla impulser”.®

Hur manifesterar sig intresset och mottagandet av Satie 1 Sverige vid undersdkning av
svenska aktorer och arenor?

1.1. Syfte och fragestillningar

Det grundldggande syftet med uppsatsen ér att:

1) Undersoka Satiereceptionen i Sverige genom att i ett historiskt utvecklingsperspektiv
granska ett brett kdllmaterial bestdende av musiklitteratur, lexikon, uppslagsverk, recensioner
och artiklar i dagstidningar etc.’

2) Belysa perspektiv och vérderingar som framkommer gillande Saties musikestetik och
paverkan till stilriktningar 1 musikutvecklingen. For att inkludera kopplingar till
musikpedagogik, liggs sdrskild vikt vid undersokning av aktorer och arenor som péverkats,
influerats och inspirerats av Satie till pedagogiska syften och @ndamal.

I studien gar det mojligtvis att ndrma sig en samlad bild kring Satiereceptionen i Sverige, samt
klarldgga aktorer och arenor dér intryck och péverkan av Satie gjort sig sarskilt géllande:

1) Hur beskrivs Saties musik betrdffande kompositionsteknik och stilelement?

2) Vilka perspektiv och virderingar lyfts fram angdende Saties betydelse for stilriktningar i
musikutvecklingen?

3) Finns paverkan fran Satie i musik av svenska tonséttare?

! Carin Hojers Dahlsamling MTB, Dahl — Essdsamling Erik Satie s.1

* Edling 1982, se inledningen.

? Att Satie och hans musikaliska arv skulle varit foremél for ett “generellt ointresse” 4r baserat pa Wilkins i NG
1980 s.519: ”There was a considerable revival of interest in Satie during the early 1970s, especially in the
USA,’[...]

% Cages och Satie tas upp i exempelvis R. Kostelanetz: John Cage (1970), M. Nyman: Cage and Satie (1973).
Det &r svart att pavisa en exakt tidpunkt eller hdndelse som bidragit till att intresset for Satie uppstod. Cages
engagemang i Satie paborjades kring 40-talet, men fick ett storre offentligt genombrott vid uruppférandet av
Saties Vexations i New York 1963, se Ekbom (2009 s.257f).

> Reimers 1994, 5.156

% Rabe 1957, se forordet.

7 Se 1.5. Forskningslige och killor, samt 1.6. Metod, metoddiskussion och disposition.
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1.2. Samlingsbegreppen aktorer och arenor

Inledningsvis har begreppen aktdrer och arenor anvédnts. De &dr hémtade fran
Lundberg/Malm/Ronstrom (2000). Dar delas aktorer in 1 kategorierna: gorare, vetare och
makare. Begreppen har i viss mén anpassats till studien och skiljer sig darfor nadgot fran hur de
definieras i forlagan.®

I studien anvénds aktorer som samlingsbegrepp for gorare, vetare och makare med foljande
definitioner: 1) gorare: skapar, utdvar och framfor musik. Till goérare hor: kénda och
etablerade tonsittare, pianister, vokalister, orkestrar och dirigenter. 2) vetare: beskriver,
analyserar, recenserar musik och gorare i skrift. Till vetare hor: forskare, kritiker, skribenter
och forfattare. 3) makare: marknadsfor och séljer gorares och vetares arbete. Till makare hor:
skivproducenter, forlaggare, arrangdrer och entreprendrer. Ett viktigt pdpekande gillande
samlingsbegreppet aktorer dr:

Gorare, vetare och makare ar tre positioner som aktorer kan inta i forhallande till en verksamhet och skall
inte forvixlas med egenskaper hos individer. Positionerna &r heller inte varandra uteslutande. Individer kan
renodla en eller vixla mellan flera.’

Ovanstdende rader innebdr att t ex en tonséttare dven kan vara verksam forskare och arrangor.
En aktor kan alltsd parallellt inta positionerna gorare, vetare och makare.

Begreppet arenor avser i uppsatsen olika fysiska enheter och mediala utrymmen dér
aktorerna producerar sig och ar aktiva.'® Arenor delas in kategorierna: 1) noter och partitur:
ger forutsdttningar at aktorer att t ex framfOra, analysera, forldgga och sprida musik. 2)
skrifter: medium for aktorer att beskriva, analysera och recensera musik. Till skrifter hor:
musiklitteratur, allménna uppslagsverk, dagstidningar etc. 3) konserter, inspelningar, radio
och TV: utrymmen for aktorer att framfora, silja, sprida och marknadsfora musik.

Den kulturella verksamhet som sker genom aktdrer och arenor ér inte villkorslds utan styrs
av en rad faktorer bl.a. politiska och ekonomiska dir t ex kulturpolitik med kulturstodsregler,
skivindustrins intresse och sponsring gor sig gillande.''

1.3. Receptionsforskning
Hardwick (2003) behandlar receptionsforskning och presenterar forutséttningar och metoder
for forskningsfaltet:

Reception studies, [...], are concerned not only with individual texts and their relationship with one another
but also with the broader cultural process which shape and make up those relationships.'?

Forutom att studera enskilda texter i relation till varandra vigs av Hardwick dven kulturella
processer in som en viktig faktor for hur dessa relationer uppstér. Sjdlva férekomsten av att
ndgot dverhuvudtaget blir foremal for mottagande, foregas enligt Hardwick av processer som
ar av intresse vid receptionsstudier:

(1) The [...] intellectual process involved in selecting [...] works — how the text was ‘received’ and
‘refigured’ by artist, writer or designer; how the later work relates to the source. In relation to this it is
necessary to consider (ii) The relationship between this process and the contexts in which it takes place.
These contexts may include: the receiver’s knowledge of the source and how this knowledge was obtained; a
writer’s or artist’s works as a whole; collaboration between writer/translator [...]; the role of the

8 Se Lundberg/Malm/Ronstrom 2000, s.48-50 for deras definitioner av gorare, vetare och makare.
? Ibid., .49

19°Se Ibid., 5.51-53 for deras definitioner av arenor.

"bid., s.51

"2 Hardwick 2003, s.5



audience/reader/public (both actual and imagined). In other words, factors outside the [...] source contribute
to its reception and sometimes introduce new dimensions. (iii) The purpose or function for which the new
work or appropriation of ideas or values is made — for instance, its use as an authority to legitimate
something, or someone, in the present (whether political, artistic, social, or educational or cultural in the
broadest sense)."”

Den intellektuella process som foregér valet av vad som ska mottagas, hur det som valts sedan
mottas och omdanas eller fornyas i relation till kéllan, dr enligt Hardwick foremal for
receptionsstudier som dd nddvéndigtvis ska beakta forhdllandet mellan sjdlva processen och i
vilken kontext den verkat, t ex mottagarens kdnnedom om kéllan, hur den kunskapen erholls,
mottagarens arbeten i stort, den faktiska och forestillda publikens/ldsarens/allménhetens roll.

Hardwick menar att det finns faktorer och aspekter utanfor kidllan som bidrar till
mottagandet och ibland adderar nya dimensioner. Syftet och funktionen med det nya arbetets
anslag av idéer eller gjorda vérderingar dr ocksd enligt Hardwick av vikt vid
receptionsstudier, t ex anvdndandet av arbetet som auktoritet for att legitimera ndgot eller
ndgon.

Reception studies require us to look closely at the source text and context as well as the receiving ones. This
does not imply that the source is a yardstick of value but rather that a critical distance’ between source and
reception illuminates both. [...]. Reception is and always has been a field for the practice and study of contest
about values and their relationship to knowledge and power."*

Enligt Hardwick fordrar receptionsstudier en ingdende undersdkning av kéllans text samt dess
kontext och mottagare. Genom en kritisk héllning till kdlltexten och mottagaren kan belysning
av bade kélla och mottagare dstadkommas. Hardwick menar att mottagande &r och alltid har
varit ett falt for utdvande och granskning av vérderingsstrider och deras relation till kunskap
och inflytande.

I modern tid omfattar receptionsstudier dven betydelsen av mediala utrymmen som t ex
radio, tv och inspelningstekniken. Det uttrycks av Hardwick: “reception studies [...] also have
to take into account the impact of new technologies and art forms [...].”"

1.4. Avgransning

En del i avgrinsningen ligger i uppsatsens begrinsade omfing. Flera moment dvervigs i
avgransningsproblematiken: 1) den tidsmaéssiga fixeringen, 2) urvalet av aktorer och arenor
och 3) presentation och analys av aktdrer och arenor.

1) Studiens tidsméssiga fixering sker genom att:

blicka bakat i tiden till Saties forsta mottaganden i Parisisk press pa 1890-talet.'® Studien tar
sin startpunkt kring 1890 med Saties “allmédnna- offentliga” genombrott i fransk massmedia,
dé det mgjligen uppmérksammats i Sverige. Den framre tidsgrinsen fixeras till 1980, drygt tre
decennier bort frin vér tid. Enligt Hardwick bor studier inte omfatta en alltfor nérliggande
tidsgréns om slutsatser ska kunna dras utifran resultatanalyser i undersokningar.'’

" Ibid., 5.5

" Ibid., s.11

" Ibid., 5.10

Sandberg-Brennan 1983, s.7: ”This study [...] is based on articles and notices found in Parisian periodical
literature and in daily newspapers dating from 1892 (the first known article) [...]

"7 Hardwick 2003, s.113 tar upp betydelsen av en historisk tillbakablick vid receptionsstudier: ”Some [...]
judgements about the making of differences and their impact require time and critical distance before they can be
made. In this respect the study of very recent appropriations and refigurations has special requirements for the
finding, preservation and analysis of the data which will inform judgements that can only be made in the future.”
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2) Urvalet av aktdrer och arenor ar problematiskt av flera skél. Satie komponerade i huvudsak
pianomusik for solopiano men det férekommer @ven fyrhidndiga verk. Under sin tid som kafé-
och kabaré-pianist producerade han en repertoar (férvisso inte sd omfattande) for sdng och
piano. Vidare skrev Satie ocksa verk for blandade orkestersittningar.'® Det sammantaget gor
att urvalet av aktorernas gorare géller: pianister, vokalister, orkestrar och dirigenter.
Aktorernas vetare bestar av: forskare, kritiker, skribenter och forfattare. Aktorernas makare
utgors av: skivproducenter, forldggare, arrangoérer och entreprendorer.

Arenorna omfattas av: noter och partitur, skrifter, konserter, inspelningar, radio och TV.
Studien avgrdnsas i urvalet av aktdrer och arenor genom att: 1) utesluta undersdkning av
héndelser 1 TV med direkt anknytning till Satie. 2) 1 vilken utstrickning noter, partitur och
inspelningar med Saties musik har producerats och getts ut i Sverige tas inte upp. 3)
framforanden och konserter med Saties musik som inte sénts i radio eller omskrivits utesluts.

3) presentation och analys av aktorer och arenor &r inte heller oproblematiskt. I
undersokningens del bestdms presentation och analys i forsta led av det gjorda urvalet,
studiens fragestdllningar och arbetets omfang. Aktérerna omfattas av  vilken
position/positioner de har. Intresseférdelningen positionerna emellan dr ojdmn, t ex betraktas
en tonséttare som dven dr pianist och som har uttryckt sig i skrift om Satie mer intressant och
tar generellt storre utrymme i presentation och analys &n en ordinir kritiker i en dagstidning. I
en del fall saknas uppgifter om aktoren och i vissa fall dr aktdren svérbestdmd

(t ex i uppslagsverk dir arbetet fordelats pa flera aktorer och didr hénvisning till textens
forfattare saknas), 1 studien betecknas aktoéren da som anonym.

De tonsittare som studien undersoker i kap 4 har valts utifran ett pa forhand stort intresse av
just dessa. Metoden i studien kan genomforas pé (stringt taget) alla tonséttare.

Arenorna har genom urvalet avgréansats till skrifter och radioséndningar. De skrifter som
utgér killor till studien omfattas ocksda av olika intressegrader géllande aktdrernas
position(er), historiskt skede, kategori av skrift, textens omfang och innehdll, omfattningen av
det publika motet etc.

1.5. Forskningslige och killor

Négon litteratur som specifikt, med bred sammanstillning och analytisk inriktning behandlar
Saties mottagande genom svenska aktorer och arenor finns inte. Ndarmanden har gjorts i
anknytning till dversittning av Satie biografier: i Rey (1974) dversatt av Tornkvist (1986)
finns en sammanstdlld diskografi i urval, innehdllande bl.a. svenska inspelningar (s.155-162),
och i Volta (1989) oversatt av Hedlund (1992) ges en uppstillning av litteratur pa svenska av
och om Satie (s. 217).

Svenska tonsittare samtida med Satie tas upp 1 Edlings avhandling Franskt i Svensk musik
1880-1920 (1982). Edling ger inblick i vilka svenska tonséttare som péverkats och influerats
av fransk tonkonst och franska tonséttare. Kapitlet om Viking Dahl (s.246-254) visar att Dahl
tagit intryck av Satie.

Svenska orkestrars framféranden av Saties musik under ledning av Ulf Bjorlin redogdrs i
Eulaus doktorsavhandling Ulf Bjérlin dirigenten, kompositoren, arrangoren (2009). Eulau
visar genom tabelluppstéllningar (s.139, 140, 431, 433, 435, 436, 442, 444, 455), att Bjorlin
dirigerat musik av Satie sammanlagt nio ganger med tre olika orkestrar, en gdng 1972 (SON)
och atta ganger 1975, tre med (SON), fyra med (HSO) samt en med (SFO).

Svenska aktorers och arenors mottagande av Satie har behandlats fragmentariskt pa olika
omridden, men har dnnu inte blivit foremal for breda, systematiska, analytiska och

' Orledge 2001, 5.318f



sammanstéllande undersokningar. Uppsatsen kan bidra med ny kunskap utifrdn den breda
tidsfixeringen, samt den analytiska och sammanstillande inriktningen.

P& det internationella omrédet vad giller svenska aktorer och arenor i forhallande till Satie
finns inte mycket skrivet. Svenska baletten och samarbetet med Satie i fOrestillningen
Reldche dr det som rdnt internationell uppmaédrksamhet och omskrivs 1 exempelvis
Fokine/Claudel (1931), 6versatt av Hager (1947), Rey (1974) och Volta (1989).

Den internationella forskningen och litteraturen om Satie &r omfattande och utgors till stor
del av kritiska och analytiska studier. Forsta franska Satie-biografin forfattades av Templier
(1932), den engelska av Myers (1948), den tyska av Wehmeyer (1974), den amerikanska av
Gillmor (1988) och den spanska av Careaga (1990). Vidare finns ocksa samtida och postuma
artiklar och rapporter, kataloger och dokument samt 6vriga killor."”

I studien forekommer flera olika kéllor som 1 huvudsak utgors av skrifter, arkivsamlingar och
Internet. De skrifter som dr killor till undersdkningen kan delas in i tre huvudkategorier: 1)
Vetenskapliga skrifter baserat pa forskning: 2) Allmént musikbildande skrifter: 3) Nyhets-
och musikjournalistiska skrifter.”” Dessa huvudkategorier kan indelas vidare- och gors sa i
bakgrundskapitlet (se 2.2.).

De kéllor som utgdrs av arkivsamlingar giller urklipp fran tidningar och tidskrifter samt
manuskript. De aktuella samlingarna for studien ar: 1) Sveriges teatermuseums klipparkiv och
”lilla utldndska serien- Satie mappen”, dir utlindska och svenska artiklar, recensioner och
notiser finns, 2) dansmuseets samlingar med pressklipp pa svenska baletten och 3) musik- och
teaterbibliotekets Dahl arkiv med artiklar, brev och manuskript. Hédanefter anvénds
forkortningar for bl.a. klippsamlingsarkiven (se 1.6.).

SMDB och radioarkivet utgdér kédllor till informationen om svenska inspelningar samt
radiosdndningar med Saties musik. Uppsatsens kéllor presenteras mer utforligt i enlighet med
studiens syfte, vid presentation och analys av aktorer och arenor i undersdkningens del.

Litteraturen som anvinds i arbetet hdnvisas fortlopande i fotnoterna och éaterfinns i
litteraturlistan, kapitel 6.

1.6. Metod, metoddiskussion, disposition och forkortningar

Grunden till uppsatsarbetet har lagts via kartliggning av kéllmaterial. Utifrdn de kartlagda
kéllorna har kompletta forteckningar sammanstillts av Saties forekomst mellan 1890-1980 i
1) radiosédndningar i SR, 2) svenska dagstidningar, 3) svensk musiklitteratur, och 4)
uppslagsverk och lexikon (se Appendix).

For genomsokning av musiklitteratur och uppslagsverk anvdndes fackbiblioteken i
Stockholm KB, MTB och SB samt nitet via projekt Runeberg (runeberg.org), som erhéller
digitaliserade och sokbara utgavor av de tidigaste uppslagsverken.

For kartldggning av artiklar 1 dagstidningar har nétet anvénts genom fritextsokning pa satie
via presstext.se, svep.bib.miun.se (svenskt pressregister) och artikelsok.se. Vid hinvisning till
och ”’pa chans” kring viktiga datum bakét i tiden (frdmst géllande premiéren av Reldche 1924
och Vexations uruppforande i Sverige 1972) har KB:s mikrofilmarkiv anvénts.

Kartldggning av specialiserad litteratur har skett genom sdkning i STM och RIPM online.

STMU:s, MTB:s och DM:s klippsamlingsarkiv har genomlysts betrdffande Satie, Viking
Dahl, Jean Borlin och Svenska baletten. Inspelningar och radiosédndningar har kartlagts via
SMDB, samt genom mail-korrespondens med radioarkivet.

' Se Orledge 2001, 5.320-21 for uppstillning av internationell litteratur och kallor.
*% Indelningen &r inspirerad av den i Reimers (1994, s.147).

5



Angaende sokning efter artiklar om Satie i tidningar och tidskrifter via Internet finns det tva
okontrollerbara luckor. Forsta aktuella luckan (Saties forekomst i parisisk press sker tidigast
ca 1890) dr mellan ca 1890-1904 da sokning genom digitaliserade svenska dagstidningar dr
begridnsad. Andra luckan uppstar mellan 1911-1919 av samma orsak. 1904-1911 finns ca ett
femtontal svenska storstadstidningar (komplett frdn 1904-1906) att soka via svep.bib.miun.se.
Fran 1919 och framét finns sokbara utgédvor av STM online.

Ambitionen med studien dr delvis att forsoka sammanstélla Saties forekomst genom ett
urval av svenska aktdrer och arenor mellan ca 1890-1980. Studiens sammanstéllning kan
endast betraktas som komplett utifrdn de kartlagda kéllorna. Ett neutralt insamlande dr heller
inte Onskvart och dérfor dr studiens syfte dven att analysera hur Satie mottagits.

Uppsatsen bestér i sin helhet av sex delar. 1. Inledning: &mnet presenteras i en inledning f6ljt
av ett syfte och relevanta fragestdllningar for studien. Nyckelbegreppen aktorer, arenor och
receptionsforskning introduceras och redovisas, sedan sker avgridnsningen for studien som
problematiseras och motiveras i forhallande till syfte och fragestéllningar. Vidare foljer en
presentation av forskningslidget dir tidigare forskning med anknytning till studiens &mne och
syfte redogors, kéllor till grund for undersdkningen ringas in och kategoriseras, litteratur som
uppsatsen bygger pa presenteras inte utan hédnvisas till via fotnoter och litteraturlistan.
Arbetets metod infor undersokningen éterges i1 korthet och diskuteras. Studiens upplédggning
redogors kronologiskt, kortfattat och kapitelvis.

2. Bakgrund: presenterar Overgripande de aktorer och arenor som forekommer i
undersokningen. Sedan ges en kortare inblick i begreppen stil, likhet och péverkan i
musikalisk mening, foljt av bakgrundsstillning till allmén stilkarakteristik i fransk musik
kring Saties levnadsdr. Vidare framstélls utmirkande stilelement och kompositionstekniska
aspekter i Saties estetik och efter det sker en kort dversikt av Satiereceptionen.

3. Satie genom svenska aktorer och arenor 1890-1980: forsta delen av uppsatsens
undersokning redogdr, analyserar och kommenterar urvalet av de insamlade killorna i
kronologisk ordning utifrdn aktdrernas arenor. Det sker mot en naturlig uppdelning om tre
stadier: 1) Saties verksamma levnadsir 1890-1925, 2) Saties postuma tid 1925-1960 och 3)
det atervickta intresset for Satie 1960-1980.

4. Paverkan fran Satie i musik av svenska tonsittare: Undersdkningens andra del tar upp
indirekt/direkt paverkan fran Satie i musik av svenska tonsittare, dir verk av Knut Brodin,
Ulf Bjorlin, Carl-Bertil Agnestig och Mats Persson granskas och jamfors med verk ur Saties
produktion utifran stilelement och likhetstyper.

5. Slutsatser & diskussion: resultat av undersokningen presenteras och diskuteras med
inriktning mot generell evidens och verifiering dir vidare forskning dven vidrdrs.

6. Killor & litteratur: de kéllor studien baserats pa presenteras i uppstéllning om olika
kélltyper, samt den for studien anvinda litteraturen listas bokstavsenligt efter forfattarnamn.

Forkortningar

SMDB Svensk mediedatabas

KB  Kungliga biblioteket

SB Stockholms stadsbibliotek

STM Svensk tidskrift for musikforskning
RIPM Retrospective Index to Music Periodicals
STMU Sveriges Teatermuseum

MTB Musik/teaterbiblioteket

DM  Dansmuseet



2. Bakgrund

2.1. Undersokningens aktorer: gorare, vetare och makare

Foljande del av uppsatsen ger i korta drag bakgrund till; 2.1. aktdrer som forekommer i
undersokningen (inkluderat de svenska tonsidttare som forekommer i kapitel 4.) och 2.2.
arenor som forekommer i undersékningen. Receptionsstudier fordrar som tidigare ndmnts, en
viss kinnedom om mottagaren (aktdren) och arenan (killan) da det bidrar till de kontexter
som végs in vid analys av kélltexten. Hér presenteras aktorerna i kronologisk ordning sa som
de forekommer i undersokningen. Avvikelser sker naturligt d& ndgra aktdrer dr mindre
namnkunniga och dérigenom svartillgingliga for information.”' En aktor kan omfatta samtliga
positioner av gorare, vetare och makare (t.ex. Dahl). I studien forekommer nedanstiende
aktorer enbart som vetare, tonséttarna forekommer enbart som gorare.

VETARE

Harald Molander (1858-1900), teaterregissor och skriftstéllare fran Stockholm. Molander
var 1884-86 regissor vid Nya Teatern i Stockholm, intog intendentbefattningen vid
Helsingfors Nya Teater 1886-93. Han ledde teaterturnéer aren 1893-94 och blev intendent vid
Vasateatern i Stockholm 1896. For scenen forfattade han flertal verk t ex komedin Rococo,
1882, skadespelet Beatrice, 1887, och lustspelet Flirtation, 1893.%

Viking Dahl (1895-1945), tonsittare, organist och skriftstillare frdn Skéne. Dahl studerade
1915-19 komposition, harmonildra och orgel vid Musikkonservatoriet med organistexamen
som f6ljd. Vistades 1920-21 som verksam kompositdr i Paris, ddr han skrev musik till
svenska baletten pa bestdllning av Jean Borlin. Han studerade &dven piano for Nathalie Radisse
och Ricardo Vifies, samt komposition for Paul Vidal, Maurice Ravel och Charles Koechlin.
1921 atervidnde han till Skane och verkade som musikldrare i Lund, for att 1926 betrdda en
organisttjanst i Varberg som uppréttholls intill hans bortgéng.

Verket Maison de fous som skrevs till svenska baletten var en forening av ton, dikt och
danskonst, ndgot som Dahl bendmnde “ett allkonstverk” och som blev en strdvan i hans
fortsatta konstnirskap.> Maison de fous anses vara Dahls mest framtridande verk och det har
betydande symbolvirde for den tidiga svenska modernismen pé 20-talet.**

Tobias Norlind (1879-1947), musikforskare, lirare och skriftstillare fran Vellinge i Skane.
Norlind var pionjdr inom den svenska musikforskningen. Han erh6ll en oavlénad docentur i
Lund frdn 1909 i litteratur och musikhistoria. Norlind var en av de tio forskare som 1919
stiftade Svenska samfundet for musikforskning som samma &r borjade ge ut Svensk tidning
for musikforskning.”

Gunnar Jeanson (1898-1939), musikforskare och skriftstillare fran Stockholm. Jeanson var
elev till Norlind och hade en liknande docentur i musikhistoria och musikteori vid Stockholms
universitet fran 1926. P4 30-talet styrde han Konsertforeningen med chefdirigenten Vaclav
Talich, som framgéngsrikt uttolkade ny musik.*®

! Exempelvis har biografisk fakta inte hittats, eller varit knapphéndiga gillande: Britta Frieberg (upphovsman
till Satiereceptionen i Tonkonsten 1957), Per-Arne Sédwén, saknar persondata om fodelsear.

2 Hofberg 1906, s.144

> Edling 1982, 5.246f

** Hojer 1980, 5.23

*> Reimers 1994, 5.148

*6 Reimers & Astrand 1994, s.148., 5.399



Vilhelm Ljungdorff (1876-1944), litteraturhistoriker och jirnvigstjansteman fran Lund.”’
Ljungdorff forekommer i Svensk uppslagsbok 1935.

Per Lindfors (1908-1970), musikradiochef och skriftstillare. Lindfors var chef Over
musikradion 1952-55.%® Han genomforde fragelekar, historiska rapsodier och tonsittarportritt
for lyssnarna som dirigenom fick forutsittningar till ett okat intresse for musiken.”

Kajsa Rootzén (1904-1978). Musikkritiker och skriftstéllare med professionellt journalistisk
bakgrund. Aktiv som recensent i Svenska Dagbladet 1938-66.>

Bo Wallner (1923-2004). Musikforskare och skriftstillare, ldrare vid Musikhdgskolan i
Stockholm frén 1954, konsult vid Musikradion 1956-74. Wallner var betydande i frimjandet
av modernismen med insatser som pedagog och popularisator bl.a. genom handbdckerna
“Musikens material och form” (1-3, 1968).”'

Arne Aulin (1909-1984). Musikpedagog, skriftstdllare och musikadministrator, ledamot i
Kungliga Musikaliska Akademien fran 1975.%

Ake Engstrom (1912-1996). Musikskribent for och om klassisk musik i musiktidningen Hifi
& Musik. Engstrom forekommer dédr 1971 med en léngre artikel om Satie.

Marcus Boldemann (fédd 1950). Journalist och kulturskribent for Dagens Nyheter.
Boldemann har vid ett flertal tillfdllen bevakat hidndelser rérande Satie och forekommer i
studien genom hans recension av Vexations uppforande i Sverige 1972.

Per-Arne Siawén (?). Musikskribent i musiktidskriften Musikern. Siwén har publicerats med
en langre artikel om Satie 1975 som behandlas i undersdkningen.

Karl-ErikTallmo (fodd 1953). Forfattare, musikkritiker, artist, foreldsare och publicist.
Tallmo skrev konkret poesi pd 60-talet, inspirerad av minimalismen i musik hos bl.a. Terry
Riley och Steve Reich pé 70-talet, borjade han fora in repetitiva element i sina texter. Tallmo
har férekommit med artiklar och kritik i nyhetstidningar och magasin i dver trettio dr. Vidare
har han dven deltagit som expert i statliga underskningar om nya media i Sverige, samt varit
medlem i styrelsen for svensk forskning.’® Tallmo forekommer med en artikel om Satie i
musiktidningen Hifi & Musik 1978.

Sten Hanson (fodd 1936). Tonsdttare och forfattare. P4 50 och 60-talet d4gnade han sig at
lyrik och diktning. Ett exempel ér diktsamlingen Strdv som starren (1959). Hanson utforskade
dven musikens filt pa 60-talet utifrdn bandspelarens mdjligheter till text-ljud-komposition. I
Hansons vidare kompositionsmaterial mérks elektroniken som ett viktigt element. Politiskt
innehall och burlesk humor &r ocksa kdnnetecknande, t.ex. i How are you? (1969). Bland
ovrig verksamhet i olika musikorganisationer var han ordférande i Foreningen Svenska

z http://www.ub.lu.se/upload/ub/soka/handskrift/bestandsregister.pdf, Lunds universitet 2012-02-28
2 http://www.dn.se/kultur-noje/musikradion-inte-langre-mitt-i-musiken, 2012-02-28

** Hallingberg 1999, 5.392

3% Reimers 1994, s.159

3! http://www.ne.se/bo-wallner 2012-03-03

32 http://sv.wikipedia.org/wiki/Arne_Aulin 2012-03-03

33 http://www.nisus.se/tallmo/ 2012-03-03




Tonsittare 1984-94.>* Hanson forekommer som artikelforfattare i Sohlmans musiklexikon
1979.

GORARE
Knut Brodin (1898-1986), pianist, tonsittare, pedagog och forfattare. Utbildad pianist vid
Musikaliska akademiens konservatorium (1918-22) for Lennart Lundberg.” Aren 1924-27
genomforde Brodin konsertturnéer i bl.a. Védrmland, Stockholm och Ko&penhamn. P&
repertoaren fanns egna kompositioner och verk av t.ex. Schonberg och Bartok. 1931-41 var
han verksam pedagog vid Olofskolan i Stockholm®® som foresprakade kreativ och gestaltande
skolning. Dar undervisade han barnen i sdng med en blandning av rdrelsevisor, ljudhdrmande
sanger och fradga-svar-sanger, men han utgick dven fran barnens egna onskemédl och inre
musikvirld.”’

I mitten av 40-talet blev Brodin kontaktad av Lennart Hellsing som ville fa sina texter
tonsatta i samlingen Nyfiken i en strut. 1947 gavs samlingen ut dir bl.a. Krakel Spektakel
finns med 1 tonsittning av Brodin. Samarbetet fortskred och genererade ett flertal

publikationer med barnvisor t.ex. Summa summarum (1950) och De bdsta barnvisorna
(1954).%*

Ulf Bjorlin (1933-1993), kompositor, dirigent, arrangdr och pianist. Efter studier i Sverige
som elev i pianospel for Tor Ahlberg, dirigering for Carl Garaguly och harmonildra for
Valdemar Soderberg’”, fortsatte han sina studier i dirigering och pianospel i Paris 1954-57 for
Nadia Boulanger (1887-1979).* Efter hemkomsten 1957 (pa grund av militértjénstgoring)
arbetade han en tid som repetitdr vid operan och som ldrare vid Malmo musikkonservatorium.
P& 60-talet anstilldes Bjorlin pa Sveriges Radio som musikproducent och skrev direfter
musik till ett flertal filmer och TV-serier bl.a. Vi pd Saltkrakan (1964) och spelfilmen Tjorven
och Skrdllan (1965). P& 70-talet var han aktiv badde som dirigent och pianist vid
konsertturnéer runt om i landet med Sven-Bertil Taube som sangare och artist. Eulau (2009)
anger att Bjorlins “professionella verksamhet som dirigent, kompositdr, arrangdr, pedagog
och 4fl)ialnis‘[/ackompanjatér, har 1 bredd och kvalitet fi motsvarigheter inom svenskt 1900-
tal”.

Carl-Bertil Agnestig (fodd 1924), tonséttare, korledare och musikpedagog. Agnestig har vid
Musikhdgskolan i Stockholm varit ldrare och kyrkomusiker, samt varit verksam studierektor
och ldrare vid Nacka musikskola. Han har lett barnkorer, komponerat kormusik och barnvisor,
sammanstillt pedagogiska arbeten for sang och olika instrument.** Pianospelskolan Vi spelar
piano del 1-3 kan nog ségas tillhora det mest kéinda och anvénda spelmaterialet av Agnestig:
”Vi spelar piano och hans andra pedagogiska utgdvor har sammanlagt anvénds av dver en
miljon unga musikanter”.* Han belénades 2005 med Svenska Musikforliggarforeningens

hederspris Life Time achievment.

34 http://www.ne.se/sten-hanson 2012-03-04

3% Barkefors 2006, s.21f

% Ibid., 5.9

7 Ibid., s.128

* Ibid., s.10

** Eulau 2009, 5.40

“ Ibid., s.44

*'Ibid., s.1ff

2 http://www.ne.se/carl-bertil-agnestig, Nationalencyklopedin, 2012-03-09
43 http://www.gehrmans.se/upphovsman/carl-bertil agnestig, 2012-03-09




Mats Persson (fodd 1943), pianist, tonsdttare, pedagog och skribent. Persson tog
pianopedagogisk examen 1968 och solistdiplom med jetong 1969 i Stockholm efter
pianostudier for Catherine Dalban, Sven Brandel, Greta Erikson, samt nutida ensemblespel
for Siegfried Naumann. Han fortsatte sedan med studier vid Hochschule fiir Musik i Koln
med piano for Aloys Kontarsky, kammarmusik for Alfons Kontarsky och
romansackompanjemang for Wilhelm Hecker. Han medverkade dven i de internationella
feriekurserna 1 Darmstadt. Frdn 70-talet har han konserterat i Sverige och internationellt som
solist men dven med olika ensembler t.ex. Harpans Kraft, ensemblen for ny musik och kanske
framst 1 pianoduon med Kristine Scholz.

Persson har en bred repertoar med nyskriven svensk musik dér ett 30-tal svenska tonsittare
har komponerat for honom. Vidare mirks musik av undanskymda kompositorer som Gosta
Oswald, Claude Loyola Allgéns och Viking Dahl. Internationella tonséttare som t.ex. Aldo
Clementi, Chris Newman och Christian Wolff har ocksd komponerat for Persson. Musik av
bl.a. Satie, Cage, Wolff och Morton Feldman hor till Perssons repertoar och han uppforde
verk av dessa langt fore dem var accepterade av det offentliga musiklivet. Vidare finns dven
Busoni, J.M. Hauer, Schonberg och Stravinsky pé Perssons repertoar, gemensamt med
Kristine Scholz.

Inom den pedagogiska verksamheten jobbar Persson bl.a. med undervisning utifrdn ny musik
i ensemblespel med betoning pd improvisation och komposition. Han var verksam vid
Birkagardens Folkhogskola- linjen for ny musik 1976-84, ldrare i nutida pianospel vid
Musikhogskolan i Stockholm 1980-85, 1985 och framét, ldrare i pianospel, ensemble och
improvisation/komposition vid SMI. Persson har dven komponerat for piano, bl.a.
musikpedagogiska stycken direkt for unga pianister genom Tiger tango (1999).**

2.2. Undersokningens arenor; skrifter och radiotjinst

Har sker en bakgrundsstillning till de arenor aktdrerna forekommer genom 1 undersékningen.
Négra av dags- och nyhetstidningarna har en lang historik som kortas ned for att snarare
belysa deras aktuella stillning vid publicerande av en aktors Satiereception.® Studien &r
avgransad till arenorna skrifter och radio (undantag utgors av tonsittarnas musikalier som
granskas, samt musiken till TV-serien Vi pd saltkrdkan). En lang rad arenor finns med
komplex samverkan t.ex. inspelningar, konserter, film och TV. De nedanstdende arenorna
géller olika skrifter och radiotjénst.

Tidningar & tidskrifter; allmédnna & musikspecialiserade

Hufvudstadsbladet, grundad 1 Helsingfors 1864 av August Schauman, frdn 1921-61 dgd av
Amos Andersson med konservativ profil. Fran 1961 d4gs tidningen av fOreningen
Konstsamfundet som Andersson grundade 1940. Sedan 1971 betecknar sig tidningen som
“obundet liberalt borgerlig”.*

Stockholms-Tidningen, etablerades och dgdes mellan aren 1889-1906 av Anders Jeurling,
som ville skapa en ldttldst tidning for en bred publik. Tidningens innehdll bestod bl.a. av
insdndare, nyheter och forstroelse. 1900 hade tidningen en upplaga pa 100 000 ex och 1913
blev den en sjudagarstidning. 1956 saldes den till LO med Gustaf Nisstrom som chefredaktor
och blev da politiskt obunden. 1962 betecknades den som socialdemokratisk och utsdg Viktor

Vinde till chefredaktdr och Ivar Sundvik till politisk redaktor. 1966 lades den ner med

M http://mats-persson.se/html/biografi.html, 2012-03-09
* Det giller framst SvD, Dagens Nyheter och Expressen.
%6 http://www.ne.se/lang/hufvudstadsbladet, Nationalencyklopedin, 2012-03-04
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130 000 ex. 1 upplaga, ateruppstod 1981, lades ner igen 1984 och startades ater upp 1993 som
socialdemokratisk endagstidning i Stockholm.*’

Svenska Dagbladet, SvD, utgiven i Stockholm som daglig morgontidning-"obunden
moderat”. Grundad 1884 som kanal for unionsfientliga och tullvénliga krafter, omformades
1897 till mer av en kulturell och opolitisk tidning med forfattare som Heidenstam, Hjalmar
Soderberg och Tor Hedberg. Chefredaktdr var da Helmer Key fram till 1934. Successivt
under 1900-talets forsta decennium intog tidningen en mer konservativ politisk hdllning men
med fortsatt intresse for sociala reformer. Tidningen rdknade med tysk seger under forsta
vérldskriget, tongivande namn var t.ex. Gustaf Stridsberg, Gustav Cassel och Fredrik Book.
Trygger familjen med Carl Trygger (1894-1978) som VD och chefredaktor blev SvD:s dgare
1934. SvD:s édgande lades 1940 i en stiftelse d& hogermannen Ivar Andersson blev
chefredaktor och VD. Pa 70-talet expanderade SvD och betecknades som “obunden moderat”.
Frekventa redaktorsbyten dr kdnnetecknande fran 1982 fram till 2004. 2000 blev SvD en
tidning i tabloidformat.”® 1940 publiceras en lingre artikel om Satie av Kajsa Rootzén.
Dagens Nyheter, DN, utgiven i Stockholm som daglig morgontidning-"oberoende liberal”.
Rudolf wall grundade tidningen 1864. P4 1960-talet forandrades kultursidan, styrd av Olof
Lagercrantz (kulturredaktor sedan 1951), till att bli mera 6ppen for differentierade &sikter dn
dem som var rddande pd ledarplats. Den Oppna héllningen fortskred d&ven med Lagercrantz
efterfoljare, Per Wéstberg (1976-82) och Arne Ruth (1982-98). Sedan 1998 betecknas DN
som “oberoende liberal” och ges ut i tabloidformat fran och med 2004.* 1972 forekommer
nagra recensioner av Saties verk Vexations som uppfors i Sverige, Marcus Boldemann é&r
upphovsman till dessa.

Expressen, utgiven i Stockholm som liberal kvillstidning, grundad av AB Dagens Nyheter
1944 och till huvudredaktor utsdgs DN:s kulturredaktdr Ivar Harrie. Expressen startade
riksredaktioner i landet i strdvan mot att bli en rikstidning och 1952 var tidningen storre i
upplaga én Aftonbladet. 1958 var Expressen den storsta tidningen efter att ha passerat DN och
forblev det in till 1996. Ett flertal chefredaktorsbyten har skett frdn 1991 till 2009 néir den nu
innehas av Thomas Mattson.® Bo Wallner recenserar en radiosindning 1951 av Saties balett
Parade som sints i radio.

Roster i radio, programtidning grundad av AB Radiotjanst 1933. Allers forlag kopte
tidningen av Sveriges Radio 1992 och slog ihop den 1994 med Hnt i veckan till Se & Hor.”!
I unders6kningen forekommer notiser om Satie av anonym upphovsman 1951, 53 och 1980.
Stereo Hifi, teknik-och musiktidning utgiven i Stockholm 1971-1980 av Svenska HiFi-
institutet: Norstedt. Ake Engstrom forekommer 1971 med en artikel om Satie.*

Musikern, Svenska musikerforbundets tidning, scen-media-fritid. Utgiven sedan 1920, forst i
Stockholm 1920-24, Goéteborg 1924-26 och sedan Stockholm igen 1927 och framat. 1975
forekommer Per-Arne Sawén med en text om Satie.>

Hifi & Musik, tidning for musik, ljudteknik, video, studio och instrument. Utgiven sedan
1976 i Stockholm Solna: Nordpress, 1976, Sundbyberg: Nordpress 1977-80, Bromma: Music
Press Sweden, 1980-84, Solna: Music Press Sweden, 1984-86, Solna: Hifi & Musik, 1987-89,
Stockgolm: Hifi & Musik, 1989 och framat. Karl-Erik Tallmo har med en artikel om Satie
1978.

4 http://www.ne.se/lang/stockholms-tidningen, Nationalencyklopedin, 2012-03-04
48 http://www.ne.se/lang/svenska-dagbladet, Nationalencyklopedin, 2012-03-04

4 http://www.ne.se/lang/dagens-nyheter, Nationalencyklopedin, 2012-03-04

30 http://www.ne.se/lang/expressen, Nationalencyklopedin, 2012-03-04

51 http://www.ne.se/lang/roster-i-radio-tv, Nationalencyklopedin, 2012-03-04

>? http://www.muslib.se, fritextsk- stereo hifi 2012-03-04

> http://www.muslib.se, fritextsok- musikern 2012-03-04

>* http://www.muslib.se, fritextsok- hifi & stereo 2012-03-04
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Uppslagsverk & lexikon; allméinna & musikspecialiserade

Allmiint musiklexikon (1928), forfattad av Tobias Norlind. Andra, omarbetade upplagan av
den 1927 utgivna. Norlind gav ut tre tidigare framstéllningar av visterlindsk konstmusik
genom Allmdnt musiklexikon (1916), Allmdn musikhistoria (1922) och Allmdnt musiklexikon
(1927). Satie forekommer forst i och med utgivningen av Allmdnt musiklexikon (1928).”
Svensk uppslagsbok, encyklopedi utgiven i tva upplagor, den forsta med Gunnar Carlqvist
som huvudredaktér 1929-37 och andra 1947-55 med Carlqvist och Josef Carlsson som
huvudredaktorer. Andra upplagan blev samtidens storsta svenska uppslagsverk i omfang (ca
190 000 uppslagsord) och spridning.”® Satie finns med i bada upplagorna av encyklopedin,
(1935) och (1953).

Sohlmans musiklexikon, musikspecialiserat uppslagsverk utgiven i tva upplagor, forsta 1948-
52 i fyra band och andra 1975-79 i1 fem band. Forsta upplagans innehall giller framst
vésterlandsk konstmusik och musikteori, andra upplagan har bredare behandling t.ex. andra
kulturers musik, folkmusik och samtida populdrmusik.’’ Satie forekommer i bida upplagorna:
1952 band fyra, genom Kajsa Rootzén och 1979 band fem genom Sten Hanson.

Bonniers illustrerade musiklexikon (1946), musikspecialiserat lexikon forfattat av Sven E.
Svensson under medverkan av Erik Noreen, utgivet av Bonnier forlag Stockholm.

Tonkonsten (1957), internationellt musiklexikon utgivet i tva volymer, 1955 (A-K) och 1957
(L-O). Redaktionskommitté: Natanael Broman, Johannes Norrby, Folke H. Tornblom;
redaktionsledning: Hans Eppstein, Herman Glimstedt, Axel Elvin och Britta Frieberg.
Frieberg r upphovsman till Satiereceptionen i andra volymen av Tonkonsten (1957).°
Musikens Viirld (1955/57), populdrvetenskapligt musiklexikon i ett band som getts ut i flera
upplagor sedan 50-talet. Huvudredaktorer for lexikonet dr Sverre Hagerup Bull och Kjell
Block Sandved. Innehéller bl.a. en kortfattad musikldra, populdrmusik och vésterlandsk
konstmusik.>”

Musiklitteratur; allmin & specialiserad

Musikundervisning och musikkultur (1923), forfattad av Viking Dahl som i skriften
diskuterar bl.a. psykologi, psykoanalys, pedagogiskt sang och spelmaterial for barn, estetik
och rytmik.*

Liirobok i musikhistoria (1939), larobok i1 allmdn musikhistoria for musikskolor, seminarier
och sjdlvstudium, forfattad av Tobias Norlind. Skriften behandlar musikens historia frin den
grekisk-romerska antiken fram till moderna skolor dir bl.a. Stravinsky, Bartok, Honnegger
och Schénberg framstills i korthet.®!

Musiken genom tiderna (1931), musikhistoriskt oversiktsverk i tva delar av Gunnar Jeanson
och Julius Rabe, ”en populdr framstillning av den vésterlindska tonkonstens historia”, del ett
1927 och del tvd 1931. Forsta delen behandlar musikens historia fran den gregorianska sangen
fram till George Friedrich Héindel, och andra delen borjar i den senare 1700-talsoperan och
har sin slutpunkt med Schonberg och den moderna musiken.®

Konst och musik genom tiderna (1967), musik- och konsthistoriskt dversiktsverk, forfattat av
Arne Aulin. Skriften ar framstélld som laromedel for gymnasiet.

> Detta har fastslagits vid genomlysning av de nimnda utgavorna.

56 http://www.ne.se/lang/svensk-uppslagsbok, Nationalencyklopedin, 2012-03-05
57 http://sv.wikipedia.org/wiki/Sohlmans_musiklexikon, Wikipedia, 2012-03-05
% http://www.muslib.se, Fritextsok- tonkonsten 2012-03-05

59 http://sv.wikipedia.org/wiki/Musikens virld, Wikipedia, 2012-03-06

% Dahl 1923

*! Norlind 1939

62 Jeanson & Rabe 1931
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Radiotjinst

Formedlande av musik genom radio blev i Sverige mgjligt fran 20-talet. 1925 startade
Radiotjénst sin verksamhet (pa nyarsdagen) och 6vertog da sdandningarna fran rundradion och
de fem statliga stationerna som inlett radioverksamheten i Sverige.”” Redan fran starten
presenterades ett brett urval musik fran schlager till jazz och konstmusik och en helt ny
musikkultur véxte fram, beskrivet av Hallingberg (1999): ’Sé blandades genom radion intryck
och upplevelser. Det gick inte att stanna i en enda filla och stinga in sig i en enda
musikkultur”.®*

Radions verksamhet priglades tidigt av en pedagogisk och folkbildande héllning som inte
minst manifesterades genom programmet musik med grammofonmusik, dir sandningstiden
1929 utgjorde 44,6 procent och blev det storsta programomradet. Flera etablerade
musikvetare var frdn 40-talet och framat anstéllda och bidrog starkt till kvaliteten pa det
pedagogiska och folkbildande planet:

[...] d& slots man in i de stora musikpedagogernas armar. Julius Rabe talade stillsamt och fordlskat om det
som var odddlig musik och forklarade varfor den var det. Per Lindfors gjorde tonséttarportritt si man
kénde en klump i halsen och hjértat bankade. Sten Broman fyllde pa med flotta historiska exposéer och
inskdrpte pé sitt uttrycksfulla sprék vad som var bra och vad som var skrip. Den forsynte Ingmar
Bengtsson tog vid och handledde i musikens formléra s& att sonatform och fuga for den bara mattligt
musikaliske blev intellektuella dventyr, dven det en vig till musiken.”’

All musik fram till 1955 14g under musikavdelningen (gudstjdnstmusiken undantaget) och den
klassiska musiken dominerade hela 50-talet, men sedan skedde en uppdelning genom
bildandet av en ny underhdllningsavdelning och kvarvarandet av den gamla
musikavdelningen. Séndningsprocenten for musiken (maétt i timmar) varierar frdn 1936-1956
beroende av att fler programpunkter tillkom i det enda riksprogrammet, (P2 blev
musikradiokanal forst 1966) t.ex. radioteater, reportage och debatter.®® 1966 ombildades
radions verksamhet genom den stora kanalreformen. P2 som startats 1955 blev kanal for den
klassiska musiken och P3 populdrmusikkanal.®’

Under populdrmusikens genombrott och genomslag i radion fran tidigt 60-tal och framét,
genomgick dven musikradion och konstmusiken en utveckling. Olof Rydbeck (chef for
Sveriges radio 1955-70) hade sjilv ett stort musikintresse och bidrog starkt till konstmusikens
stillning genom rekrytering av namnkunniga musiker och tonsittare till radion.
Musikavdelningen leddes 1955-57 av Julius Rabe, 1957-64 av Nils Castegren, 1965-68 av
Karl-Birger Blomdahl, 1968-79 av Magnus Enhérning och 1979-84 av Bengt Emil Johnson.®
Johnson stod for att den “’seridsa” musiken som beteckning kan gélla dven rock och pop, samt
for att bibehalla en folkbildande riktning i radion krévdes badde bredden och det smala. Efter
sekelskiftets intrade finns det dnnu ingen, som Hallinberg uttrycker det: “kompromisslos
klassisk musikkanal”.®’

2.3. Begreppen ”Musikalisk stil”, ”likhet” och ”paverkan”

Avsikten med denna del i bakgrunden &r att belysa och definiera ovanstdende begrepp utifran
ett analytiskt perspektiv. I studiens eftersokning av Saties stilpaverkan hos svenska tonsittare
brukas dessa begrepp, varpa de foljaktligen introduceras och diskuteras. Som stod till ansatsen
anvands Edling (1982) kap 3: Undersokningsteknik. Centrala termer och begrepp

% Hallingberg 1999, s.65
% Ibid., 5.369f

% Ibid., 5.373

% Ibid., 5.375

%7 Hallingberg 2000, s.345
% Hallingberg 2000

% Ibid, 5.362
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Stil
Edling ringar in begreppet dvergripande:

I varje musikverk finns en “pyramid” av olika stilskikt — i basen det som dr brett kulturspecifikt,
dédrutéver det som placerar in verket i 6ver och underordnade skeden i stilhistorien, i en nationell stil och i
flera liknande kategorier; dverst “personstil” och "verkstil”, om en sadan ar urskiljbar.”

I denna studie eftersoks huruvida Saties musikestetik/stil kan sparas i musik av svenska
tonsittare. Edling genomfor en bredare undersdkning dir allmidnnare stilskikt av fransk
musikstil medrdknas och dér flertalet franska tonséttare vigs in vid jdmforelser och analyser
av svenska tonséttares verk. Att uppsatsen isolerar sig till endast Saties musik som objekt for
undersokning av stilpdverkan beror framst pd arbetets begrdnsande utrymme och inte pé en
forestdllning om att Satie verkade oberoende av intryck frdn det samtida musik- och
kulturlivet. Stilbegreppet dr mangbottnat och Edling redogér vidare for mojligheter till
urskiljning och métning:

Enligt en annan principiell syn &r stil ndgot som kan urskiljas genom jamforelse av olika material. Det
stilkarakteristiska gar da att ta fram ur de skillnader man registrerar vid jamforelsen. Denna kan goras
med eller utan kvantitativ métning och den kan gilla foreteelser pé olika abstraktionsplan.”'

Saties musikaliska sérdrag och olika riktningar har genom studier av litteratur och repertoar
framtrétt och underlittar urskiljningen frdn samtida tonséttare och stilideal — som inte ges
ndgot storre utrymme i arbetet. Edling skriver vidare om stilbegreppet: [...] “att all musikalisk
stil 1 princip kan foras ned till enskilda stilelement och ett mer eller mindre komplext samspel
dem emellan” [...].”* Det ér fruktbart for undersokningen som avser belysa interaktioner
mellan rytmik, melodik och harmonik for att finga in stilistiska vésentligheter. Edling
framhéver erfarenhet som betydande framfor ett systematiskt tillvigagangssétt: [...]
“kopplingar mellan olika kategorier later sig [...] inte gora systematiskt - “intuitionen” och
erfarenheten av materialet maste hr styra arbetet”.”

I uppsatsen anvénds “stil” i sammanséttning med andra ord och brukas med liknande
inneborder som avses hos Edling dér sérskilt stilelement, stildrag, stilmedel och stilkriterium,
forekommer som bdrande stilbegrepp. En klassificering och inneboérdsbeskrivning av dessa
utifrdn Edling blir féljande: 1) Stilelement: den minsta stilbdrande enheten t.ex. fridiatonik, 2)
stildrag: mindre exakt betydelse, mer som ett fenomen som intuitivt kan hérledas till ”’Satie-
estetik” och utpekas som ett eller flera stilelement, 3) stilmedel: av tonséttaren medvetna
funktioner i komponerandet for att t.ex. uppna visa effekter, samt 4) stilkriterium: en funktion
1 stilundersokningen for forskaren som tonsittaren eventuellt forbisett eller inte varit
medveten om.”

Likhet

Likhet i musikalisk mening dr ett vagt begrepp med inneboende tvetydigheter. For att bedoma
likhet mellan musikverk krivs overgripande kategoriseringar av “’likhetstyper” som definieras
och tjanar som verktyg vid undersokningar av musikalisk likhet. Edling beskriver
grundldggande problem som uppstar vid bedomning av likheter:

Ett vanligt misstag vid bedomningen av likhet beror just pa denna vaghet: man kan avse en
detaljoverensstimmelse men later ordet “likt” std for mycket mer. De musikaliska olikheter man da inte

7% Edling 1982, .42
bid., s.42
2 1bid., s.42
" 1bid., s.42
" 1bid., s.42
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uppméarksammar kan ligga 1) pa ett harmoniskt-tekniskt plan: ackord med identiskt yttre gestalt kan ha
olika egentliga harmoniska inneborder, altereringar och forhéllningar kan ha fordndrat dem; 2) pa ett
formellt plan: mer eller mindre “egenvérde” respektive dvergangskaraktir hos en passage eller ett ackord;
3) pa ett uttrycks- och innehallsplan: man upplever bakom de “lika” stildragen skilda uttrycksldgen och
kan eventuellt beligga dessa pa nagot sitt.”

De fallgropar man litt kan hamna i1 (som framgér ovan) vid forsok till beldgg for likhet, (alltsa
bedomning av att nagot ar likt fast samverkande objekt i musiken foreslér olikt), kan 1
kombination dven verka i positiv riktning och peka mot just likheter, vilket krdaver hog grad av
uppmérksamhet. Edling menar att:

En kombination av olikhet typ 1 eller 2 och likhet typ 3 kan ocksé finnas — allts ett liknande uttrycksldge
bakom ett ytligt likt fenomen, trots att tekniska eller formella skillnader kan konstateras.”®

Enkelt uttryckt kan en ytlig likhet rymma storre och djupare likhet vid upplevelse av helheten,
om olikartade detaljer frdnses. Exempelvis kan en avskalad och enkel melodi med simpel
harmonik, genomsyras av affekter som upplevs likartat i en mer komplext utformad melodik
och harmonik. For att kunna urskilja skikt av likt respektive olikt framstélls tva ytterligheter
inspirerade av Edling. De tvd punkter som markerar likhetstypernas extrema lagen &r: 1)
uppenbar och odiskutabel likhet: pekar mot identitet som (hos tonsittaren) kan vara en
omedveten fOornimmelse eller ett medvetet Overtagande t.ex. ett rytmiskt motiv, en
melodislinga eller en ackordfoljd etc, 2) Uppenbar brist pd beroringspunkter (frénsett det
breda kulturspecifika basskiktet hos stilbegreppet): hér gir det helt enkelt inte att finna nigra
likheter overhuvudtaget (ens med god vilja). De likhetstyper som till storst del gor sig
géllande 1 studien dr till karaktiren mer av mittenldgen mellan de tvd ytterligena och har
dérigenom inneboende tvetydigheter som gor beddmningen mer osdker. Exempel péd ett
mittenldge kan vara dir flera stilelement foreslar intryck av Satieestetik, medan andra inslag
pekar mot en helhet av svensk eller nordisk karaktir. Grundvalarna for studien av likhet far
anses komplexa och Edling formulerar problematiken:

Det ror sig hér alltsé ofta om komplicerade, motsatsfyllda typer av likhet. Att formalisera alla tinkbara
dylika lagen till métt pa en tvadimensionell skala dr omojligt — det dr ytterligare en svarighet som skulle
ha uppstatt vid ett kvantitativt forfarande.”’

Motsatser och tvetydigheter i samband med musikalisk likhet behandlas i Enkvist (1973) som
skriver om “dualistiska” stilteorier dér skillnad gors pad innehdll och uttryck, som forskare
mdste man:

[...] bestimma huruvida tva olika uttryck betyder detsamma eller inte, och han méste avgora mellan olika
grader av innehallslig likhet mellan uttryck som ar olika pa textytan [...]. Ndgon explicit, objektiv
verifieringsmetod kan han inte falla tillbaka pa.”®

Forskaren har alltsa till buds sin musikaliska stilkénsla och erfarenhet som enda verifiering av
likhet som dé sker utifrdn mottagarens subjektiva upplevelser. Biografiska kopplingar som
paverkan och orsak till musikalisk likhet star hér utanfor hdnsynstagande.

Konkreta stiljamforelser anvinds av Edling som bildar en dversiktlig punktuppstéllning om
nio punkter fran ldgsta till hogsta graden av likhet. I denna studie anvinds fyra av Edlings
punkter som dger relevans for undersokningen. Dessa punkter har omformulerats i viss mén

75 Edling 1982, .43
76 Ibid., 5.43

77 Ibid., 5.43

"8 Enkvist 1973, 5.99
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for att bittre passa in i stiljamforelser mellan Satieestetik och de svenska tonséttarnas musik.
Punkterna for konkreta stiljimforelser dr rangordnade utifran Edlings modell men utan fasta
granser sinsemellan och det kan &ven forekomma blandformer av punkterna som hér
uppstalls:

1) Hénvisning till ett enstaka stilelement som diskuteras i avsnittet om Saties estetik

2) Papekande av en mer bestdmd Satie association genom tva eller flera samverkande
stilelement.

3) Diskussion av ett stilgrepp pa betydligt hogre abstraktionsniva, vilket ger motsvarande
Satieassociation.

4) Papekande av en allmént sldende likhet, som antyder en reminiscens eller ett
pastischforhdllande.

Dessa punkter anvinds som verktyg vid s6kandet efter likheter och dr menade att underlitta
forfarandet som ater papekas sker utifrdn erfarenhetsméassiga och subjektiva iakttagelser och
verifieringar.

Pdverkan

Framkommer evidens for likhet mellan tva musikverk uppstar ldget att hivda ett samband av
paverkan, ndgot har paverkat det andra. Hér ror det sig oftast om “sannolikhetsbedomning”
och uttrycks av Edling:

Emellertid handlar det inte om nagon kontrollerbar sannolikhet av statistiskt slag. Liksom i frdga om
likhetsbedomningen [...] dr det har rimligare att tdnka sig vissa typiska lagen av sannolikhet for paverkan
4n att forestilla sig en kontinuerlig skala.”

I studien anvdnds meningskonstruktioner av begreppet “péverkan” for att beskriva typiska
sannolikhetsldgen. Exempel pé saddana konstruktioner kan vara: 1) sékert, klart, uppenbart
paverkad; 2) torde ha paverkats, mycket trolig paverkan; 3) trolig pdverkan, drag av...; 4)
tankbar paverkan, kan ha paverkats.*

I de flesta fall &r det alltsa frdgan om en indirekt, ndgot vag och tvetydig paverkan, snarare
an direkt, uppenbar och tydlig paverkan. Den tidigare ndimnda biografiska kopplingen gor sig
hir géllande som en faktor vid sannolikhetsbedomning av hur olika musikverk kan ha
paverkats av Satie estetik.

2.4. Allmin stilkaraktiristik i fransk musik kring Saties levnadsar

Klarhet i musiken

Perioden ca 1880-1920 sammanfaller i stora delar med Saties verksamma levnadsar. Ett
framtrddande estetiskt ideal i fransk musik och kulturella sjdlvbild genomsyras under de
decennierna av krav pa “klarhet”, 1 motsats till tysk musik foretrddd av Wagner som 1 fransk
kritik anklagades for brist pd klarhet. Det sags som viktigt att uppnd en klarhet i musiken utan
att bli banal, t.ex. fanns den ambitionen hos tonsittare som Fauré, Saint-Saéns och Milhaud.®!
Klarhetsbegreppet kan séigas motsvara strdvan mot en enkelhet och tydlighet i musiken.

7 Edling 1982, s.44
% Konstruktionerna ar himtade fran Edling 1982, .45
8! Edling 1982, 5.48
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Melodin dir central

Med den starka traditionen av vokalmusik fanns hos musikpubliken forvantningar pa njutbara
melodier frdn  tonsdttarna, girna regelbundna, traditionella och  behagfulla.
Kompositionsundervisningen gick ofta ut pd att frambringa sjdlvstidndiga, starka melodier
med bérandekraft utan ackompanjemang.®

Den musikaliska detaljen i fokus

Som generellt drag i fransk musikuppfattning fanns ett fokus och intresse for musiken pa
detaljniva, t.ex. for tonfall i melodik, vdgad harmonik och kédnslig rytmik. Detaljintresset
medforde en ytterligare kontrast till den tyska musikens mer langspunna skapande.®’ Edling
beskriver detaljintresset som en fransk “korthet” och spekulerar foljande kring fenomenet:
"Att skilja mellan oférmaga® och smakriktning 4r i ett fall som detta naturligtvis svart. Som
stilfenomen g denna ’korthet’ mgjligen en gemensam ndmnare for fransk tradition och
svensk [...].

Kurios harmonik

De ovan nidmnda och allménna stilkarakteristiska elementen — klarhet, melodin i centrum och
intresse for enskilda detaljer framfor helhetsstrukturer, avspeglas dven i harmoniken som i
storst utstrdckning behandlas traditionellt och funktionellt, men dér det ibland férekommer
inslag av passager med en djirv harmonik i relation till verkets helhet. Utifrdn ett samtida
konservativt perspektiv gavs utlaitanden om sddana passager som “kuriositeter” eller bisarra
aggressioner”.

2.5. Saties musikestetik

Det centrala i Saties verkproduktion &r pianokompositionerna. Fram till baletten Parade
(1917) komponerade Satie i stort sett uteslutande pianomusik. Ndrmast tas en ansats till att
overgripande framstilla en bakgrund till Saties musikestetik.

I Saties tidiga pianokompositioner kring 1890-talet finns karaktir av stillastdende,
utvecklingslosa tillstand.®” Rasmussen (1999) uttrycker det som en musik som #r “helt
abstrakt”, “objektiv”’ och “rituell”, med ackord, ackordbrytningar och fragment i melodiken
som upphéver alla “tonalitetsspanningar”.® Vidare menar Rasmussen att det inte finns
”dramatik” och rytmiken ska sakna utveckling vilket ger intryck av musiken som enskilt
isolerade ljudhindelser, existerande i ett slags rum utanfor tiden”.* I den nagot senare
produktionen komponerade Satie utifran korta musikavsnitt som sammanfogades till storre
musikaliska enheter, uttryckt av Rasmussen som ett sammanstéllande av ”smé musikstumpar
till storre, statiska mosaiker utan inre sammanhang eller perspektiv”.” Vid jimforelse med
samtida tonsittare visar Saties musik enligt Rasmussen mycket mindre av tradition och det
nytinkande som utmérker honom ska bestd i demolering i motsats till sammanbindande.”’

Efter forsta varldskriget infoll hos Satie en riktning mot storre klarhet och linje 1 musiken dér

* Ibid., 5.48-49

* Ibid., 5.48

¥ Oformaga tolkas nirmast i relation till den tyska musiken som dominerades av linga strukturer och dér fransk
musik motte kritik som antydde om en fransk oférméga att skapa langre helheter i musiken.
* Ibid., 5.49

**Ibid., 5.50

" Hojer 1983, s.1

8 Rasmussen 1999, 5.570

* Ibid., 5.570

* Ibid., 5.570

*! Ibid., 5.570-71
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dven inlan fran populdrmusik férekommer, parodier och dldre tiders formler i nyanvidndning
ar ocksa kinnetecknande.” Saties musikestetiska grundvalar ssmmanfattas av Rasmussen:

Denna process som bestod i utrensningar, begransningar, forenklingar och askes som moment i en
konstnérlig fornyelse &r nagot vi méter forst 1dngt senare under 1900-talet, i nyenkelheten och i 1970-
talets minimalism

Framstéllningen ger i grova drag en inblick i Saties musikestetik, men avses dnda tjdna
(tillsammans med tidigare framstéillning av allmén stilkarakteristik i fransk musik) som
berdringspunkter for aterkopplingar i uppsatsens undersékande del.

2.6. Satie-receptionen

Frankrike
Satie nddde framgang under 1890-talet d4 han var musikansvarig medlem i Sar Péladans
rosenkreutzorden med konstnirlig frihet som kompositér. Dér fick han ocksa sin musik
uppford offentligt vid ordensséllskapets forestdllningar. Fran sent 1890-tal till 1900-talets
forsta decennium sokte Satie efter en ny artistisk riktning och den offentliga karridren
stannade av.

1911 framforde Ravel nagra av Saties tidiga verk och han lyftes fram som foregéngare till
impressionismen, samtidigt som han blev forebild for yngre tonséttare. Debussy dirigerade
samma ar egna orkestreringar av tva av Saties Gymnopédier, och det blev succé. Framgangen
fortskred med artiklar om musiken och med uppfoéranden av den berdmde pianisten Viiies.

Forsta vérldskriget bromsade framgangsflodet ndgot men 1916 blev Cocteau vid ett
konsertbesok intresserad av Satiec och hans musik. Cocteau forde samman Satie, Massine,
Picasso och Djagilev. De skapade tillsammans baletten Parade 1917. Saties allvarliga
symfoniska drama Socrate 1920 skrevs pd bestillning av Princesse de Polignack och
imponerade péd bl.a. Stravinsky. Detta ar holls tva festivaler med musik av Satie som mer
frekvent forekom i pressen. Satie involverade sig i Dadardrelsen och skrev musik till Picabias
och Borlins skandalomsusade balett Reldache 1924, samt till René Clair’s surrealistiska film
Entr’acte som visades 1 forestdllningens mellanakt. Musiken till Entr’acte blev det tidigaste
beviset pa synkroniserad filmmusik. Satie avled 1925 i sviterna av ett langvarigt drickande.”

Inspelningar, verkpublicering och konserter

Tidiga inspelningar av Saties pianomusik foretrdds genom Francis Poulenc (1899-1963),
Jacqu6:9s,5 I;g':vrier (1900-1979), Frank Glazer (Amerikan - f6dd 1915) och Aldo Ciccolini (fodd
1925).7-

Satie lat publicera manga verk under sin levnad och Milhaud fortsatte utgivningen efter
hans bortgang. Robert Caby har ockséd gjort betydande insatser inom omradet i slutet pa 60-
talet.”” Konserter med Saties musik efter hans bortgang foretrids av John Cage och Aldo
Ciccolini. Cage holl bl.a. foredrag om Satie och spelade verk av honom vid en Satiefestival pa
Black Mountain College pa 40-talet, 1963 var han initiativtagare till och frontman vid
uruppforandet av Vexations i New York.” Aldo Ciccolini tog upp Saties pianomusik pa

” Ibid., 5.571

* Ibid., 5.571

% Orledge 2001, s.313 f

% Templier 1969, s.117f

96 Har har den tidigaste inspelningen inte kunnat beldggas, de ndmnda pianisterna géller inspelningar gjorda fran
50-talet och framat.

°7 Orledge 2001, 5.318f

*® Ekbom 2009, s. 257f
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repertoaren och konserterade flitigt pd 50-talet bl.a. i Frankrike dédr Satie var ndgot av en
bortglomd tonsittare.”

3. Satie genom svenska aktorer och arenor 1890-1980
3.1.1. Saties verksamma ar 1890-1925

3.1.2. Molander — ”Modern dramatisk konst”, Hufvudstadsbladet (1892)
Molander férmodas hér ha befunnit sig i Paris och dirigenom uppmérksammat Saties musik:

[...] Le files des étoiles, som forfattaren kallar: Wagnerie kaldéenne en 3 actes, avec une suite harmonique de
Erik Satie &r en saga, [...] Och musiken dr av samma maérkvéardiga karaktir. Mellanspelen besta av en enda
takt, trotsande varje begrepp om harmoni — man foérvénas att se denna musik skriven med noter. Jag séger ¢j
detta i avsikt att klandra. Jag é&r till och med 6vertygad om, att i alt (!) detta finnes mycket nytt och mycket
gott, kanske till och med mera gott &n nytt. Men det dr dnnu form-16st, obegripligt och ej tillrdckligt populért
for att kunna betecknas sdsom representativt.'*

Molander har besokt (?) en av de soaréer ordensséllskapet anordnade dér Satie fick sin musik
framford infor publik i den tidiga perioden av karridren. Molander uttrycker sig vid
beskrivning av Saties musik i termer om markvérdig, trotsande av harmoni, och forvéning
over noterna. Kan det varit sa att Molander var i Paris och av nyfikenhet bad att {3 titta pa
noterna? eller forsokte han 1 sitt inre framstélla en bild av hur musiken nedtecknats? Vidare
bedoms musiken innehdalla ndgot nytt och gott med betoning pé det goda. Formldsheten ger
enligt Molander ett obegripligt intryck, “mellanspelen besta av en enda takt”, som inte anses
vara populért och dirfor inte heller representativt.

3.1.3. Dahl — Manuskript (1920)

Dahl var verksam tonsittare i Paris aren 1920-1921.""' 1920 holls tva festivaler med Saties
musik i Paris '°* och kontexten till Dahls foreliggande Satiereception ér en av festivalerna han
besokt.'” Dahl beskriver inledningsvis kiinnedomen om Satie i Sverige:

[...] Satie [...] torde vara sd gott som okénd i Sverige, ehuru han &r en av den moderna franska musikens
remarkablaste representanter. Erik Saties halles for att vara en av tidens mest svarforstadda kompositorer.
Trots sina femtiofyra 4r kan han knappast dnnu ségas vara fullt erkind.'**

Dahl framhaller Satie som remarkabel representant for den moderna franska musiken och att
Satie formodligen dr okénd for den svenska publiken. Vidare uppmérksammar Dahl att Satie
ses som en svarforstddd kompositor av samtiden och att han inte uppnétt fullt erkdnnande.
Dahl fortsitter, efter ett stycke om Ravel att ringa in Saties popularitet:

Satie &r [...], ganska litet uppskattad, egentligen endast av en liten skara beundrare, som forstd honom och
vél veta, att hans konst en gang skall respekteras i kanske lika hog grad som Ravels. [...] Saties musik dger
alla de for fransk musik karaktéristiska kdnnetecken. Den dr klar och djup som en skogssjd, ibland latt och
lekande som en nymf, stundom grotesk och bisarr som en faun. [...] Den Satieska musan &r framforallt naiv

% www.allmusic.com/artist/ aldo-ciccolini-q17778/biography 2012-03-03

1% Hufvudstadsbladet den 18 maj 1892, s.3

""" Edling 1982, 5.247f

12 Orledge 2001, s.315

' Enligt Edling (1982 5.247) skrev Dahl en artikel om Satie som publicerats i stockholmstidningen 1921.
Edling anger inte datum for Stockholmstidningens publicering av Dahls artikel. Killan som &beropas i texten &r
Dahls originalmanuskript och alltsa inte artikeln som publicerad i Stockholmstidningen.

1% Carin Hojers Dahlsamling MTB, Dahl — Essdsamling Erik Satie s.1
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och primitiv, ibland robust. Man skulle darfor knappast vilja kalla Satie expressionist utan primitiv — dadaist.
[...] hans kompositioner, alla lika originella och betecknande for honom.'”

Dahl ser en mgjlig framtida uppskattning och respekt for Satie och hans musik, 1 dignitet med
Ravel. Han betonar att musiken har mycket av karaktiren som kénnetecknar fransk musik och
anvénder uttryck som klar och djup”, "litt och lekande”, samt “’grotesk och bisarr”.

Dahl motsitter sig beskrivning av Satie som expressionist, epitetet “primitiv — dadaist”
foreslas utifrdn uppfattningen av Satie som “naiv”, “primitiv’ och stundom “robust”.
Originaliteten 1 musiken anses av Dahl vara ett signum for Satie. Vidare skriver Dahl: "Hans
musik blir ibland ganska vardaglig, ofta rent av enformig men den &r i varje fall alltid

dkta”.'% Festivalen inneholl dven orkesterkompositioner av Satie som Dahl terger:

[...] baletten ”Parade” samt ett symfoniskt drama ”Socrates”, det senare sidkerligen av bestdende vérde. Det
torde ej vara mojligt att nu ndrmare inga pa en analys av dessa saker; man ma endast gora den anméarkningen
om instrumenteringen, att den &r foga traditionell men s& mycket mera intressant. Det synes som om Satie
hdrmed brutit en ny vdg. Med hans homofona skrivsitt fA hans kompositioner, klddda i den fér honom
siregna orkesterskruden, ej sillan en sillsamt djirv och grotesk kraft som ofta skrammer.'"’

Dahl lyfter fram Saties instrumentering och konstaterar att den avviker frdn det traditionella,
vilket han upplever som intressant och papekar samtidigt att Satie verkar ha “brutit en ny
viag”. Noterbart dr Dahls urskiljning av verken, Socrates anses vara Saties mest “seridsa”
verk.

3.1.4. Dahl — Musikundervisning och musikkultur (1923)
Dahl for en diskussion om musikens betydelse for barn och hur intresset kan véckas:

Vad barnen behova ér enkla, melodiska stycken — gdrna med en text eller handling som sétter fantasien och
kénslan i rorelse. Nagra av de moderna tonsdttarna ha visserligen ej forsummat att redan dgna sig at
ifragavarande gebiet och vi kunna nimna Erik Saties, [...] lyriska skisser som sm& misterverk i sin genre.'”®

Saties musik anses av Dahl ha pedagogiska kvalitéer for barn, utifrdn egenskaper av att vara
enkel, melodisk och med fantasirika titlar.

3.2. Saties postuma tid 1925-1960

3.2.1. Norlind — Allmént musiklexikon (1928)
Norlinds forsta uppmirksammande av Satie i hans sammanstillda lexikon:

Satie, [...] var en impressionismens foreg. pd 1880-talet och utdvade ett visst inflytande pa Debussy och
Ravel; hans siregna pst. o. ork,-st. samt en opera ha vunnit foga betraktande.'"

9.

Norlind tillskriver Satie vara en av fOregangarna till impressionismen med ett “visst”
inflytande géllande Debussy och Ravel, samt sdregenhet i pianostycken och
orkesterstimforing. Operan Norlind refererar till som foga betraktad torde vara Socrate, som
ar Saties kanske mest erkdnda verk men som inte dr en opera utan ett symfoniskt drama.

195 Ibid., s.1-2

19 Ibid., 5.2

97 Ibid., 5.2

1% Dahl., 1923, 5.10
1% Norlind 1928, s.382
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3.2.2. Jeanson — Musiken genom tiderna (1931)

Satie finns inte med i personregistret och texten &r tagen frén kapitlet Fransk efterromantik
och impressionism. — Claude Debussy. Debussy dgnas stort utrymme med bild- och not
utdrag. Ravel forekommer i personregistret och ges mer utrymme &n Satie i kapitlet, men
marginaliseras jamfort med Debussy:

En nagot avsides stdende, originell typ var Erik Satie [...] som, till hela sin liggning antiromantisk, tidigt
gick sin egen vdg och dirvid nadde fram till 6verraskande djarvheter i harmonik och stdémforing. Som ren
musiker nagot ofullgdngen blev Satie dock genom sin impulsgivande ande av visentlig betydelse for icke
blott Debulsl%y, vars foreteelse i viss man trangde Satie i skuggan, utan dven de yngre, moderna tonséttarna i
Frankrike.

Satie aterges med egenskaper som “antiromantisk”, ~originell”, ”djarv” och “6verraskande” i
stamforing och harmonik. Vidare aningen bristfdllig som musiker men impulsgivare at
Debussy och Frankrikes yngre, moderna tonséttare. Jeanson ndmner inga verk specifikt.

3.2.3. Ljungdorff — Svensk uppslagsbok (1935)
Det forsta svenska allménna uppslagsverket dir Satie forekommer dr det 1935 utgivna band
25 av svensk uppslagsbok:

[...] framtrddde vid 1880-talets mitt som en av foreloparna for den musikaliska impressionismen, [...] och
komponerade ett dussintal saml. ytterligt excentriska pianostycken, scenmusik till dramer av Péladan och
Bois m.m. Efter 1910 slog han, pa impuls av Stravinskij, in pd den Bach héirledda, linje-rena. S.k. music-hall-
stilen. I sitt tidigare skede har S. haft betydelse for Debussy, i sitt senare for Ravel och spec. Milhaud.""!

Stravinskij ska enligt Ljungdorff ha givit Satie impulsen till ett linjerent komponerande i
“music-hall ”-stil. Satie positioneras som en av foregangarna till impressionismen. De
ospecifikt ndmnda pianoverken redogdrs som “ytterligt excentriska”. Satie tillskrivs att i tidigt
skede varit av vikt for Debussy och senare Ravel, men ytterst for Milhaud.

3.2.4. Norlind — Lérobok i allmiin musikhistoria (1939)
Drygt tio ar efter Norlinds Satie reception 1 Allmdnt musiklexikon, féorekommer Satie hér i
Norlinds musikhistoriska laromedel:

En av de forsta impressionisterna, [...], borjade med imitation av gregoriansk musik. Hans forsta forsok
tillhora 80-talet ("Les Sarabandes” 1889, ”Les Gymnopédies” 1889). Inom det rent klangliga ror sig hans
nésta arbete “Le fils des étolies”. Hogst star hans 1918 fullbordade ”Socrate”. Till Saties ndrmaste vanner
hérde Debussy, Dukas och Ravel, vilka alla tre forde riktningen vidare.'"

I Norlinds forra text om Satie frdn 1928 forekom inga verktitlar. Den ”foga kidnda” operan
Norlind refererade till kan sannolikt ha varit Socrate. Nu ndmner Norlind Socrate och tillstar
den vara Saties framsta verk. Har aterges dven fyra verk med specifika titlar och artal. Norlind
framstiller Satie som tidig impressionist med imitationsforsok av gregoriansk musik som
aterspeglas 1 Les Sarabandes och Les Gymnopédies. Han redogdr dven for Saties klangliga
kompositionsteknik i verket Le fils des étolies.

3.2.5. Rootzén — SvD (1940)

Artikeln dr i1 sin helhet omfangsrik och tecknar i huvudsak Saties biografi. Den ér intressant
framst for Rootzéns framstéllning av Saties inflytande och positionering. Inledningen berittar
att det genom historien uppstatt tonséttarfall”:

9 Jeanson 1931, s.315
" jungdorff 1935, 5.1260
"2 Norlind 1939, s.122
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[...] alla ha de utpekats som skadegorare och beskyllts for att brottsligen leda tonkonsten pa avvégar. Denna
anklagelse har drabbat d&ven de mindre inflytelserika ibland dem, d4ven saddana konstnédrer som — i motsats till
exempelvis en Wagner eller en Debussy — inte lyckats paverka en vidare utveckling med sin strdvan och sin
insats sa avgorande som anhdngarna hoppats och motstandarna befarat.[...] till dessa dii minores, drade av
somliga hddade av andra hor Erik Satie [.. J

Rootzén menar att Satie &r av litet inflytande och en minoritet i jimforelse med Wagner och
eller Debussy, och som inte paverkat vidare musikalisk progression. Hon fortsdtter artikeln
med en forklaring till varfor Satie 4nd4 ar intressant:

[...] En radikal konstmusiker som vid fyrtio ars alder ater sitter sig pa skolbdnken for att fordjupa sitt
kontrapunktiska vetande, en kompositor som tagit sig fore bade att skriva underhédllande kafémusik och att
tonsitta Platons Socratesdialoger &r forvisso inte nagon helt vanlig foreteelse. Papekas dessutom ett bestamt
samband mellan honom och ett epokbildande geni som Claude Debussy, fingslas uppmairksamheten
ytterligare, och man forstar mer dn vil varfor fallet alltjamt kan diskuteras ganska ivrigt i initierade kretsar.'"*

I redogorelsen for sitt intresse av Satie, konstaterar Rootzén négra av Saties gjorda vigval i
karridren. Det egentliga intresset betonas genom sammankopplingen med Debussy som
geniforklaras och anses vara epokbildande. Rootzén fortsitter:

[...] Ortodoxa ”satister” mena, att den nya riktning som Debussy gav den franska musiken
ursprungligen skulle ha anbefallts denne av samme Erik Satie, som ldngre fram roade sig och
andra med att karikera dess raffinerande yttringar, och att dran for den nationella
uppryckningen av tonspraket salunda forst och frimst bor tillskrivas just honom.'"?

Satie framstills som drelysten géllande nya riktningar i den franska musiken. Intresset géller
huruvida Satie influerat Debussy till framsteg i tonspraket. Rootzén géir vidare med ett forsok
att bringa klarhet 1 fallet:

[...] Som stdd for detta krav brukar &beropas ett utldtande av Satie sjélv, vari bl. a. forklaras, att Debussy ’i
borjan av var bekantskap var fullkomligt impregnerad av Musorgskij och entriget sokte en inte alltfor
lattfunnen vag vidare. [...] Jag forklarade for Debussy det nodvéndiga i att fransmidnnen drogo sig ur det
wagnerska vagspelet, vilket inte motsvarade vara naturliga aspirationer. Och jag understrok, att jag ingalunda
var anti-wagnerian, men att vi borde ha véar egen musik — om mdjligt utan surkal. Varfor skulle vi inte kunna
betjdna oss av de representativa medel som Claude Monet, Cézanne, Toulouse-Lautrec m.fl. forelagt oss?
Varfor inte omsétta dem musikaliskt? Det vore enkelt nog...” [.. JHe

Bakgrunden till tvetydigheten om Saties pdverkan pd Debussy ges av Rootzén genom att
citera Satie 1 egen utsaga. Noterbart 4r Rootzéns omnédmning av Saties intresse for de samtida
madlarkonstndrerna och deras riktning inom maleriet som Satie fann Overforbara till
komposition. Efter bakgrundsbeskrivningen gér Rootzén vidare i ambitionen att klargora
inflytandets samband och verkningsriktningar:

[...] S& langt kunde vél ocksa redogorelsen duga som bevis for att Debussy fatt uppslaget till sin
impressionism av Erik Satie. Emellertid har forklaringen ett tilldgg, som réjer en viss tvekan hos Satie om
huruvida han verkligen avgjort ndgot for vénnens del: Vem kunde ge honom exempel? Uppenbara
fyndigheterna? Ange ritta terringen? Léta ta del av gjorda observationer? Vem? Jag vill inte svara; det
intresserar mig inte langre’. I sjilva verket fullkomnade nog Claude Debussy sin stil tdmligen oberoende av
Saties utkast och hugskott. [...] I langden betydde sdkerligen Debussy mera for Satie 4n vice versa. [...] S&
sméaningom Overensstimde varken hans estetiska ideer eller eller uttryckssdtt med Debussys — de “Tre

' Svenska Dagbladet den 18 juli 1940, 5.7
" 1bid., 5.7
" 1bid., 5.7
"9 1bid., 5.7
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stycken i paronform” som Satie 1903 komponerade i stridshumor, dérfor att vannen ratt honom till att
uppodla sitt formsinne, utgjorde hans forsmédliga farvil till impressionismen [...] "

Rootzén faststiller Debussys oberoende av Satie och framhaller istillet det motsatta
forhallandet. Efter det klarldggandet gér hon Gver till att teckna en kortare biografi av Satie.

I stycket fore sker en analys av psykologisk karaktir av hur Satie kan ha upplevt att vara
samtida tonséttarkonkurrent och néra vin med Debussy:

[...] Innerst inne hade han kanske dock da och dé ként sig inte enbart hjdlpt utan ocksd nagot hdmmad av
vénskapen med det fullgdngna geniet. Han tvivlade mycket pa sina egna mdjligheter, och om han ofta valde
gycklet i stillet for allvaret som uttrycksart, sa skedde det méhénda av skygget for de fordringar den store
och beundrade vannen kunde stélla pa allvarliga manifestationer. I varje fall blev det inte forrdn Debussy lag
paé sitt yttersta som Erik Satie samlade sig kring det verk, vari han ville och dven lyckades ge det bdsta av sig
sjdlv, det symfoniska dramat ”Socrate”. [.. J

Rootzén psykologiserar Satie med tillskrivelser om hur han eventuellt var rddd for allvar och
tvivlande pa sina formagor. Det dr ocksa den tidigaste kdllan som ndmner svenska balettens
samarbete med Satie i forestédllningen Reldche vilken redogors for som en skandal:

[...]1november samma ar dr det Svenska balettens tur att gora skandal med verket ”Relache”, dér Satie bl.a.
i ett “kinematografiskt mellanspel” samarbetat med filmregissren René Clair [...]'"

I studiens urval och kronologiska redogorelse for Satie-receptionen, dr denna killa den forsta
som sammanlagt omndmner flest verk titelspecifikt men utan musikalisk beskrivning varpa
verken inte dterges hér. Tydligt & Rootzéns mission att avskriva Satie fran att ha haft nigot
inflytande pa Debussys konstnérskap.

3.2.6. Anonym — Bonniers illustrerade musiklexikon (1946)
Forutom Norlinds Allmédnt musiklexikon (1928) &r kéllan det tidigaste
musiklexikonet med en Satie-reception:

[...], en av den nya franska musikens storsta experimentatorer, torde ha utdvat direkt inflytande pé sévil
Ravel som pa gruppen “Les Six”.'*’

Receptionen tar inte upp Debussy utan Saties inflytande beskrivs géllande for Ravel och Les
Six. Satie framhalls som stor experimentator i den franska musiken.

3.2.7. Anonym — Roster i radio (1951)
Grammofonkonserten i Sveriges Radio gor en sidndning (22:30) av Saties balett Parade och
infor det presenteras Satie i radiotidningen:

[...] var en mirklig pionjdrpersonlighet, sjdlen i den legendariska kompositionsgruppen “De sex”. Hans
produktion, féga omfattande, bestdr mest av pianostycken (en del med de underligaste namn), men de
innehdll fron till ndgot nytt: redan tidigt féorekommer harmonivéndningar som langre fram blev typiska for
Debussy. Hans senare arbeten pekar fram mot véra dagars antiromantiska, knappa, klara stil med tillsats av
en bisarr humor, som ocksé var typisk for honom sjilv. Baletten “Parade” — dér Satie anvént element fran
Jazz och kafémusik — skrevs och uppfordes 1917 av Ryska baletten i Paris med koreografi av Mjasin, dekor
och kostym av Picasso.'”'

"7 Ibid., 5.8

"® Ibid., 5.8

"9 Ibid., 5.8

129 Bonniers illustrerade musiklexikon 1946, s.1033-34
12 Rgster i radio Nr 23 1951, 5.18
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Texten vérderar Saties musik till att vara nydanande i harmonierna, nagot som kom att bli
utmédrkande for Debussy. Senare verk beskrivs som foregéngare till antiromantiken genom en
avskalad och klar stil med “’bisarr humor”. Baletten Parade ska ha hdmtat influenser fran bade
jazz och kafémusik.

3.2.8. Wallner — Expressen (1951)
Textinnehallet &r en recension av en sdndning med Saties balett Parade i radioprogrammet
Grammofonmusiken, under rubriken “Erik Satie”:

En av den moderna franska musikens stora impulsgivare. Hans berdmmelse utanfor hemlandets grénser ar
ganska ringa. Sékerligen har ménga funderat 6ver orsaken till detta. Att soka Iosningen pa gétan efter att ha
lyssnat pd bara ett enda verk av Saties &r kanske formitet Baletten Parade, som spelades i
grammofonmusiken [...], verket tycktes dock ge en del intressanta upplysningar om mannen och hans musik.
Briljanta uppslag forenades med sa triviala att man hdpnade. Banaliteterna gar inte att bortforklara med deras
stank av ironi: man efterlyste ocksé formagan att utarbeta materialet. Slutintrycket blev synnerligen splittrat,
nervést och okoncentrerat.'*

Wallner placerar Satie som en betydande inspirator till den franska moderna musiken och
konstaterar samtidigt att Saties erkdnnande inte har nitt utanfor Frankrike i nagon storre
utstrdckning. Musiken framstdlls innehalla briljans men dven hipnadsvéickande trivialiteter
och banaliteter. Forslag pd mer genomarbetning av musiken ges av Wallner da upplevelsen
ska ha varit okoncentrerad, nervos och splittrad.

Det kan betraktas som uppseendevickande att Wallner inte visar mer insikt och forstaelse
for Saties medvetet “dadaistiska” orkesterverk. “Trivialiteter” och banaliteter” tillhorde
grundliaggande element i estetiken inom poesi, bildkonst och musik vid Parades tillkomst.

3.2.9. Rootzén — Sohlmans Lexikon (1952)
I likhet med Norlind tidigare i kapitlet har en dryg tioarsperiod foregatt ndsta Satiereception
av Rootzén som publiceras genom Sohlmans musiklexikon:

[...] en avgjort originell men konstndrligt knappast fullgdngen kompositdr, som efter Debussys dod
upphdjdes till profetisk pionjar av och for radikala unga musiker i Paris, frimst gruppen Les Six, dédrpa
falangen Ecole d"Arcueil. [...] lingre fram kinde sig orittvist stilld i skuggan av denne, gav han upphov till
den av forf. J. Cocteau utbredda legenden, att Debussys nya stil och sprak skulle ha forestavats av S., och
detta i forening med originaliteten i hans bisarrt improvisatoriska musik ledde till att S. mot slutet av sitt liv
blev med verdrivet eftertryck tagen pa allvar som impulsgivande »mistare«. [...]'*

Rootzéns reception av Satie &r i stora delar lik den hon blev publicerad med i SvD 1940.
Saties originalitet fastslds av Rootzén, men dven hans ofullgdngna gérningar som tonséttare.
Inflytandeverkan Satie och Debussy emellan beskrivs som att Satie ként sig ofOrtjént
overskuggad av Debussy, och dérfor genom forfattaren Cocteau formedlat budskapet att han
var upphovsmannen till Debussys “nya stil och sprak”. Rootzén menar att Saties musik dr
bisarr och improvisatorisk samt att det medtaget Saties originalitet, och formedlande av sig
sjdlv som inspirator &t Debussy, fick overdriven allvarsverkan pa unga radikala parismusiker
som ddrigenom sag Satie som en “méistare”. Ett flertal verk omnidmns specifikt med verktitlar
men ingen beskrivning utdver det gors av Rootzén.

3.2.10. Lindfors — Svensk uppslagsbok (1953)
Nastan tjugo 4r skiljer banden at och hér presenteras Satie-receptionen genom Lindfors:

122 Expressen den 6 juni 1951, s.4

'3 Sohlmans musiklexikon 1952, 5.590-91
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[...] En del avancerade och mycket excentriska pianostycken av S. lar ha haft starkt inflytande pad Debussy
och senare Ravel. [...] och skrev hir ytterligare pianostycken med fantastiska och groteska titlar, [...] vilket
gav honom ett visst rykte som musikalisk humorist. S. anses ej blott vara impressionismens foregangare utan
hade dven stort inflytande pé Les Six [...]'**

Ospecificerade pianostycken beskrivs vara avancerade och excentriska. Satie féormodas ha
haft eftertrycklig paverkan pa Debussy och lidngre fram i tiden &ven pd Ravel. Fler
pianostycken lyfts fram i egenskap av verktitlarna som beskrivs som groteska och fantastiska.
De ska dven enligt Lindfors gett Satie rykte om sig att vara en "musikalisk humorist”.

3.2.11. Anonym — Musikens Viirld (1955)
Forsta av sammanlagt fem utgdvor av musiklexikonet. I 6vriga volymer dar den sista gavs ut
1979 étertrycks foreliggande Satiereception med identiskt innehall:

Erik Saties verk har aldrig spelats mycket, och man minns honom bidst som en originell och mycket
excentrisk foregdngsman bade for den franska impressionismen och senare riktningar. Det inflytande han
6vade pé den unge Debussy, och i synnerhet pa den radikala gruppen ”Les Six”, var inte heller betydelselost.
Emellertid var hans radikalism av en ganska speciell art. Hans verk ar till synes priglade av meningslosa
klangkombinationer, forvrangda linjer och konturlgsa rytmer, och det dr karakteristiskt att han slopar
taktstrecken.'>

Texten inleds med pastdendet att musiken av Satie aldrig har spelats i ndgon storre
utstrdckning. Vidare talar den om hur man bor forvalta hagkomsten av Satie dir originell,
excentrisk foregangsman till impressionism och efterfoljande riktningar rekommenderas.
Satie tillskrivs dndé ett inte sa obetydligt inflytande pa en ung Debussy men desto storre dver
yngre radikalister i Les Six. Kompositionerna uppges sakna mening i sammansittningen av
klanger och rytmiken ska vara “konturlds”. Notbilden ska dven sakna taktstreck som ett
kénnetecken for Satie. Inga verk exemplifieras. Vidare:

De egendomliga, tillgjort naiva titlarna pa hans kompositioner bidrog ocksa till det forvirrade intrycket av
nistan barnslig tafatthet. Det dr darfor kanske inte s& underligt att han, med sin hénfulla min, av sin samtid i
stort sett betraktades som en respektlds men obetydlig posor. Desto hogre virderades han av de unga
kompositorer, som kom under hans inflytande. Wilfrid Mellers anser, att Satie 4r en av de allra uppriktigaste
kompositorerna, och att hans sidregna stil beror pa hans Overtygelse, att en fornyelse av musikens
uttrycksmedel var nodvindig.'*°

Ett néstintill infantilt och bortkommet intryck gav Satie enligt forfattaren genom
kompositionernas konstlade titlar. Dérfor ska han ha setts som bristfillig i respekt med
poserande mindervirde hos samtiden. De yngre tonsdttarna ska ha véarderat honom hogre.
Mellers refereras till (skrev Saties forsta biografi 1932) nér forfattaren skriver att Satie hade
ambitionen och sdg behovet av nya musikaliska uttryck. Det ska dven bidragit till Saties
uppriktighet i sin egen stil.

3.2.12. Frieberg - Tonkonsten (1957)
Frieberg beror badde Saties musik och inflytandeverkningar:

[...] Pariskonservatoriet, som han limnade efter ett ar, da dess metoder foga Overensstimde med hans
revolutiondra idéer. Dessa togo sig uttryck i en rad pianostycken, ss, 3 Sarabandes (1887), 3 Gymnopédies
(nr 1 och 3 instrumenterade av Debussy) och 3 Gnossiennes, samt i scenmusik till Sar Péladans Le fils des
étoiles (1891), dér dissonansbehandling och stdmfoéring i viss mén foregripa Debussys skrivsitt. [...] varefter
hans skrivsitt blev mera linedrt-kontrapunktiskt. Mera genom denna tendens dn genom konstnérligt vérde

124 Lindfors 1953, 5.338
125 Musikens virld 1955, s.1926f
126 Ibid., 5.1926f

25



fick S:s produktion nu betydelse for de antiromantiska och antiimpressionistiska franska komponister [...]
grupper som Le Nouveaux Jeunes [...] och L'Ecole d’Arcueil [...] samlades kring S. som sin “mistare”.
Bland hans senare verk mérks pianostycken, huvudsakl. bekanta for sina bissart humoristiska titlar [...],
Relache [...] vickte skandal bl. a. genom kuriosa ljudeffekter.'”’

Frieberg framhéller Saties “revolutiondra idéer” som ska ha &terspeglats i tre tidiga
pianostycken och tilligger Debussys instrumentering av tvd av verken. Le fils des étoiles
beskrivs i sin stamforing och dissonanta inslag ha inverkat i ndgon man pd Debussy. Saties
kontrapunktiska stil ska ha haft betydelse som idé-fenomen, snarare &n konstnérligt innehéll
for tonséttargrupper inom antiromantiken och antiimpressionismen. Pianomusiken ska enligt
Frieberg ha gett sig till kdnna frimst genom humorn i verktitlarna. Reldche beskrivs ha gjort
skandal i viss man beroende av ljudeffekterna.

3.3. Det aterviackta intresset for Satie 1960-1980

3.3.1. Aulin — Konst och musik genom tiderna (1967)
Aulin framstéller Satie under rubriken Neoklassicism:

Som en protest mot impressionism, atonalism och andra ”ismer” uppstod pd 1920-talet en ny musikriktning
kallad neoklassicism (nyklassicism), [...] En av foregdngsmdnnen for denna stilistiska nyorientering var
ERIK SATIE, en fransk tonsittare med revolutionira idéer om dissonansbehandling och stamforing. '**

Aulin kopplar Satie som foregangare till neoklassicismen vilket dr forsta kdllan att gora det.
Satie anses av Aulin som revolutiondr i sina idéer om stamforing och dissonanta inslag i
musiken.

3.3.2. Engstrom — ”Erik Satie — en unik tonséittare”, Stereo-hifi (1971)
Engstroms Satiereception dr den forsta som uteslutande upphdjer Satie jamfort med tidigare
redovisade killor:

Tva génger ingrep Erik Satie i den musikhistoriska utvecklingen och gav den nya fruktbringande impulser.
Forsta gangen [...] 1887, dé han [...] utgav sina forsta pianostycken ”Tre Sarabander”, och andra gangen 1916
da han komponerade musiken till baletten “Parade”.'*

Engstrom framhaller att tvd musikhistoriska utvecklingar skett genom péverkan av Satie. De
tidiga pianoverken Sarabandes ska enligt Engstrom bidragit till den fOrsta och baletten
Parade till den andra. Engstrom ndmner inte vilka utvecklingar det gillde.
Inflytanderiktningar mellan Satie och Debussy behandlas vidare:

[...] Debussy forklarade senare att Saties uppfattning hade forutbestdmt estetiken i hans opera “Pelléas och
M¢élisande” [...] Inga arior, inga ledmotiv — endast en intensiv atmosfér likt en malning av Puvis de
Chavannes. [...] Ackorden i Saties pianostycken foljde ndmligen inte den traditionella harmonildran, utan
varje klang hade sitt virde for sig och fungerade pad samma sitt som fargfldckarna pa de impressionistiska
mélarnas tavlor.'*

Tidigare 1 Engstroms text star att Satie hade tankar om scendramatik dér det endast var
ménniskorna som uttryckte kénslor och dir musiken mer horde till miljon. Dessa tankar,
menar Engstrom ska genom proklamerande av Debussy sjdlv, haft inverkan péd hans berdmda
Pelléas och Mélisande.

27 Friberg 1957, s.771f
128 Aulin 1967, 5.56

129 Engstrom 1971, s.28f
19 bid., 5.30
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Vidare skriver Engstrom att Saties pianostycken inte utgick frén traditionell harmoniléra utan
komponerades som individuella klanger vart och ett med eget vérde. Baletten parade tas upp
av Engstrom och musiken forklaras innehdlla “realistiska maskinljud” och ha haft inverkan pé
yngre tonsattare:

[...] Satie blev plotsligt huvudman for den nya generationen [...]. I sin nya stilriktning kom Satie att g andra
vigar dn Debussy, [...] Satie fortsatte att med ungdomlig entusiasm tilligna sig nya stilelement."'

Engstrom avslutar sin text kring Saties och Debussys olikheter dir Satie framhalls vara den av
dem med progression i nya stilelement och musikaliska riktningar.

3.3.3. Boldemann — ”Just nu spelar nio pianister samma sak 840 ggr” och ”25-timmars
konserten bor tas om”, DN (1972)

Uppforandet av Saties verk Vexations sker for forsta gangen i Sverige 1972. Fylkingens
konsertlokal i Stockholm é&r platsen dér nio pianister spelar verket fredag 13 till lordag 14
oktober. Konserten bevakas av journalister som aterger uppforandet med fokus pd sjilva
héndelsen och skriver knapphédndigt om Satie. Den som utmirker sig &r Marcus Boldemann
som &r pd plats och skriver for DN under rubriken — Just nu spelar nio pianister samma sak
840 ggr”:

Han var som man s& gérna vill uttrycka det idag, ”fore sin tid”. Inte undra pa att s manga samtida inte
forstod honom, fast fragan d4r om man kan forstd honom idag, i alla fall tror jag att det inte &r sa sérskilt
manga som kan det. [...] Vénnen Debussy var den som forst riktade en storre ljusstrale pa Satie. [...] Hans
inflytande var mera ideologiskt och impulsgivande 4n musikaliskt kreativt.'**

Boldemann ifrdgasitter om Satie kan gora sig forstddd av samtiden pd 70-talet nir han inte
blev det i sin egen och svarar sig sjélv att han inte tror det, i alla fall inte av flertalet. Debussy
var den enligt Boldemann som gav stjdrnglans &t Satie och inflytandet frdn Satie ska ha géllt
pa ett impulsivt idéstadium snarare dn genom ett konstnarligt innehall.

Boldemann publicerar sig pafoljande sondag och har &sikten att uppforandet ska
ogiltigforklaras dé& pianisterna inte rdknat antal spelade ganger utan uppskattat l&ngden pa
framforandet till tjugofem timmar. Men han skriver ocksd denna gang om upphovsmannen
Satie:

Med sitt maratonverk foregriper Satie framforallt en del av den nyare amerikanska konsten och musiken, som
verkligen har odlat det hdar med monotoni och odndligt langa former. Man hittar det ju hos t ex Andy Warhol
och Terry Riley. Trots att stycket heter “Trakasserier”, ar det inte friga om en brutal musik, utan tvéirtom ar
den mycket ldngsam och mera meditativ. Den trakasserar dock i viss mén genom sin lingd och
enformighet.'”

Boldemann gor Satie géllande som tidig foregangare till den amerikanska modernismen och
ndmner Warhol och Riley i samband med Satie. Enligt Boldemann sker kopplingen genom
Saties utnyttjande av monotoni och utbredd tidsldngd i verket som ocksa &r det som kan
upplevas trakasserande i en annars meditativt ldngsam musik. Vidare analyserar han Saties
avsikt med stycket:

[...] Satie dromde nog om upphédvandet av tidsbegreppet, ett springande av grdnserna — en evighetsmusik.
Men sédana idéer har vél alltid funnits 1 konstnérssjdlar. Fore Satie koncentrerad hos t ex Berlioz, Wagner

! Ibid, 5.30
132 Dagens Nyheter den 14 oktober 1972, 5.16
'3 Dagens Nyheter den 15 oktober 1972, s.21
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och inte minst hos Mahler. [...] Satie var nydanare pa olika omraden. Han saknade bara kraften att stopa sina
idéer i en 6vertygande konstnirlig form. Att bara vilja géra annorlunda ar inte konst dnnu.'**

Att Satie fantiserade om och skulle vara ensam om idéer kring evighetsmusik och upphévande
av tiden ses av Boldemann som ordinédrt d& sddana ambitioner redan funnits hos tidigare
kompositorer. Han tillstdr att Satie pd olika (ospecificerade) omradden var nydanande men att
han inte genom sin konst var vertygande med sina ambitioner.

3.3.4. Siwén — Satie — pa skimt och allvar, Musikern (1975)
Kalltexten presenterar Satie mot bakgrund av dennes period som "bortglomd™:

Som en sérling i tonernas vérld och som en av de originellaste musiker historien kénner har med allt fog den
franske tonsittaren [...] Satie betecknats. Han gick bort &r 1925 och sedan dess har det dnda fram till senare ar
varit nog sa tyst om honom. Det finns alltsa all anledning att sa hir femtio ar senare erinra om den betydelse
for fransk tonkonst han i alla hindelser rikade ha vid tiden kring forsta virldskriget.'*

Sdwén instimmer i en positionering av Satie vid musikhistoriens framkant som en av de mest
originella och anger att Satie har marginaliserats efter sin bortgdng. Darfor finner han
anledning att lyfta fram Saties inverkan péd tonkonsten i fransk musik omkring forsta
vérldskriget:

[...]. Tiden var mogen for en frigorelse fran tidigare beroende och den impressionism, som snart skulle bara
[...] Debussys och [...] Ravels namn, fann nu en férelopare i [...] Satie, ty denne var tidigt ute. Liksom Satie
utdvade paverkan pa Debussys utveckling kom han langre fram dven att bli inspiratdr for efterkrigstidens
franska musikkonst. [...] ”les six” skall sélunda ha statt under inflytande av den bade intellektuellt och
emotionellt nya tonkonst, som Satie frambringat.'*®

Sdwén framhéller Satie som foregéngare till Debussys och Ravels impressionism. Han skriver
vidare att Satie paverkade utvecklingen hos Debussy samt av den intellektuella och
emotionella musikkonsten vid franska efterkrigstiden som gruppen les six stod under
inflytande av. Vidare beskrivs Saties kompositionsidé:

[...]. Han strivade efter att eliminera allt onddigt i sitt tonsprak och gora det klarare och enklare. [...] kom
ocksé 1 fortsdttningen att kidnneteckna Saties kommande produktion. [...]. P& samma géng hade Satie berett
plats for humorn i fransk musik, ndgot som kéndes som ett behov efter alla morka krigsar.'’

Sédwén gor analysen att Satie eftersokte enkelhet och klarhet i tonspraket och haller det giltigt
for Saties kommande kompositioner som enligt Siwén ockséd banade vég for efterkrigstidens
behov av humor i musiken. Sdwén aterger sedan fragan:

Var han genial eller bara en vanlig talang?, frigade man sig efter hans dod utan att riktigt komma till klarhet.
Vad man ddremot inte kan ta ifrdn [...] Satie &r dran att ha gétt fore sin tids musikaliska utveckling. Han
visade sddana storheter som Debussy och Ravel, Honegger, Milhaud och flera vigen for den férnyelse inom
fransk tonkonst, som kom att ge prigel 4t den i borjan av vért arhundrade.'*®

Sédwén tillskriver Satie dran att ha visat vdgen i musikutvecklingen dir stora namn som
Debussy och Ravel, Honegger och Milhaud f6ljde efter.

"** Dagens Nyheter den 15 oktober 1972, s.21
135 Sawén 1975, .8
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3.3.5. Tallmo — Erik Satie — Alltid fore sin tid, Hifi & Musik (1978)
Tallmo pévisar uppskattning av Saties musik ndr han analyserar nagra verk:

[...] "Ogives”, det forsta mera minnesvérda verket av honom, som med méktiga pianoackord forsdker skapa
en bild av gotikens luftiga striavpelare.'”

Tallmo framstiller Ogives som det tidigaste verk av védrde dér Satie ska ha inspirerats av
gotisk arkitektur och genom ackorden i stycket efterstrivat ett aterskapande av luftiga
stravpelare”.

[...]’Gymnopedierna” och ”Sarabandes” som tillsammans med “Gnossiennes” [...] &r hans kanske mest
kédnda smastycken for piano, tillsynes enkla, men med en vildig inneboende spanning. Satie hann fore
Debussy med ca 10 & med dessa harmonier som s& smaningom skulle komma att bendmnas
impressionistiska.'*’

Saties tidiga pianostycken framhalls av Tallmo och han ser dem som skenbart enkla med
element av spdnning, ndgot som foregrep Debussys stil senare kallad impressionism.
Ytterligare verk presenteras:

[...] "Pages Mystiques” ddr den mérkliga ”Vexations” ingér, ett kort ackordtema ska enligt anvisningarna
spelas 840 ganger! Forst ska ett bastema spelas som ingér i ackorden och sedan &r det meningen att man ska
kunna kénna igen temat genom hela stycket, ungefir som man kan se pa en skulptur ur olika vinklar. [...]
”Le Piege du Meduse” [...] 1913, helt i dadaistisk anda. Dadaismen var dock inte uppfunnen annu [...]"*!

Tallmo omndmner Vexations som marklig och verket liknas vid betraktandet av ett skulpturalt
foremal. Le Piege du Meduse ses av Tallmo som ett dadaistiskt stycke Satie skapat innan
Dadaismen som begrepp uppstétt. Vidare analyseras Parade:

[...] ”Parade”, dér handlingen tilldrar sig utanfoér en cirkusvagn. Musiken forsoker finga bade det yttre
skeendet och det férdolda, det som hinder inne i cirkusen. [...] en oerhort innehdallsrik musik med méanga
vixlingar och olika klanger, han anvinde bl a skrivmaskin och pistolskott i partituret.'**

Musiken dr rik i sitt innehdll, menar Tallmo, och han lyfter fram Saties mingbottnade
ambition att gestalta bade tydliga och mer dolda hédndelser pé scen. Tallmo fortsdtter med en
analys av Socrate:

[...] det som skulle bli hans kanske storsta verk, ”Socrate” [...]. Hér &r ofta texten i forgrunden, sangen &r
nirmast reciterande, lite monoton, helt syllabisk. Nér texten blir dramatisk som t ex i sista delen, Socrates
dod, trider musiken tillbaka ytterligare, texten sjungs pa en och samma ton langa stycken. Anda ir det inte
trakigt, utan ett verk fyllt av dramatik, men en dramatik som ligger i kombinationen text och musik.'*?

Det Tallmo framhaller i musiken dr forst texten som utgor forgrund och sdngen som i viss
utstrdckning monotont reciteras med en ton per stavelse. Enligt Tallmo anpassar Satie
musiken till texten sa att verket fylls med dramatik och inte blir trédkig. Vidare presenterar
Tallmo Saties inredningsmusik:

[...] 1920 presenterade Satie for forsta gdngen sin moblerade musik, “musique d’ameublement” avsedd att
bara finnas till som en miljofaktor, som stolen man sitter pa. [...] i och med detta hade Satie dnnu en gang

139 Tallmo 1978, s.84
9 1bid., 5.84
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3 Ibid., 5.86
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gétt historien i forvédg, nu tog han upp idéer som forst pa 60-talet skulle omhuldas av folk som Cage och La
Monte Young.'**

Satie tillskrivs ha foregripit musikhistorien genom sin mobelmusik och Tallmo menar att
dessa idéer togs upp av bl.a. John Cage och La Monte Young.

3.3.6. Hansson — Sohlmans musiklexikon (1979)
Andra utgivningen av lexikonet med drygt tjugo &rs mellanrum. Texten &r betydligt utokad
och en skillnad dr ocksa fler beskrivningar av verk samt en mer krediterande instéllning:

[...]de forsta mer betydande ungdomsverken &r dock de 3 Gymnopedies (1888), sma intuitiva mésterverk, dér
melankoliska melodier rinner fram dver en bakgrund av dissonanta ackord. De 6 Gnossiennes (ca 1890) gor
med sina clairobscura ackord och sina lydiska tonfoljder ett mysticistiskt intryck. [...]. Tva verk déar S:s
spiritualitet och lekfulla humor kommer till sin rétt dr Jack-in-the-box (1899), komp for ett marionettspel, och
Trois morceaux en forme de poire (1903) for piano 4h, 4t vannen Debussy. [...]'*°

Saties tidiga pianokompositioner framstills som intuitivt komponerade mésterverk i det lilla
formatet med melankoli i tonspraket och dissonanta klanger. Mysticismen 1 6 Gnossiennes
framhalls likvidl som Saties spirituella, humoristiska och lekfulla sidor i bl.a. Jack-in-the-box.
Texten fortsitter beskriva fler verk:

[...], dér allt det personligt karakteristiska i S:s musik &r fullt utvecklat: den underfundiga melodik och den
personliga rytmik som sétter alla vedertagna musikaliska tidsbegrepp ur spel. Typiska verk fran denna period
ar Trois preludes flasques [...], Embryons desséches och kanske framst Sports et divertisements [...] baletten
Parade [...]. Denna levnadsglada musik forenar pé ett lyckligt sétt tidens musikaliska modernism med
kabaretmusiken. Instrumentationen med skrivmaskiner, revolvrar och tombolahjul visar att S. tagit intryck av
den futuristiska musiken, [...]"*°

Satie tillskrivs ha personlig karaktir i sin musik. Melodiken samt rytmiken tycks kunna
upphéva tiden. Parade beskrivs vara en forening av modernism och kabarémusik och Satie
formodas ha inspirerats av den futuristiska stilen. Saties kompositioner sammanfattas sedan
foljt av en tillbakablick dver tonséttarens utveckling:

Trots sin skenbara enkelhet och kvasinaivism priglas hans musik av excentriska klangkombinationer och
ackordfoljder, abrupt avbrutna eller oatkomligt elliptiska melodislingor, till synes planlds rytmik; allt dock
samverkande i en egen, obonhorlig logik, nédstan oatkomlig for analys och brytande mot alla vedertagna
regler for musikalisk komp. [...] Sedd ur ett lingre perspektiv forefaller emellertid hans musikaliska
utveckling ofrankomligt logisk. Karakteristiskt for S. dr emellertid att han parallellt med ett envist
fasthallande vid sin egenart livet igenom tvivlade pé sin egen musikaliska formaga och sokte erkédnnande pé
de mest ovintade hall.'*’

En positiv hallning gentemot Satie kan skonjas. Trots hans uppbrott mot vedertagna
kompositionsmetoder och musikaliska lagar framhélls Saties obeveklighet 1 sin sérstéllning,
dven om han enligt texten ibland tvekade och ville f& bekréftelse pa sina musikestetiska idéer.

3.3.7. Anonym — Roster i radio (1980)
Kalltexten presenterar Satie i samband med att radio P1 sdnder baletten Parade:

Han borjar betraktas som en synnerligen intressant och spannande tonséttare. Tiden har sprungit ikapp hans
musikkonst. [...]. Av sin samtid och av manga musikkritiker av senare datum betraktades han som nyckfull

4 Ibid., 5.86
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och anklagades for att sakna stil, ja han ansédgs rétt och sldtt banal. [...] i slutet av fyrtiotalet fick hans verk
uppleva en rendssans. Hans pianostycken och balettmusik borjade framforas i New York och i andra
musikmetropoler. Idag finns det knappast nidgon experimentellt inriktad tonséttare som inte erkdnner sitt
intresse for Erik Saties verk.'*®

Satie anses uppnd stigande grad av erkdnnande fran 1940-talet dd hans verk dter borjade
framfOras. Intresset for hans musik ska speciellt gidlla de mer experimentella tonséttarna.

3.3.8. Sveriges Radio: spelade verk av Satie med svenska aktorer intill 1980

Radioarkivet har sparade katalogkort med sdndningar av Saties musik frdn 1970-talet och
framat, innan dess finns ingen samlad dokumentation.'*” Genom Réster i radio har tva
sandningar pa 1950-talet kunnat beléggas men de séndningarna saknar uppgifter om vilka
musiker som tolkar Satie. Sammanlagt har Satie framforts av svenska aktorer i Sveriges Radio
27 ginger under 1970-talet intill 1980 (rdknat i spelade verk). For en fullstdndig uppstillning
av verken héinvisas till Appendix 1.

4. Paverkan fran Satie i musik av svenska tonséttare

I detta kapitel undersoks Saties eventuella paverkan (direkt/indirekt) till musik skapad framst
for barn. Av musikpedagogiskt kunskapsintresse riktas studien mot tonséttare och musik som
ndtt ut till hundratusentals barn i flera generationer och som fortsitter att gora det.
Ambitionen dr att kunna klarligga om det finns estetik hos Satie och de svenska tonséttarna
kapitlet undersoker, som dr gemensam och speciellt forekommande 1 musik fradmst riktad till
barn.

4.1.1. Knut Brodin (1898-1986)

Biografisk koppling till Saties musik
Brodin foretog under 20-talet tvd studieresor utomlands. 1920 var han i Berlin, Wien och
Paris, 1923 gick resan till Berlin, Dresden, Wien och Paris. Barkefors (2006) uppger att: I
stort sett dr ingenting kdnt om Knut Brodins resor utomlands pa 20-talet annat &n att de
lamnade djupa spér i hans fortsatta verksamhet”. Barkefors styrker detta vidare: ” [...] men
sdger 1 intervjun ingenting om mdtet med den nya, modernistiska musiken och konsten, utan
nimner enbart det nyvickta behovet av att finna en egen musikalisk tradition”. '*°

Anledningar till varfoér Brodin s& knapphindigt berittat om sina resor kan bara spekuleras
kring och tjdnar inget storre syfte at undersokningen. Mer intressant dr Barkefors beskrivning
av Brodins forsta resa och vistelsen i Paris ddr dven Viking Dahl befann sig: ”de unga
musikerna Knut Brodin och Viking Dahl i Paris 1920 levde och verkade mitt i ndgra av den
tidiga modernismens mest centrala tankefigurer”."”' Huruvida Brodin besokte samma konsert
som Dahl (se 3.1.2.) var pa och recenserade i Stockholmstidningen 1921, dir flera verk av
Satie framfordes, framgar inte hos Barkefors och kan dérfor inte beldggas men heller inte
uteslutas.

Brodin visade ett starkt intresse for den moderna musiken och hade flera framstdende
tonséttare pa sin repertoar sdsom Schonberg, Bartok, Debussy och Ravel: “Inslaget av
avancerad modernism 1 Knut Brodins repertoar var tdmligen ovanligt for en pianist pd 20-

talet”.'”> Brodins intryck av modern musik delades av Dahl: ”Bade Knut Brodin och Viking
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159 Barkefors 2006, s.24

Pl bid., 5.25

2 1bid., 5.46
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Dahl var alltsa till att borja med starkt paverkade av den tidiga modernismen-expressionismen

for att s smaningom mer och mer #gna sig at folkligt inspirerade klanger”. >

Likheter med och paverkan av Saties musik

Brodins tonséttningar av Hellsings texter har ofta formen av étta eller sexton takter, ganska
korta med andra ord och det sdkerligen beroende pd texternas korta form. Rytmiken,
harmoniken och melodiken kdnnetecknas av utpridglad enkelhet d.v.s. latta att spela och
sjunga. Séllan forekommer kromatik i melodierna, de &r snarare uppbyggda pa vanlig dur-
eller mollskala med diatoniska steg och treklangsbrytningar. Barkefors (2006) anser att
Brodins barnvisor rymmer ménga stildrag dar rytmik, melodik och harmonik “pévisar
formella drag av barnslig spontansang, schlagermusik och jazz fran 30- 50-tal, folkliga
melodiformler och konstmusikalisk visa”.">*

Satie tog efter studierna vid Schola Cantorum (1905-1908) en ny riktning i sin musik och
gick mot en renare och mer klar stil. I baletten Reldche (1924) anvénder Satie bl.a. en melodi
(eventuellt kan den vara ett plagiat av en fransk populdrmusikalisk melodi) som férekommer
pa flera stillen i olika tonarter, tempon och strukturella sammanséttningar. Brodins
tonsittning av Hellsings text om Krakel Spektakel som publicerades i samlingen Nyfiken i en
strut (1947), paminner i stora delar vid granskning och jimforelse om den av Satie
aterkommande melodin 1 Reldche (se ex. 1 och 2). Den mest patagliga likheten &r rytmiken
och durtreklangen som bryts fran grundton ner till kvinten och sedan upp till tersen, som
ocksé upprepas i foljande takt samt dterkommer i takt fem och sex (i takt fem ar dock rytmen
inte identisk). Det rytmiska och melodiska temat hos Satie &r starkt framtrddande och spelas
av trumpet i det angivna exemplet. Ovriga likheter ir den gemensamma taktarten och
ungefirliga tempo (92 bpm pé fjirdedelar ar angivet for Mouvement de Marche), samt
karaktiren av den smatt anarkistiska och tokiga tematiken som representeras av hela
tillkomsten, innehallet och genomforandet av Reldche '> och i texten om Krakel Spektakel:
“hénger och sldnger uti en gardin...”. Det som avviker i likhet dr den stora helheten dir
Brodins tonsdttning dr mycket kortare (sexton takter) och i forsta hand tinkt att utféras av
sjungande barn till ett enkelt ackompanjemang. Mouvement de Marche utgér endast en av
flera delar i Reldche som skrevs for orkester och genomgéende &r instrumental.

Huruvida Brodin tagit intryck av Reldche ér svért att fastsld d& inga uppenbara utlatanden
om Saties musik forekommer i Barkefors avhandling. Exempel 1 visar dndd pa en likartad
melodibehandling hos Brodin i tonséttningen av Krakel Spektakel.
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Ex. 1. Frén borjan av Brodins tonséttning av Hellsings text om Krakel Spektakel.
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Ex. 2. Melodin fran takt 16 i Mouvement de Marche, ur Saties balett Reldche,- (melodin ar for tydlighetens skull
transponerad fran D-dur, i originaltonarten spelas ur en A-mixolydisk skala, exemplet visar F-mixolydisk).

Satie tog ibland hand om grannskapets forédldraldsa eller allmént fattiga barn och hittade pa
aktiviteter t.ex. smé picknickar och utflykter. Under oktober manad 1913 komponerade han
tre samlingar stycken for barn att spela (sammanlagt nio sma verk) som han mdjligen ocksé

153 Ibid., s.25
54 Ibid., 5.232
155 Nislund 2008, s.356f
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130 Viking Dahl lyfter fram Saties “lyriska sma skisser” i sin skrift Musikundervisning

larde ut.
och musikkultur (1923) i samband med diskussion om spelmaterial for barn, '’ som
formodligen dsyftar Saties sammanstéllda smastycken.

Nésta exempel (ex 3 och 4) visar likheter mellan Brodins tonsdttning av Hellsings text
Lapprica Papprica och Valse Du Chocolat Aux Amandes av Satie som ingar i samlingen
Menus Propos enfantins. Framst mérks det rytmiska motivet som dr genomgaende lika i de
atta takterna och den melodiska kurvaturen i de tre sista gemensamma takterna. Emellertid
skiljer sig melodierna visentligt i hur de later vid genomspel. Ovrig likhet ir den pedagogiska
avsikten och det medvetet enkla i styckena som i Brodins fall giller det lattsjungna och hos
Satie det lattspelade. Déri ryms ocksd en olikhet dd Satie frimst antas avse den tekniska
aspekten att trdffa tangenterna och trdna fingrarnas motorik, medan Brodin formodligen vill
astadkomma en upplevelse och 6vning av olika sekvensartade tonspring for det melodiska
gehoret.
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Ex. 4. Takt 9-12 ur Valse Du Chocolat Aux Amandes av Satie.
4.1.2. UIf Bjorlin (1933-1993)

Biografisk koppling till Saties musik

Bjorlins koppling till fransk musik och sérskilt Saties, bestdr ndrmast i att han studerade
piano, musikteori och komposition vid amerikanska konservatoriet i Paris 1954-57 fo6r Nadia
Boulanger (1887-1979) som flitigt anvinde musik av bl.a. Satie i sin undervisning."”® Att
Bjorlin tagit intryck av musiken &r tydligt d& han under 70-talet dirigerar verk av Satie vid ett
flertal tillfillen (fler ganger &n Debussy).””” Genom dessa konserter intar Bjdrlin en plats
bland de svenska aktorer som tidigt framfor Saties musik i Sverige.

SvT:s och SF:s storproduktion Saltkrdkan var en satsning riktad till barnpublik. Bjorlin blev
musikansvarig 1 arbetet som inleddes 1962 och som utgangspunkt for musikbearbetningen
anvinde Bjorlin en fransk barnvisa Nous n’irons plus au bois.'® Eulau (2009) anger att:
“Totalt sett rymmer Saltkrdkan ett tiotal olika versioner av Nous n'’irons plus au bois vilka
skiljer sig frdn varandra genom olika instrumentbesittningar, vixlingar till moll men ocksa
rent pastischartade arrangemang”.'®' Bjorlin utgick kanske fran den franska barnmelodin i sitt
komponerande till det ledmotiv som (i stort sett) inleder varje avsnitt (se ex. 6.). Ledmotivet
utnyttjas av Bjorlin pa en rad olika sitt, t.ex. dr kanonbehandling ett vanligt forekommande
arrangeringsgrepp.

Bland de fem verk av Satie som Bjorlin konserterade med mérks tvé orkesterverk: baletten
Parade som dirigeras vid fem konserter (alla i november 1975) samt Cing Grimaces som

1% Hojer 1998, s.21
57 Dahl 1923, s.9F
5% Eulau 2009, s.1
59 Ibid., s.166
160[bid., 5.174

! Ibid., 5.176
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framfors tva ganger under november méanad 1975.'%% Det dr jamforelser av likheter mellan

Bjorlins instrumentering, versioner av ledmotivet och 6vrig musik i Vi pd Saltkrakan och
Saties tva orkesterverk som ndrmast foreligger da de stills i relation till varandra.

Likheter med och paverkan av Saties musik

I en generell och 6vergripande beskrivning av Bjorlins olika instrumenteringar av ledmotivet
kan anges att ofta anvinds en avskalad orkester med flojt eller annat blasinstrument pé
melodi, harpa och straksektion for ackord och klanger samt slagverk som forstirkning av
rytmiska och ibland melodiska passager. Framtridande &r den luftiga och avskalade
orkesterbilden med fa samtidigt aktiva instrument, samt anvindandet av {16t och harpa.

Inledningen till avsnitt tva av Vi pd Saltkrakan borjar med ledmotivet i moll spelat av en
ensam flojt mot bakgrund av fiol/altfiol pa ldnga toner och efter ca 15sek kommer harpa in
och knidpper ackord, ett stycke lidngre fram dr flojt och harpa gemensamt de enda
instrumenten, vid ca 55sek forsvinner flojten och istéllet intrdder trd- och blickblés i lingre
toner och harpan tar dver flojtmelodin. Efter en passerad minut bryts tonaliteten upp och blir
for en kort stund atonal i karaktiren innan ledmotivet presenteras i dur, spelat av fiol. '

Denna del och version av ledmotivet stimmer i viss mén med en passage i tredje delen av
Saties Parade som utgérs av III. Acrobates. Vid repetitionssiffra [39] borjar en 28 takter lang
del i tre fjdrdedelstakt dir en ensam fl6jt spelar melodi mot bakgrund av fiol och altfiol pa ett
ackompanjerande ostinato, efter 18 takter kommer harpa in och spelar ackord i en kort
passage.

Likheter mérks frimst genom instrumenteringen men ocksa i karaktiren vid lyssning och
jamforelse. Kénnetecknande dr dven den ldngsamma tretakten som dr gemensam. Vetskapen
om att Bjorlin studerat in och dirigerat Parade pd konsert gor att mdjligheten till att han dven
paverkats av Saties instrumentering i komponerandet av musiken till Saltkrakan inte kan

uteslutas.
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Ex. 6. Bjorlins ledmotiv till Vi pd Saltkrdkan, melodin &r atergiven utan utsmyckningar.

1915 komponerade Satie Cing Grimaces tor A Midsummer Night's Dream som Edgar Varese
tankte sitta upp men aldrig forverkligade.'®* Musiken skrev Satie for en smaskalig orkester
dér enkla och tydliga melodier, snabba skiftningar i1 karaktér och kinsloldgen samt korta delar
ar kinnetecknande. Verket &r i sin helhet ca tre och en halv minut vid genomférande och

12 Ibid., 5.139-40; Eulau visar (i tabell 2.) de tolv vanligast forekommande komposit6rerna av konstmusik i

Bjorlins konsertprogram. Satie uppges ha framforts nio ganger, men vid eftersokta recensioner framgar att det
ror sig om fler konserter. Enligt Eulau framfors Satie 1972-10-19 (Deux Gymnopédies), 1975-09-27 (Avant
dernieres pensées), 1975-11-20 och 21 (La belle excentrique och Cing Grimaces) samt 1975-11-28,29 och 30
(Parade). Alltsd sammanlagt nio génger (tva inslag 75-11-20,21). I Norrkdpingstidningar fredag 28 nov 1975 s.4
uppges: “konserten ges bade pé ordinarie kvéllstid och som middagsforestillning. Fredagens konsert ér helt
abonnerad av Skadebanan. Lordag ges tva konserter i Linkdping med samma program. Samtliga konserter ar
slutsélda”. Parade framfors dirmed en gang fredag 28 nov i Norrkdping, tva ganger 29 nov i Linkdping och tva
géanger 30 nov &ter i Norrkoping. Det visar att Bjorlin framfor Satie vid tva konserter som inte redovisas av
Eulau och ddrmed har Bjorlin gett sammanlagt elva konserter med musik av Satie.

163 hitp://www.youtube.com, Vi pa Saltkrdkan — avsnitt 2 del 1/2. 2012-03-05

"% Volta 1989, 5.199
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bestar av fem korta delar. I den femte och sista delen anvinder Satie en enkel melodi (se ex.
7) som inledningsvis spelas av tva flojter mot bakgrund av ett horn i F, en virveltrumma, en
andra fiol och en altfiol.
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Ex. 7. Fréan takt sex ur Modéré av Satie, femte delen i orkesterverket Cing Grimaces.

Karaktiren dr marschliknande dé virveltrumman har en bestimd och repetitiv rytm 1 tvétakt,
melodin ar utformad som en tydlig fanfar och repeteras flera ganger under den minutlinga
delen.

I slutet pd avsnitt sju av Vi pa Saltkrdakan (“vad hdnder i kattskdr? ) forekommer ett
musikinslag pé ca en minut, tydligt uppdelad i tva avsnitt om ca 30sek, dir Bjorlin i andra
avsnittet endast antyder spar av Nous n’irons plus au bois som ndrmast bestdr av en
sammansittning av urklippta melodifragment, rytmiska motiv och tonupprepningar.

I Bjorlins instrumentering anvinds en piccolofldjt, en oboe och en virveltrumma.'®
Utformningen av orkestern har likheter med femte delen i Saties Cing Grimaces och likt dr
ocksd karaktiren mellan kompositionerna som formedlar en tydlig upplevelse av
marschmusik.

Bjorlin stiller ocksa virveltrumman i centrum med repetitiv och bestimd rytm i tvatakt,
melodin ddremot &r mer avancerad da de urklippta (och individuellt enkla) fragmenten
vixelverkar med och mot varandra, spelat av piccolofljten och oboen, i en bitvis polytonal
stamforing. Trots detta upplevs sammansittningen av melodin i sin helhet ha likheter med
Saties enkla fanfar melodi i Cing Grimaces femte del.

Som tidigare ndmnts framforde Bjorlin Cing Grimaces vid tva koserter 1975 och &terigen
infinner sig en mojlig paverkan fran Satie hos Bjorlin da han arbetade med musiken till Vi pa
Saltkrdkan.

4.1.3. Carl-Bertil Agnestig (fodd 1924)

Biografisk koppling till Saties musik

Av de fyra tonsdttarna som undersdkningen tittar pd dr Agnestig den som det saknas data om
betraffande biografiska kopplingar till fransk musik. Han har &nnu inte varit huvudsakligt
foremal for ndgra avhandlingar och den framstillning av honom som bakgrundskapitlet
presenterar dr vad denna studie sammanstillt av tillgdnglig biografisk data. Ingen tydlig
koppling till fransk musik eller Satie kan alltsa beldggas infor sokandet av likhetstyper och
paverkan fran Satie i Agnestigs spelskolor for piano.

Likheter med och paverkan av Saties musik

Agnestig har sammanstillt pedagogiskt undervisningsmaterial i form av spelskolor for olika
instrument och det naturliga valet mellan dessa har fallit pa hans forsta spelskolor for piano,
Vi spelar piano del 1-3, som haft och fortsitter att ha stort inflytande som
undervisningsmaterial. Agnestig finns representerad med egna kompositioner i1 spelbdckerna
som komplement till andra befintliga stycken och i forordet till del 2 skriver han: “’stycken
som saknar ursprungsbeteckning har tillkommit under arbetets gdng for att fylla luckor i den

pedagogiska framstillningen.”."®

165 http://www.youtube.com, Vi pa Saltkrdkan — avsnitt 7 del 2/2. 2012-03-12
196 Agnestig 1959, se forordet.
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Av den pianomusik Satie skrev dr hans samling av nio enklare stycken, riktat direkt till
pianoundervisning for barn, objekt for eftersokning av likheter vid jamforelse med Agnestigs
forsta spelskolor for piano.

Det forsta exemplet som pévisar gemensamma drag ar mellan Saties Valse Du Chocolat Aux
Amandes som ingér i samlingen Menus Propos enfantins (se ex. 8) och Agnestigs Valsmelodi
frén forsta delen i samlingen Vi spelar piano (se ex. 9).
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Ex. 8. Takt 17-20 ur Saties Valse Du Chocolat Aux Amandes.
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Ex. 9. Takt 1-4 ur Agnestigs Valsmelodi fran del 1 av Vi spelar piano.

Béda styckena anvénder valsen och tretakten som grund, med fjardedelar i basen och halvnot
foljt av fjardedel i melodin. Frasbagen mellan forsta och sista ton i exemplen dr ocksa
gemensam vilket pekar mot liknande metod vid frasuppbyggnad. Gemensamt i bdda styckena
ar ocksa forsta taktens sista ton som aterkommer i slutet av tredje takten innan frasslut. Den
stora skillnaden mirks i det harmoniska forloppet dér Satie utgar frdn mollkaraktir (a-moll)
och anvénder en diatoniskt fallande baslinje fran exemplets takt 1-3, (a-g-f) for att i takt 4
aterga till den ursprungliga starttonen i bassekvensen.

Agnestigs fyra takter 4r av dur dominantisk karaktir (D7/F#) och anvinder ett statiskt
ackompanjemang till melodin. En ytterligare detalj som &r gemensam finns i upprepningen av
tonerna 1 varje takts andra och tredje slag, Satie exemplet har ett neddtgdende diatoniskt
sprang (a-b) som upprepas konsekvent, medan Agnestig exemplet upprepar en
sammansdttning av dominantens ters och sjua som samklang till ackompanjemangets
efterslag.

Eventuell paverkan av Satie till Agnestigs komposition dr svért att spekulera kring, men
dven om nigon sddan inte gor sig géllande pavisar exemplen flera likheter. Gemensamt for
bdda styckena dr dven att det finns ett pedagogiskt syfte bakom dess tillblivelse och
utformning.

Det andra exemplet pd gemensamma drag och likheter uppstar vid jamforande av Saties /1.
Lui Manger Sa Tartine fran samlingen Peccadilles Importunes (se ex. 10) och Agnestigs
Afton fran del 3 av Vi spelar piano (se ex. 11).

Forsta uppenbara likhetstypen finns i uppbyggnaden av melodin i de bdda styckena. Det
rytmiska forloppet dr identiskt och inslaget av staccato angivelse for melodins utférande dr
ocksa gemensamt, gillande takt ett och tre i bada exemplen. Vidare mérks anvindningen av
tersen som samklang i melodin dér forsta takten dr gemensam. Agnestig dr konsekvent i de
fyra takterna medan Satie fOrst presenterar tersen i melodin for att i takt tvd lata basen spela
ters. Tonupprepning anvinds av bdde Agnestig och Satie med liknande metod. Forsta takten
upprepar tersen pa alla slag, 1 andra takten upprepas meloditonen pa andra och tredje slaget,
tredje takten upprepar meloditonen pé alla slag och fjarde takten pé andra och tredje slaget.
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Betriffande harmonikens forlopp skiljer sig exemplen &t di Satie utgar frén en modal karaktir
utan tydlig harmonisk riktning, vilket framgér sett till hela stycket. I exemplets forsta takt
spelas G-dur, andra takten ett F-dur, i tredje e-moll karaktdr och fjarde takten G-dur med
dominantkaraktér (G7/F) som inte 16ses upp utan vidarefors modalt i stycket. Agnestig dr mer
tydlig i sin harmonik dér forsta takten dr e-moll, andra B7/D#, tredje B7 och fjérde e-moll.
Upplevelsen av dominanten och dess upplosning ér forstarkt av baslinjen som i tredje takten
gér stegvis upp mot molltonikans grundton. En tydlig skillnad i behandlingen av harmoniken
uppstér vid jimforelse av de bada styckena.

Som tidigare ndmnts finns ingen pavisad biografisk koppling mellan Agnestig och Saties
musik, men vid granskning och jaimforande av de pedagogiskt riktade pianokompositionerna i
exempel 8-11 framkommer gemensamma drag och likheter i de kompositoriska

tillvigagéngssétten.
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Ex. 10. Takt 9-12 ur Saties /1. Lui Manger Sa Tartine frén samlingen Peccadilles Importunes.
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Ex. 11. Takt 1-4 ur Agnestigs Afton fran del 3 av Vi spelar piano.

4.1.4. Mats Persson (fodd 1943)

Biografisk koppling till Saties musik

Persson var en av de nio pianister som uppforde Saties Vexations i Sverige forsta gdngen
1972, samma verk som John Cage var initiativtagare till att uruppfoéra 1963 i New York och
som bidrog till ”det nyvéckta intresset for Satie”. Vidare har Persson i pianoduo tillsammans
med Kristine Scholz spelat samtliga verk for tv pianister av Satie.'®” 1977 slippte Persson en
soloskiva pa Caprice skivbolag dir han bl.a. spelar Saties Quatre Préludes komponerade 1892
till 1893 men publicerade forst 1929.'® Férutom det nimnda uppforandet av Vexations har
annan konsertverksamhet med Persson inte eftersokts, tydligt dr att han har engagerat sig i
Saties musik och han tillhor de aktorer som tidigt formedlar Saties musik i Sverige.

Likheter med och paverkan av Saties musik

Bland Perssons pedagogiska verksamhet mirks hans samling om tjugofem smé stycken
publicerad 1999 av edition suecia med titeln: Tiger-Tango 25 sma stycken for unga pianister.
Persson anger i forordet att "TIGERTANGO vinder sig till elever pd lag-, mellan- och
hogstadiet och ska kunna anvindas parallellt med den “”vanliga” spelboken [...] .'%" Det #r
med utgdngspunkt i denna samling likheter och paverkan av Saties musik undersdks genom

granskning och jimforelse av styckena i samlingen med pianomusik av Satie.

167 Samuelsson 2003, s.6
' Hojer 1996, 5.16
169 persson 1999, se forordet.

37



Forsta exemplet dér likheter gor sig géllande &r vid jdmforelse av Perssons stycke
Satiegervals (se ex. 12) och Saties Gnossienne No I for piano. Den uppenbara kopplingen
finns 1 Perssons titel till stycket, som han ocksa ger en forklaring till: ’Till minne av den lilla
katten Satieger som blev hela nitton ar och som gérna spelade piano,”. '"° I Satiegervals takt
fem till 4tta, trdder melodin in efter ett intro om fyra takter. Den bygger pad molltonartens (a-
moll) harmoniska skala med den karakteristiska hdjda sjunde tonen (g# i exemplet). I
Gnossienne No 1 ir melodin med frdn borjan och bygger ocksd pa en harmonisk mollskala
men Satie anvidnder en c-harmonisk moll i tonarten f-moll, dar den aterstédllda tonen (b) 1 takt
tva dr den hojda sjunde tonen.

Den harmoniska uppbyggnaden i takt ett till atta av Satiegervals ar tvd mollackord som
spelas varannan takt (a-moll och f-moll) i ett enklare utformat ackompanjemang och i
Gnossienne No I ackompanjeras melodin av f-moll med en upprepad och enkel rytmisering.
Likheter styckena emellan bestdr mest i det harmoniska med en tydlig mollkaraktir samt
anvindandet av harmonisk mollskala i melodiken. Persson har mdjligen genom sitt
engagemang 1 Saties musik tagit intryck och paverkats av Satie till komponerandet av
Satiegervals.
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Ex. 12. Takt 1-8 ur Satiegervals av Mats Persson.
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Ex. 13. Takt 1-4 ur Gnossienne No I av Satie, notbilden ar nagot forenklad med tillférda taktstreck och
uteldmnade forslag till halvnoterna i melodin.

Av de tjugofem stycken som ingér i Tigertango ir Satiegervals det stycket som bade i
karaktir och utformning har tydliga och horbara likheter med Saties pianomusik och da
sarskilt Gnossienne No 1.

Det andra exemplet ror sig mer pa ett kompositionstekniskt idéstadium snarare &n visuella
(jdmforelser av notbilder) och gehdrsmassiga likheter. Méanga av styckena i Tigertango ér
musikaliskt uppbyggda av tidslangder, d.v.s. ndgot gdrs under en viss tid, ibland exakt
bestdmt och ibland med ungefarlig tidsangivelse.

Vid bakgundsstéllningen till Saties estetik framkom att Satie bl.a. anvinde sig av en
kompositionsteknik dér korta musikavsnitt sammanfogades till storre musikaliska enheter, det
beskrivs av Hojer:

Istéllet for att utveckla och genomfora sina olika musikaliska idéer utformade han dem som korta fragment
[...] som kunde transponeras och varieras efter behov. Dessa fogades sedan samman till ett slags montage,
dér ordningsf6ljden ibland verkar helt slumpartad. Det hela har ett visst tycke av musikalisk "’byggladda” som
anvénds av ett drommande barn till att bygga upp fantasifulla men obegripliga monster. [...]. Genom detta
stillsamma sondersprangande av ett normalt musikaliskt forlopp och detta upphidvande av den vanliga
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musikaliska ”tiden” skapade Satie en ny musikalisk dimension [...]. Forst langt senare har hans profetiska
visioner [...] fatt betydelse for tonsidttare som [...] John Cage, Terry Riley och for de s.k. aleatoriska
metoderna.'”!

Persson skriver i forordet till Tigertango att: ”arbeta med improvisation och 6ppna, aleatoriska
former innebédr ett aktivt medskapande, eleverna far delaktighet i1 gestaltandet av det
musikaliska materialet”.'’?

Till stycke nummer 23 1 Tigertango: Den glomda nocturnen (Nocturne oublié) har Persson
komponerat fyrtioen sma musikaliska fragment (de flesta pa en takt) uppdelat pé tre sektioner:
A, B, C och en avslutande coda. Persson anger att: ”Alla fragment behover inte spelas.
Fragment kan ocksi dterkomma”.'” Till flera av fragmenten finns angivelser om olika
ungefarliga tidslingder vid utférande, markerat med korta, medelldnga och lédnga fermat.
Kompositionstekniken som Den glémda nocturnen ar uppbyggd med har stora likheter med
Hojers beskrivning av Saties montageteknik med slumpartade ordningsfoljder dér ett vanligt
musikaliskt tidsforlopp frangatts.

Detta exempel har som tidigare papekats likhetstyper som bestar i det kompositionstekniska
och metodiska tillvigagingssittet i musikens helhet, 1 kontrast till visuella och gehdrsméssiga
likheter som priglat de tidigare exemplen i detta kapitel. Genom Perssons nira kontakt med
Saties musik dr paverkan av densamme till hans komposition Den glomda nocturnen inte

otiankbar.

5. Slutsatser och diskussion

Sammanfattningsvis pekar studien av Satiereceptionen i Sverige mot stora likheter med
framstéllningen i NG (2001):

During his lifetime Satie exerted an important influence on Debussy, Ravel and the young composers of
Les Six, while being very little influenced himself. After his death he was predictably vilified [...], and his
subsequent restoration to cult status in the 1960s was validated by John Cage, [.. Q.0

Citeringen gor bl.a. gillande att Satie efter sin d6d nedvirderats som musiker och konstnér.

Studien klarldgger att frn slutet av 1920-talet fram till slutet av 60-talet dverviger de mer
oforstdende och avstdndstagande framstéllningarna av Satie och hans konst, kanske beroende
av den moderna musikens utveckling med fokus pd nya experimentella former. Mgjligen var
tiden da inte mogen fOr internationella tillbakablickar efter eventuella foregéngare till
konstmusikens nya riktningar. Perioden fran borjan av 1970-talet intill 1980 préglas av en
storre forstéelse och ett mer genuint intresse for Satie och hans musik.

Studien visar att 1970-talet markerar startpunkt till Saties bredare genomslag i Sverige da
Sveriges Radio borjar sinda hans musik mer frekvent, Engstrom hdjer upp honom under
rubriken: ”En unik tonséttare” i Stereo-hifi (1971), 1972 uppfors Vexations i Stockholm och
samma dr dirigerar Bjorlin Debussys orkestrering av Deux Gymnopedies med
Norrkopingssymfonikerna och ger en konsertturné 1975 med flera verk av Satie pé
repertoaren, Persson sldpper en solo LP 1977 dér han bl.a. spelar Satie och Tallmo omskriver
Satie som “alltid fore sin tid” 1 Hifi & Musik (1978). Satie forekommer alltsd genom
folkbildande och pedagogiska arenor, av aktorer som omfattar positionerna gdorare och vetare.

Avslutningsvis ges en kortare summering av resultaten i studien utifrdn inledningens
fragestéllningar.

! Hojer 1983, 5.3
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1) Hur beskrivs Saties musik betriffande kompositionsteknik och stilelement?

Under Saties verksamma levnadsér uppmédrksammas han av Molander och Dahl som bada
aterger intryck av positiv karaktér. Molander lyfter fram Le files des étoiles formloshet” och
“trotsande av harmoni” som ndgot “nytt” och “gott”, Dahl beskriver Satie som ’primitiv-
dadaist” och belyser musikens originalitet 1 dess avvikelser frdn musikalisk tradition, framst
géllande instrumenteringen i orkesterverken Parade och Socrates dir hans “homofona
skrivsitt” betonas. Dahl framhéller dven enkelheten och det melodiska som stilelement i
pianomusiken, ndgot han anser vara sdrskilt lampat till undervisningsmaterial for barn.

Under den postuma tiden 1925-1960 finns framstéllningar utan ndmnda verk: “séregna pst.
0. ork,-st” (3.2.1.), “6verraskande djirvheter i harmonik och stimforing” (3.2.2.), “excentriska
pianostycken”, "linje-rena. S.k. music-hall-stilen” (3.2.3.), ”den nya franska musikens storsta
experimentatorer” (3.2.6.), tidigt forekommer harmonividndningar”, “antiromantiska, knappa,
klara stil med tillsats av en bisarr humor” (3.2.7.), “originaliteten i hans bisarrt
improvisatoriska musik™ (3.2.9.), “avancerade och mycket excentriska pianostycken” (3.2.10.),
“priglade av meningslosa klangkombinationer, forvringda linjer och konturldsa rytmer”
(3.2.11.), ’hans skrivsitt blev mera linedrt- kontrapunktiskt™ (3.2.12.).

Framstéllningar med preciserad verkanknytning forekommer géllande Sarabandes och
Gymnopedies: “imitation av gregoriansk musik™ (3.2.4.), ’revolutiondra idéer” (3.2.12.), Le
files des étoiles: dissonansbehandling och stimforing i viss man foregripa Debussys
skrivsitt” (3.2.12.), Parade: “element frin jazz och kafémusik” (3.2.7.), ”Briljanta och triviala
uppslag”, ”banaliteter med stdnk av ironi” (3.2.8.) och Reldche: “vickte skandal bl.a. genom
kuridsa ljudeffekter” (3.2.12.).

Vid stadiet av det atervickta intresset for Satie 1960-1980 forekommer receptioner utan
preciserad verkanknytning: “revolutiondra idéer om dissonansbehandling och stimforing”

29 2

(3.3.1.), "intellektuellt och emotionellt nya tonkonst”, eliminera allt onddigt i sitt tonsprak

2 9

och gora det klarare och enklare” (3.3.4.), ”’skenbara enkelhet och kvasinaivism”, “excentriska
klangkombinationer och ackordfdljder”, “elliptiska melodislingor, till synes planlds rytmik”,
“brytande mot alla vedertagna regler om musikalisk komp” (3.3.6.).

Beskrivningar av preciserade verk finns for: Sarabandes, Gymnopedies och Gnossiennes:
’foljde [...] inte den traditionella harmonildran”, ”varje klang hade sitt viarde for sig” (3.3.2.),
’tillsynes enkla, men med en vildig inneboende spanning” (3.3.5.). Gymnopedies: “intuitiva
misterverk”, “melankoliska melodier [...] ©Over en bakgrund av dissonanta ackord”,
Gnossiennes: clairobscura ackord”, lydiska tonfoljder”, Jack-in-the-box och Trois
morceaux en forme de poire: spiritualitet och lekfulla humor”, ”Trois preludes flasques,
Embryous desséches och Sports et divertisements: “underfundig melodik och personlig
rytmik”, “sdtter alla vedertagna musikaliska tidsbegrepp ur spel”, (3.3.5.). Ogives: “méktiga
pianoackord forsoker skapa en bild av gotikens luftiga strdvpelare” (3.3.5.). Vexations:
“"mycket langsam och mera meditativ”’, “upphdvandet av tidsbegreppet, ett springande av
granserna — en evighetsmusik™ (3.3.3.), ett kort tema ska enligt anvisningarna spelas 840
ginger!” (3.3.5.). Le Piege du Meduse: helt i dadaistisk anda” (3.3.5.). Parade: ’en oerhort
innehdllsrik musik med maénga véxlingar och olika klanger”, “bl.a. skrivmaskin och
pistolskott i partituret” (3.3.5.), “forenar [...] tidens musikaliska modernism med
kabaretmusiken”, “intryck av den futuristiska musiken” (3.3.6.). Socrate: ett verk fyllt av
dramatik, med en dramatik som ligger i kombinationen text och musik”, “ofta texten i
forgrunden, sdngen dr ndrmast reciterande, lite monoton, helt syllabisk™ (3.3.5.).

Studien visar att Saties musik framstélls utifrdn fler specifika verkanknytningar och med
storre forstdelse och uppskattning fran 70-talet intill 1980, Molander och Dahl utgor
undantagen i receptionen av Satie d& Molander redan 1892 stiller sig positiv och pévisar

insikt i musiken. Dahl visar ocksa en positiv instillning och djupare forstaelse under 20-talet.
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2) Vilka perspektiv och vérderingar lyfts fram angiende Saties betydelse for
stilriktningar i musikutvecklingen?

Genom studiens granskade aktdrer (vetare) och arenor (skrifter) framkommer differentierade
framstillningar av Saties betydelse och inverkan pa musikaliska stilriktningar. Flera aktorer
och arenor under perioden 1925-1960, anger Satie som foregingare till impressionismen
utifran karaktdren i hans pianokompositioner frdn 1880-talet, med beskrivningar som: “en
impressionismens foregéngare” (3.2.1.), “en av de fOrsta impressionisterna” (3.2.4.) etc. Saties
senare produktion uppges ha haft paverkan till antiromantiken och antiimpressionismen
(3.2.7.) och (3.2.12.). Utmérkande dr Rootzéns ansatser till att avskriva Satie ndgot inflytande
overhuvudtaget (3.2.5.) och (3.2.9.), samt receptionen i Musikens Virld (1955), som nedgdr
Satie som tonsdttare men &nda tillskriver honom betydelse for impressionismen och senare
riktningar (3.2.11.). Aulin (1967) dr ensam om beskrivningen av Satie som en av foregangarna
till neoklassicismen (3.3.1.)

Fran 70-talet intill 1980 framkommer nya perspektiv pa Saties betydelse for musikaliska
stilriktningar, Engstrom tillskriver Satie att ha utvecklat musikhistorien tvd ganger, forsta
géngen i slutet av 1880-talet genom pianoverken Sarabandes- och andra gangen 1916 genom
baletten Parade (3.3.2.). Boldemann kopplar Satie genom verket Vexations som foregédngare
till den nyare amerikanska konsten med namn som Andy Warhol och Terry Riley (3.3.3.).
Tallmo lyfter fram Saties Musique d ameublement och virderar den som betydande for idéer
som forst pd 60-talet utvecklas av John Cage och La Monte Young (3.3.6.) och 1980 beskrivs
genom Roster i radio att de flesta tonséttare med experimentell inriktning har ett intresse 1
Satie och hans konst (3.3.7.).

3) Finns paverkan fran Satie i musik av svenska tonséttare?

Ansatsen till att eftersoka likheter mellan Saties musik och musik for barn hos studiens valda
tonséttare (gorare), visar resultat i forsta hand i gemensamma drag och likheter dér en mer
direkt paverkan fran Satie inte kan fastslds. Emellertid pekar jaimforelserna mot intressanta
aspekter géllande melodik, tematik och estetik dér bl.a. Saties dadaistiska musik till Reldche
aterfinns 1 Brodins tonsittning av Krakel Spektakel, Cing Grimaces och Parade av Satie visar
i viss man likheter med Bjorlins musik till Vi pa Saltkrakan, Saties pedagogiskt utformade
smé pianostycken for barn Valse Du Chocolat Aux Amandes och II. Lui Manger Sa Tartine
har vissa likheter med Agnestigs pedagogiska kompositioner Valsmelodi och Afton i serien Vi
spelar piano 1-3, Saties tidiga pianoverk (sdrskilt Gnossienne No 1) aterspeglas 1 Perssons
Satiegervals och pa ett kompositionstekniskt idéstadium &r Perssons Den glémda nocturnen,
uppbyggd likt Saties kompositoriska metoder med att arbeta utifrdin slumpmaéssig
sammanfogning av urklippta, korta musikfragment.

Den Overgripande tematiken av sméitt anarkistisk och dadaistisk karaktir hos Satie
appellerar mojligtvis vil till en barnvérld dér regler och begransningar frdn vuxenvirlden
inskrinker pd lekens och fantasins frihet. Den Satieska estetiken som i viss man aterfinns 1
musiken for barn hos de svenska tonsittarna har natt ut till hundratusentals barn &ver flera
generationer och den “otillborligt forbisedda™ franska tonkonsten som Rabe uttrycker det i
studiens inledning &r kanske allestédes ndrvarande i detta avlanga land...

Vidare forskning kan t.ex. goras pa Satiereceptionen i Sverige efter 1980, dédr undersdkning
av musikpedagogers anvindande av Saties musik kan vara ett uppligg.

Sista ordet gar till Satie d han citeras av Dahl:

Det ar tydligt, att de apatiska och kélkborgerliga icke é&ro tilltalade av min musik. Men ma de bita sig i
skigget och dansa pa magen!.'”

'7> Carin Hojers Dahlsamling MTB, Dahl — Essisamling Erik Satie s.2
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Appendix; Insamlade och genomlysta Killor

1. Sveriges radio: spelade verk av Satie intill 1980

Artal Spelade Verk Musiker
1951, 4.6 Parade, balett for orkester (1916-17) Uppgift saknas
1953, Uppgift saknas Uppgift saknas
1970, 18.11 Morceaux en forme de poire, for piano 4 hdr Dominique, Carl- Axel & Ribera, José
(1905) (pd)
1974, 14.9 Morceaux en forme de poire, for piano 4 hdr Persson, Mats & Scholz, Kristine (pi)
(1905)
1974, 6.11 Petites pieces montées, for orkester (1920) Gévleborgs SO, Miedel, Rainer (dir)
1) De [ enfance de Pantagruel (Réverie)
2) Marche de Cocagne (Demarche)
3) Jeux de Cargantua (Coin de Polka)
1975, 1.2 Melodies, for 1 rést och piano (1916) Rodin, Margot (mezzo) & Ostman,
1) La statue de bronze. Tx: L. -P. Fargue Arnold (pi)
2) Daphénéo. Tx: M. God
3) Le chapelier. Tx: R. Chalupt
4) Tendrement. Tx: V. Hyspa
1976, 16.7 Melodies, for 1 rést och piano (1916) Rodin, Margot (mezzo) & Ostman,
1) La statue de bronze. Tx: L. -P. Fargue Arnold (pi)
1976, 28.10 Gymnopédies, for piano. Nr 1. Orkesterarr: RSO, Hedwall, Lennart (dir)
Hedwall, Lennart.
1979, 13.6 1) Embryons desséchés, for piano (1913) Dominique, Carl- Axel (pi)
2) Valses distinguées du précieux degoiite, for
piano (1914)
3) Croquis et agaceries d 'un gros bonhomme en
bois, for piano (1913)
1980, 13.1 1) Apercus desagreables, for piano (1908)
2) Prelude en tapisserie, for piano (1906)
3) Nocturnes (nr 1-3 av 5), for piano (1919)
1980, 23.2 Parade, balett for orkester (1916-17) Norrkdpings SO, Segerstam, Leif (dir)
1980, 11.3 Trois autres mélodies, for 1 rést och piano: Faringer, Solveig (sopran) & Roos, Lars
1) Chanson (Latour), (1887-88) (p1)
2) Chanson médiévale (C. Mendes), (1906)
3) Les fleurs (Latour), (1887)
1980, 29.5 Parade, balett for orkester (1916-17) Norrkdpings SO, Segerstam, Leif (dir)
1980, 29.8 Melodies, for 1 rést och piano (1916) Rodin, Margot (mezzo) & Ostman,
1) La statue de bronze. Tx: L. -P. Fargue Arnold (pi)
1980, 19.12 Parade, balett for orkester (1916-17) Norrkdpings SO, Segerstam, Leif (dir)
1980, 22.12 Trois autres mélodies, for 1 rést och piano: Faringer, Solveig (sopran) & Roos, Lars

1) Chanson (Latour), (1887-88)
2) Chanson médiévale (C. Mendes), (1906)
3) Les fleurs (Latour), (1887)

(p)
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2. Saties forekomst i tidningar & tidskrifter intill 1980

* = Inte med i unders6kningen

Ar Skrift och sidor Forfattare och rubrik Anmirkning
1892 Hufvudstadsbladet Nr 114 | Harald Molander — "Modern dramatisk konst” Formodligen den tidigaste
18-05s.3 Satie receptionen i
dagstidning av svensk
aktor
1921 Stockholmstidningen Viking Dahl — ”Erik Satie en dadaistisk komponist”
1940 Svenska Dagbladet Nr Kajsa Rootzén — ”En musikalisk galghumorist”
1935s.7
1951 Roster i radio Nr 23, 3-9 Anonym — ”Grammofonkonserten” Notis infor
Jjuni .20 Grammofonmusiken som
sdnder Saties balett
Parade
1951 Expressen Nr 150 5.4 Bo Wallner — ”Erik Satie” Recension av Saties balett
Parade som sints i
Grammofonmusiken
1953 Rdster i radio Nr 33 5.20 Anonym — ”Intim fransk musik” *
1961 Dagens Nyheter Nr 149 Anonym — Ingen rubrik * Notis om vinnaren i
5.4 uttagningen for solopartiet
pé skrivmaskin i Saties
balett Parade
1971 Stereo-hifi Nr 10 5.28-30 Ake Engstrom — Erik Satie en unik tonsittare”
1972 Norrképingstidningar Nr | Gisela Luttu — ”Elisabeth Soderstroms kvéll” *Recension av
245, 21 oktober 5.6 Norrkdpingssymfonikerna
, dirigerade av Ulf
Bjorlin.
1972 Dagens Nyheter Nr 280 Marcus Boldemann — ”Just nu spelar nio pianister samma | Recension av Vexations
s.16 sak 840 ggr” uppforande i Sverige.
1972 Dagens Nyheter Nr 275 Anonym — Pianokonsert i 25 timmar
s.16
1972 Expressen Nr 279 s.15 Rolle Stahlstrom — Nej, de sover inte for att musiken ar *Recension av Vexations
trakig uppférande i Sverige.
1972 Dagens Nyheter Nr 281 Marcus Boldemann — 25-timmarskonserten bor tas om! Recension av Vexations
s.21 uppférande i Sverige.
1972 Expressen Nr 282 5.5 Alf Thoor — Om tva rymdvarelser steg pa hos Fylkingen *Recension av Vexations
uppforande i Sverige.
1975 Dagens Nyheter Nr? Hans Wolf — Vem var Erik Satie? *Recension av en
14maj s.? konsertforestdllning i
kulturhusets horsal med
den argentinska gruppen
Accioén Instrumental de
Buenos Aires
1975 Helsingborgs dagblad Anonym — ”Sven-Bertil Taube i Helsingborg Konsert *Recension av
20 november med Ulf Bjorlin ikvall” Helsingborgs
symfoniorkester,
dirigerade av Ulf Bjorlin.
1975 Helsingborgs dagblad Birgitta Lo6f — ”Sven-Bertil Taube 6vervann dalig dag” *Recension av
21 november Helsingborgs
symfoniorkester,
dirigerade av Ulf Bjorlin.
1975 Norrképingstidningar Nr | Anonym — “Utsélt f6r Sven-Bertil” *Recension av
276, 28 november s.4 Norrkdpingssymfonikerna
, dirigerade av Ulf
Bjorlin.
1975 Norrképingstidningar Nr- | Anonym — “Folkfest med Sven-Bertil” *Recension av Norrkdpi
277, 29 november s.2 ngssymfonikerna,
dirigerade av Ulf Bjorlin.
1975 Musikern Nr 12 5.8-9 Per-Arne Sdwén — Satie pa skdmt och allvar
1978 Hifi & Musik Nr 12 5.84- | Karl-Erik Tallmo — Erik Satie — alltid fore sin tid
86
1980 Roster i radio Nr 22 5.48 | Anonym — Musik, det 4r ndgot konstigt med det... Notis om Saties balett

Parade som sinds i P1
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3. Saties forekomst i musiklitteratur; allmin & specialiserad, intill 1980

* = Inte med i undersokningen

Ar | Forfattare och Titel Forekomst | Anmiirkning

1922 | T. Norlind — Allmdn Musikhistoria Nej

1923 | T. Norlind — Kort handbok i Musikhistoria Nej

1931 | Gunnar Jeanson — Musiken genom tiderna: en | Ja Satie finns inte i personregistret men
populdr framstillning av den vdsterldndska behandlas i kapitlet om fransk
tonkonstens historia 11 efterromantik och impressionism.

1935 | Carl Allan Moberg — Tonkonstens historia Il | Nej

1939 | T. Norlind — Ldrobok i allmédn musikhistoria Ja

1946 | G. Jeanson — Musiken genom tiderna: en Ja *Satie star med i personregistret, i
populdr framstillning av den vdsterldndska Ovrigt dr texten om Satie identisk med
tonkonstens historia 3. uppl / rev. av J. Rabe tidigare upplaga

1955 | Ame Aulin — Ur musikens virld Nej

1957 | Julius Rabe — fransk musik Ja *

1961 | A. Aulin — Ur musikens vdirld Nej

1962 | A. Aulin — Musikkunskap Nej

1967 | A. Aulin — Konst & Musik genom tiderna Ja

1970 | A. Aulin — Musikhistoria Ja * Identisk text i atertryck fran 1967

1971 | Herbert Connor — Samtal med tonsdttare Nej

1972 | Goran Bergendal — Svenska komponister Nej Inte med i personregistret

1977 | Ingemar Bengtsson — Musikvetenskap Nej

1980 | A. Aulin — Musikhistoria Ja * Identisk text i atertryck fran 1967

4. Saties forekomst i uppslagsverk & lexikon; allméinna & musik-specialiserade, intill

1980

Artal Titel Forekomst | Anmiirkning

1876-1899 Nordisk familjebok Nej

1904-1926 Nordisk familjebok Nej

1921-1927 Nordiskt konversationslexikon Nej

1922-1929 Bonnier konversationslexikon Nej

1923-1937 Nordisk familjebok Nej

1927 Norstedts uppslagsbok Nej

1929-1937 Svensk uppslagsbok Ja 1935

1937-1949 Bonnier konversationslexikon Ja 1947

1942 Norstedts uppslagsbok Nej

1945 Norstedts uppslagsbok Nej

1948 Norstedts uppslagsbok Nej

1952 Norstedts uppslagsbok Ja *1:a utgavan dér Satie finns med
1947-1955 Svensk uppslagsbok Ja 1953

1962 Norstedts uppslagsbok Ja *Identisk text atertryckt fran 1952
1961-1967 Bonniers lexikon Ja 1966 *

1973 Norstedts uppslagsbok Ja Identisk text atertryckt fran 1952, 1962
1974 Focus Ja *

1979 Bra bockers lexikon Ja *

1980 Bra bockers lexikon Ja * Identisk text atertryckt fran 1979
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Artal | Titel Forekomst | Anmiirkning

1916 | Tobias Norlind — Allmdnt Musiklexikon Nej

1927 | T. Norlind — Allmdént Musiklexikon Nej

1928 | T. Norlind — Allmdnt Musiklexikon Ja

1945 | Populdrt musiklexikon Nej

1946 | Bonniers illustrerade musiklexikon Ja

1952 | Sohlmans musiklexikon Ja

1955 | Musikens virld Ja

1957 | Tonkonsten Ja

1957 | Musikens virld Ja * Identisk text i atertryck fran 1955
1958 | Prisma musiklexikon Ja

1970 | Musikens virld Ja * Identisk text i atertryck fran 1955
1973 | Musikens virld Ja * Identisk text i atertryck fran 1955
1975 | Bonniers musiklexikon Ja *

1977 | Musikens virld Ja * Identisk text i atertryck fran 1955
1979 | Musikens virld Ja * Identisk text i atertryck fran 1955
1979 | Sohlmans musiklexikon Ja
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