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ABSTRACT

50th Anniversary — The University College of Music Education in Stockholm (SMI)
in retrospect

In the autumn of 1960 seven people met in Stockhom to found a (private) institute
for music-teacher education destined to become an alternative to the established
(public) conservatories. This was a clear reaction against the hegemony of traditional
teaching practices, offering a distinct approach based on close ties to educational
practice, group tuition and singing in all courses, as well as answering to the general
lack of qualified music teachers in Sweden at this time. The aim of this article is to
give an account of SMI's legislative history and development. The review is based
on archives from board meetings, annual reports, various registers and commemorative
works. The Institute has undergone an institutional metamorphosis from the first
decades relating to study centre for adult education, evolving into a college identity
to become an established university college with accredited music education degree
programs. SMI has played an important role as a complement and example in the
areas of practice-oriented and distance education. Despite SMI's marginal position,
small-scale organisation and meagre economic resources, it was at the turn of the
1980's the single largest producer of instrumental and vocal teachers in Sweden.
Keywords: teacher-training, group tuition, institutional music-teacher education

Inledning

Med anledning av att Stockholms Musikpedagogiska Institut (SMI) firar 50-arsjubileum
hésten 2010 vill vi med denna artikel ge en skildring av SMI:s tillkomsthistoria och
utveckling. Det empiriska underlaget utgors till storsta delen av styrelseprotokoll, érs-
berittelser, matriklar och jubileumsskrifter.

Sverige priglades kulturpolitiskt under 1950-talet av dels ett allt mer utvecklat
kommersiellt musikliv, dels en situation dir stat och kommun tog ett allt stdrre ansvar for
medborgarnas kulturutdvning. Den kommunala musikskolans snabba utbyggnad var bara
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ett av ménga utslag av denna samhélleliga kulturpolitiska satsning. En f61jd av denna var
ett 6kat behov av fler och béttre utbildade musikpedagoger. Det var hiar SMI kom in som
en musikpedagogisk “frifrdsare”, bade pedagogiskt och organisatoriskt, och skapade sig
en unik position. SMI:s tillkomst manifesteras i det forsta protokollet:

Sondagen den 23 oktober 1960 k1 8.15, samlades yngre musikpedagoger i Stefansgardens
lokaler for att diskutera bildandet och upporganiserandet av ett musikpedagogiskt
institut i Stockholm.

Initiativtagare till detta mote var musikdirektor Madeleine Uggla, som kom att ha en
betydande roll i SMI:s verksamhet under dryga trettio &r. Fran grundare till rektor
(1973-81) till pedagogisk ledare, tillika styrelseordférande (1960-92) samtidigt som
hon parallellt undervisade i sang, korsang och korledning. Utover detta gav hon ocksé
ut bocker i framforallt elementir musikteori (Uggla 1960, 1964, 1968). Annu vid dryga
70 érs alder undervisade Madeleine Uggla i korledning vid SMI.

Vad var det da som fick sju personer att en tidig sondagsmorgon tréffas for att diskutera
bildandet av ett musikpedagogiskt institut? Nagra anledningar till detta kan ha varit bristen
pa utbildade musikldrare och att man ville préva nya musikpedagogiska idéer liksom att
den etablerade musiklérarutbildningen ségs som alltfor kulturellt begrénsad och fjarmad
fran skolans behov.

I 1950- och 60-talens stora musikutredningar konstaterades en allmén brist pa
musiklédrare och de som dé gick att fa tag i var ofta outbildade. Runt 1960 uppfyllde endast
héften av musiklédrarna behorighetskraven (SOU 1968:15). For den frivilliga musikunder-
visningen var situationen dnnu virre. I en undersdkning som Skoléverstyrelsen (SO)
genomforde under ldsaret 1965/66 fanns det 3 266 ldrare engagerade. “Av dessa hade
196 musiklararexamen, 269 musikpedagogisk examen och 151 musikinstruktérsexamen”
(SOU 1968:15). Det fanns alltsd 616 ldrare inom den frivilliga musikundervisningen som
hade nagon form av relevant utbildning. De utbildade lararna utgjorde ddrmed endast en
femtedel av hela denna lararkér.

Lérarbristen hade flera orsaker. Efterkrigstidens dkande vélstand och den ddrmed
okade fritiden utgjorde grundforutsittningar for kulturella fordndringar. Den vixande
ekonomin liksom demokratiseringen gav nya forutséttningar for ungdomskultur, ett okat
medialt utbud, en allmén utbildningsexplosion och en avveckling av det djupt odemokratiska
parallellskolesystemet, genom bildandet av grundskolan 1962. Detta innebar att musikunder-
visningen som tidigare skilt sig mellan de olika skolformerna folkskola, realskola och
laroverk skulle omstruktureras till ett gemensamt musikdmne i den nybildade gemensamma
grundskolan. Den frivilliga musikundervisningen som tidigare funnits spridd skulle for
de yngre samlas inom den kraftigt framvixande kommunala musikskolan och for vuxna
inom de etablerade folkbildningsférbundens musikcirklar (Larsson 2005).

Musikbildningsarbetet som forvaltats av bildningsforbund, olika amatdrmusikaliska
sammanslutningar, privatldrare och inte minst Sveriges Radio, fick fordndrade roller med
nya medier. Dessa var framfor allt TV:s introduktion, stereoanldaggningen och LP-skivan
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samt inflddet av nya musikgenrer (Lindeborg 2006). Kommunerna behévde musiklérare
som kunde traktera flera instrument och som var fortrogna med gruppundervisning och
ensembleledning. De etablerade institutionerna, Musikhogskolan i Stockholm och konser-
vatorierna i Goteborg och Malmo, hade inte lyckats fylla detta skriande behov av utbildade
musiklarare. Léget var fortsatt allvarligt trots att nigra skolor med folkhogskolebakgrund
utvecklades fran musikprofil till mer uttalade musikutbildningsinstitutioner — folkhdgskolorna
pa Framnis och Ingesund samt Orebro Musikpedagogiska Institut (OMI).

SMI:s verksambhet riktade sig framst till yrkesverksamma, men dock outbildade, séng-
och instrumentalldrare och undervisningen formades som ett alternativ och komplement
till redan etablerade utbildningar for dessa grupper. Sang- och instrumentalldrarutbild-
ningarna vid Musikhdgskolan i Stockholm (KMH) hade tydlig konservatorieinriktning
dir fokuseringen 14g pé spelformaga snarare dn pedagogisk forkovring. Den spridda
konservatoriska synen pa instrumentalundervisningen, som fanns hos sévil larare som
studenter, verkade naturligtvis for att bibehalla méastare-larling-undervisningen (Dahlstedt
2007). SMI var en tydlig reaktion mot den enskilda undervisningens hegemoni och stod
for ett pedagogiskt alternativ vad géller gruppundervisning.

Véren 1961 startades de forsta kurserna som var sdng- och gitarrmetodik. Dérefter
tillkom bleckblés, blockfljt, violin, tvarflojt och klarinett. Ett drygt ar efter det forsta
motet formulerades och antogs nya reviderade stadgar (1962-03-10), som visar ambitioner
at olika hall. For det forsta ville man redan héir bedriva undervisning som skulle leda till
diplom eller examen. For det andra fanns det tankar om specifikt kursinnehéll med &mnen
som talteknik, scenisk framstéllning och kordans. For det tredje fattades det beslut om att
“stodja och frimja svenskt musikliv’. Man ville alltsé ta ett vidare kulturpolitiskt ansvar.
Forutom dessa uttalade ambitioner i form av stadgepunkter kom SMI ocksé att utvecklas
till ett forum for alternativa stromningar dar till exempel dalcrozerytmik och orffmetodik
fanns med.

SMI expanderade kraftigt under 1970-talet. Antalet studietimmar 6kade i borjan av
decenniet med drygt 150 procent pé tva ar, fran cirka 3 000 till 7 761. Nya utbildningar
som startade var lagstadiemetodik, tal, piano, slagverk, cello, teori samt ensemble- och
korledning. Metodikdmnena breddades och kom i vissa avseenden att omfatta hela instru-
mentgrupper, vilket i sin tur ledde till namnbyte. Till exempel s& kom klarinett att ingé
i trablas 1974 och violin i strak 1985. Kurser bytte ockséd namn dér bleckblas fick heta
brass 1975 och tréblés blev rorblds 1983.

SMI-studenten har genom hela skolans historia varit en forhallandevis vuxen och
erfaren person. Genomsnittsaldern vid examen var under 80- och 90-talen 32 ar, for att
1995 bli 35 ar och senare ar 2 000 ater sjunka till 34 ar. Ytterligare kdnnetecken for en
SMI-student ar att den haft lararerfarenhet, varit etablerad pa en ort och haft familj. I
festskriften 1980 konstateras att: “Ar man i den situationen &r SMI den enda chansen att
fa en utbildning som ger kompetens till fast tjanst” (Moberg 1980:17).
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Forskningsliage

Trots SMI:s stora betydelse pa flera plan har forskningens intresse varit svagt. Tva
uppsatser Varfor startades SMI? En studie av tillkomsten, uppbyggnaden och verksamheten
vid Stockholms Musikpedagogiska Institut (Strandell 1995) och Madeleine Ugglas sdang-
pedagogik och sangpedagogiska litteratur (Liljas 2000) dr de enda som mer specifikt
behandlar skolan och dess pedagogik. Pa Hogskoleverkets uppdrag har tva granskningar
gjorts dels i samband med ansdkan om examensritt (Olsson 1994) och dels av skolans
kvalitetsarbete (Hogskoleverket 2000).

SML:s tillkomst beskrivs i Jonas Gustafssons (2000) avhandling om det musikpedagogiska
faltets framvéxt fran 1900—1965. I avhandlingen finns ocksé en intervju med Madeleine
Uggla, som beskriver de forsta drens vedermddor.

Framvixten av musikldrarutbildning i Sverige har behandlats i flera arbeten som
skildrar olika utvecklingsvagar. Anna Larsson (2007) har studerat Framnés folkhogskola,
fran starten 1952 och fram till dess ombildande till musikhdgskola i Pited. SMI visar ménga
likheter med Framnés. Det tydligaste tecknet dr den avgransade miljon med en kérntrupp
hingivna ldrare. Det andra dr dragkampen mellan att & ena sidan vara en utvecklingsbas
for musikintresserade och & den andra vara examinerande utbildare. Béda institutionerna
tvingades till att dela upp sin verksamhet i en folkbildande del och en yrkesutbildande
del (Brandstrom 2009).

Under 1970-talet skapades den Sirskilda Musikutbildningen (SAMUS) som var
en frukt av reformarbetet inom OMUS-utredningen (Olsson 1993, SOU 1976:33). Det
mest patagliga gemensamma draget mellan SAMUS och SMI ér att bada slédppte in
populdrmusiken i utbildningen. Rekryteringsbasen var ocksa i stor utstrickning densamma
— verksamma musikldrare och musiker i behov av pedagogisk fortbildning.

En annan form av utveckling ser vi hos den etablerade Musikhdgskolan i Stockholm
som gar fran ett konstnérligt inriktat konservatorium med program for blivande lérare till
en hogskola med yrkesinriktad lararutbildning (Dahlstedt 2007).

Musikpedagogiska grundbultar

Grogrunden for SMI var tvadelad. For det forsta fanns det en given rekryteringsbas hos
de fyra femtedelar av alla aktiva sdng- och instrumentallarare som inte var behdriga. For
det andra utgjorde skolan ett forum for alternativa musikpedagogiska idéer. Dessa kan
delas in i tre huvudkategorier: praxisforankring, kroppsforankring och metodreformering.

Dar den géngse musikldrarutbildningen innehdll begransade mdjligheter till praktik
kunde SMI-studenterna prova sina nyvunna insikter direkt i den oftast omfattande egna
undervisningen. For manga av dessa studenter innebar denna form av undervisning en
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speciell kombination av teori och praktik. Egen undervisning pa hemmaplan tre dagar i
veckan parades med tva dagars lektioner i Stockholm. Virt att notera &r att ldrarkaren pa
SMI har ocksa i stor utstrickning rekryterats fran yrkesverksamma musiklarare, vilket
betyder att de har en likartad situation som studenterna dir de delar veckan mellan
undervisning pa musikskola och pedagogutbildningen.

Det géller inte bara att ha bra balans mellan de praktiska och teoretiska delarna utan
det maste ocksa finnas ldnkar mellan dessa, vilket papekas i granskningsrapporten fran
Hogskoleverket 1994:

Studenternas kontinuerliga praktik tillfor undervisningen erfarenheter av virde, men
denna aterkoppling bor forstirkas av oberoende handledares och metodiklektorers
granskning av den egentliga undervisningen. Sjalvforstaelsen av den egna praktiken
hos studenterna behdver bade fordjupas och problematiseras. Inom grundskollérar-
utbildningen 4r handledning av olika slag en forutséttning for rubriken praktik, eljest
rubriceras verksamheten “faltarbete”. (Olsson 1994:11)

Pé denna kritik foljde att SMI paborjade arbetet med en 6vningsskola (vilken kom igéng
i borjan av 2000-talet) och stirkte handledarrollen, vilket manga génger forsvarades av
geografiska skl da studenterna bodde langt frén studieorten. Kvalitetsarbetet blev mer
systematiskt, bland annat genom att studenterna kontinuerligt utvirderade undervisningen.
Vidare genomfordes en dversyn av utbildningsplan och kursplaner. I en uppfoljande
granskning, tre &r senare, konstateras att examensratten tillfullo motsvaras av kvaliteten
i utbildningen (Olsson 1997).

Vad géller kroppsforankringen kan man dels tala om gehorsspelet som handlade om ren
gehdrstraning, men ocksd memorering och improvisation. Dels kan ndmnas den viktiga roll
som rosten alltid haft i verksamheten. Sang och tal ses som viktiga pedagogiska verktyg,
men ocksé talet som konstart, frimst manifesterat i den senare logonomutbildningen.

Manga av de metodiska idéer, som i dag ofta ses som sjélvklara vid musikhog-
skoleutbildningar, var nir de forst lanserades nyskapande och ofta utsatta for ett kraftfullt
motsténd frén skilda hall. Det frimsta exemplet pa detta dr gruppundervisningen som var,
och fortfarande ar, mal for den kritik som hédvdar att denna arbetsform endast ar dver-
rationalistiskt nit, tillskapad for att spara pengar 4t kommunerna. Den forhéllandevis lilla
institutionen SMI har ocksé bidragit till att samla instrumentgrupper och diarmed driva
fram examina med breda kompetensprofiler. Till musikskolerektorernas glddje var SMI
tidig med kompetenskrav pa kompletterande biinstrument.
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SMI:s institutionella identiteter

SMI:s sdrart som musikhdgskola bottnar i de ndra kontakterna till studieférbund och
folkhdgskolor. Néarheten till pedagogisk praxis — alla studerande var verksamma larare —
skiljde den nya SMI-utbildningen markant frén den etablerade musikerinriktade musiklérar-
utbildningen (Dahlstedt 2007, Gustafsson 2000).

SMI:s forsta identitet var som studieférbund. Undervisningen organiserades redan
fran borjan i form av studiecirklar och det var darfor naturligt att huvudmannen skulle
vara just ett studieforbund. Det forsta var Sveriges Kyrkliga Studieférbund (SKS, numera
Sensus). Fran laséret 1961/62 tog Liberala Studieférbundet, nuvarande Studieforbundet
Vuxenskolan (SV), 6ver denna roll.

Fordelen med denna 6ppna kursstruktur var att det var latt att fa organisatorisk hjalp
frén det studiecirkelvana studieférbundet och att verksamheten kunde finansieras genom
kursavgifter med det da vl tilltagna statliga stod som var knutet till kursverksamhet.
Nackdelarna var att det var svért att vinna legitimitet som organisatér av sammanhéllen
utbildning. Att ga en kurs 4r en sak, att ga en rad av kurser i ett uttdnkt utbildningsprogram
dr nagot annat.

Folkhogskolekaraktiren var stark genom den regionalpolitiska roll som SMI fick som
distansutbildare liksom genom den tydligt idéburna undervisningen. SMI har alltid statt
folkhdgskolorna nédra och 1979 efterforskade man t.o.m. vilka mdjligheter det fanns att
ombilda SMI till en folkhdgskola. Nu blev det inte s&, men det har genom aren funnits
samarbeten med Folkhogskolestiftelsen och en lang rad folkhdgskolor, inte minst genom
den omfattande verksamheten med sommar- och helgkurser.

Utbildningen blev 1975 trearig och SMI-utbildade pedagoger fick samma kompetens-
vérdering (A-kompetens) som pedagoger utbildade vid ndgon av de statliga musikhog-
skolorna. SMI:s legitimitet stirktes ocksa av OMUS-utredningen (SOU 1976:33), som
konstaterar att: “SMI:s verksamhet kan ses som ett dskddningsmaterial f6r hur en kom-
pletteringsutbildning i framtidens statliga hdgskola bor bedrivas, ndmligen kontinuerligt
anpassad till de redan yrkesverksammas behov”.

Denna balansgang mellan att fritt organisera vélbehdvliga kurser och att vara en
leverantor av yrkesexamina har inte alltid varit latt. Det handlar om att hantera de tre
rollerna som fortbildande studieforbund, individutvecklande folkhdgskola och yrkesut-
bildande hogskola. Denna ambivalens i sjalvbilden kan synas olycklig men har ocksa
inneburit en rad fordelar. Bland annat har SMI som ldnk mellan olika musikpedagogiska
institutioners kunskapssyn haft en unik roll som fortbildare av redan yrkesverksamma.

Motsittningen mellan hdgskolans fokus pa yrkesinriktad utbildning och folk-
bildningens individutvecklande bildning accentuerades nér kurser skulle betygsittas.
Folkbildningsutredningen (SOU 1979:85) foreslog en renodling av folkbildningen i s&
matto att betygsatt utbildning skulle vara statens atagande genom Universitets- och hog-
skoleimbetet (UHA). Detta betydde att SMI, i sin hittillsvarande form, inte lingre kunde
tillhora Studieférbundet Vuxenskolan. Losningen blev att skapa tvd SMI. Fran 1 juli 1981
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finns & ena sidan stiftelsen SMI som ansvarar for pedagogutbildning och examina och &
den andra folkbildningsdelen med studiecirklar och cirkelledarutbildning. I och med detta
utsags ocksé en ny rektor, Ingegerd Idar. Madeleine Uggla kvarstod dock som konstnérlig
och pedagogisk ledare. Fram till 1992 var hon ocksé styrelsens ordforande.

Under 1980-talet fortsatte forhandlingarna med statsmakten. Universitets- och hog-
skoleimbetet (UHA) var positivt till att inkludera SMI men i statsverkspropositionen
1984 blev det nej. Strategin blev att gd vidare direkt mot utbildningsdepartement och
dess minister. Denna, som dé hette Lena Hjelm-Wallén, gav hopp om att det skulle finnas
chanser i kommande budgetforslag. Det linge diskuterade namnbytet resulterade i att man
holl kvar vid det gamla men inkluderade begreppet “musikpedagogisk hogskola™ i tryck
och annonser. SMI:s logotype skapades redan 1972 av Lena Boije. Den behdlls genom
alla nya namnforslag, men 1993 tillférdes texten “hogskola for musikpedagogik™.

Vagen mot hogskola

Strévan efter legitimitet syntes under manga ar framforallt i de aterkommande forhandlin-
garna med statsmakten. I jubileumsskriften fran SMI:s 25 érsfirande finns en omfattande
redogorelse som skildrar skolans l1anga och tridgna strivan mot forstatligande. Med nagra
exempel fran protokollen kan ndmnas att man 1967 tog kontakt med Skoldverstyrelsens
(SO) Bengt Olof Engstrom, som var sakkunnig i musikfragor, for att sondera méjligheten
att fa just SO som huvudman. Detta skedde dock inte i bradrasket. Tv4 ar senare uttryckte
styrelsen en vilja att SMI ska “stillas under SO:s dverinseende och inspektion”.
Myndigheten ville dock avvakta den stora musikutredningen Musikutbildning i Sverige
(SOU 1968:15) som da var pd gang. Vigen mot en allt tydligare hogskoleidentitet innebar
inte bara en underlattad administration. Ett exempel pa den osdkerhet som fanns kring
den fordndrade rollen som hogskola var att det under sextiotalet felaktigt gavs studielan
till SMI-studenter. Missforstandet att SMI:s studenter skulle innefattas av studiestod var
dock spritt dven pa sjélvaste Skoldverstyrelsen.

Ar 1981 beslutade riksdagen i enlighet med proposition (Prop 1980/81:100 bilaga 12:
497-498) att SMI-utbildningen tills vidare skulle organiseras med enskild huvudman,
motsvarande hogskoleutbildning, och att eleverna skulle ha rétt till studiemedel. Det betydde
att SMI fick statsbidrag direkt till stiftelsen och inte via studieférbund. I samband med
detta tillsattes en utredning om SMI-utbildningens behov och framtid (UHA, reg nr 321-
4708-82). Utredningen foreslog i huvudsak att staten skulle sta for full kostnadstickning
och att stiftelseformen skulle behallas. Regeringen och didrmed riksdagen avslog direfter
vid flera tillfdllen begéran om utdkat bidrag med hénvisning till det statsfinansiella laget.
Universitets- och hdgskoledimbetet (UHA) rekommenderade SMI att behélla studietiden
om tre ar for grundutbildningen. Lésaret 1988/89 fick SMI 80-procentigt statsbidrag men
redan aret diarpa 100-procentigt.
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Ett regeringsbeslut om att stdlla SMI under statlig tillsyn fattades den 7 juni 1990. SMI
kom dirmed att lyda under UHA. I praktiken kom informationsskyldigheten gentemot UHA
att handla om kursplaner och ekonomi. Samtidigt uttrycktes oro for att utbildningsplanerna
inte skulle na den kvalitet som kunde begéra. Detta dr en oro som varje hogskola rimligen
kan béra pa, men som hir fortydligar SMI:s process fran studieforbund och folkhdgskola
mot en allt tydligare hogskoleprofil.

P& uppdrag av utbildningsdepartementet (19930201) utvirderades SMI och det
fastslogs att “utbildningen vid SMI uppfyller kvalitetskriterierna for hogskolestudier”.
Regeringen fattade ocksa beslut (19930610) med lydelsen: “for utbildning vid SMI som
anordnas med statsbidrag skall foreskrifterna om grundlaggande hdgskoleutbildning i
hogskoleforordningen (1993:100) tillimpas pé motsvarande sétt.”

SMI ansokte den 31 januari 1994 om rétt att utfarda hogskoleexamen. Fil dr Bengt
Olsson blev sakkunnig (1994-02-24) och ldmnade sitt yttrande tvd manader senare. Ansdkan
tillstyrktes med rekommendationen att styrelse och utbildningsledning verkar fér en mer
formaliserad kvalitetssékring av verksamheten. Inte minst vad géller relationen mellan
yrkespraktik och undervisning samt att larandets kvalitativa aspekter bor bli foremaél
for systematiska undersokningar. Olsson menade ocksa att det bor initieras olika sorters
utvecklingsarbete inom musik och pedagogik for att skapa beredskap for ett fordnderligt
musikliv och att det i det sammanhanget blir n6dvéandigt med en hdjning av kompetensen
for vissa ldrare.

Fran att under de forsta tre decennierna ha varit en allt mer villegitimerad “ldroanstalt
for musikpedagogisk utbildning pa hogskoleniva” (Olsson 1994:23) togs under 1990-talet
alltsa de sista stegen mot fullvérdig hogskola: examensritt, inréttande av utbildningsndmnd,
ndmnd for konstnirligt utvecklingsarbete, podngsatta kurser med kursplaner som delar i
utbildningsprogram, samt lektorsanstillningar.

Under &r 2000 bildades en intern projektgrupp, med avsikt att forma en framtidsvision
for SMI infor 2000-talet. Arbetet sammanfattades i Forslag till verksamhetside for SMIL
Gruppen kom bl.a. fram till att flera av SMI:s kidnnetecken inte langre var unika. Dels
hade manga av de nyskapande pedagogiska idéerna blivit mer allmént accepterade. Dels
hade den allminna utvecklingen gjort att delar av de ursprungliga hornstenarna inte heller
internt med sjdlvklarhet upplevdes som relevanta.

Forutom att projektgruppen granskade tidigare material skickade de &ven ut en enkdt till
samtliga examinerade studenter och samtliga ddvarande inom grundutbildningen. Ur svaren
kan man lésa att den viktigaste anledningen till att vélja SMI var att man kunde arbeta
parallellt med studierna och ddrmed bo kvar pa hemorten. Dessutom uppskattade ménga
en tredrig utbildningsmojlighet. De sig inte heller de statliga musikhdgskolornas utbildningar
som négot alternativ. En viktig anledning till att studera vid SMI var metoderna och att
utbildningen kéndes verklighetsanpassad, d.v.s. relevant och inriktad mot arbetsmarknaden.
Flera studenter ville ocksa forstdrka mojligheterna till egen konstnérlig utveckling och
uttryckte ett starkt behov av mer musicerande samt gemensamt ensemblespel dver
linjegrénserna.
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SMI idag och i framtiden

I en undersdkning av Olle Tivenius (2008) omfattande 818 ldrare i kultur- och musik-
skolor &r det vért att notera att av dessa hade 139 examen fran SMI, 204 instrumental-
och ensemblelérarutbildning fran ndgon av de dvriga musikhdgskolorna och 301 hade en
annan form av examen medan 174 av de svarande saknade hogskoleexamen. Under de
gangna 50 aren har alltsé forhallandet mellan examinerade instrumental- och sanglérare
och oexaminerade blivit det omvénda, d.v.s. 60-talets 80 procent obehdriga har nu blivit
80 procent behoriga. Studien visar ocksé att SMI stér for en forsvarlig andel av dessa
examineringar, da ndrmare 22 procent har utbildats vid SMI.

Aret 1985 firade SMI 25-4rsjubileum och Jan Ling skrev med anledning av det ett
framatblickande festtal till SMI:s 50-arsjubileum:

Da Stockholms musikpedagogiska institut idag, nyaret 2010, firar sitt 50-arsjubileum
skall jag be att fa gratulera till den fortsatta framgangen sedan 25-arsjubileet 1985!
Farhdgorna vid slutet av 80-talet infor den kommande anstormningen av tevesatelliter,
kabel-teve, minisynthar och sjidlvspelande Suzuki-professorer visade sig betydligt
overdrivna. (Ling 1985)

Ling kunde knappast ténka sig den teknikexplosion som foljde pa 1990- och borjan av
2000-talet med datorer och mdjlighet att komponera och “spela” utan forkunskaper. Det
kan konstateras att han i manga stycken hade helt rétt da farhagorna att syntarna och
kabel-TV skulle ta 6ver var 6verdrivna. Vi har inte heller sett till nagra “sjalvspelande
Suzukiprofessorer”. Frigan dr d4 at vilket hall vi ska rikta framtidskikaren idag. At ett hall
kan vi ana problem med musikédmnets identitetskris och bristen pa vissa instrument i vara
professionella orkestrar. At ett annat hall ser vi hur IT-tekniken dppnar nya méjligheter
for distansutbildning och musikskapande. For SMI:s del ar framtidsutsikterna goda da
fortbildningsbehovet knappast kommer att minska. Ett under det senaste aret ndrmast
fordubblat antal sokande tyder pa att det finns ett fortsatt, och kanske kande, intresse for
de former av estetiska utbildningar som SMI erbjuder.
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